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মধ্যে ইহাই একমাত্র সঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকা । পূর্বে বাঙ্গালা দেশে "আলাপিনী", "নঙ্গীত গ্রাকাশিকা* ও "আনব 
সঙ্গীত পত্রিকা” 'ামে কয্েকখানি সঙ্গীত বিষয়ক পত্রিকা প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্তু তাহা দীর্ঘকাল স্থায়ী হয় নাই। 
"সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা*র এই দীর্ঘস্থায়ীতার মূলে আমার প্রি বন্ধু প্রকাশক আর, বি, দা মহাশয় যে অরান্ত শ্রম ও 
অর্থবায় করিতেছেন, তজ্জন্ত তাহাকে আস্তরিক ধন্যবাদ প্রদান না করিয়! থাকিতে পারিতেছি না। তাঁহার একনিষ্ঠতার 
অন্ত এই পত্রিকার বিষয়বস্তগুলিও সাধারণের বিশেষ হয়গ্রাহী হইতেছে দেখিয়া সত্যই আমরা আনন্দাস্থভব 
করিতেছি । আশ। করি সঙ্গীতম্ধী্গন তাহাদের অকৃত্রিম সহায়ভূতি দ্বার! বাজ্জালার এই পত্রিকাখানি আরও 
দীর্ঘজীবী করিয়া তুলুন ইহাই আমাদের একমাত্র প্রার্থনা । 


-জ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ কি ৩ িউ১২ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


খেয়াল 
শীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


দীর্ঘকাল অবধি আমাদের যে কয়েক প্রকার পদ্ধতিতে 
গাহিবার রীতি প্রচলিত রহিয়াছে তন্মধ্যে খ্ুপদের পরেই 
খেয়াল স্থান পাইবার যোগা। 

খেয়াল বা খিয়াল শব আরবী ভাষা হইতে উদ্ভৃত 
হইয়াছে । ইহাদের অর্থ চিন্তা, কল্পন! বা ধারণা । বাংলা 
ভাষায় খেয়াল শব্দের অন্য রকম দুইটি অর্থ কর! হইয়া 
থাঁকে। খেয়াল কর! অর্থে আমরা সাধারণতঃ বুঝি ইচ্ছা! 
বা প্রবৃত্তির ঝোকে কোন কাজ করা। আবার খেয়াল 
ছিনু, না বলিলে বুঝি স্মরণ ছিল না ঝ হস ছিল না। 
আমাদের বোধ হয় এই পদ্ধতির গান একটি নব বল্পন। 
প্রন্থুত বলিয়া ইহার নাম খেয়াল হইয়াছিল। 

খেয়াল গান কে স্থষ্টি করিয়াছিলেন তৎসন্বন্ধে একাধিক 
মত এদেশে প্রচলিত রহিয়াছে । অনেকের বিশ্বাস, 
আমীর খস্রু, ধাহার সঙ্গীত-নৈপুণ্ের কথ! আমরা 
আমাদের, ধ্র্পদ প্রবদ্ধে উল্লেখ করিয়াছি তিনিই প্রথমতঃ 
খেয়াল স্যর করিয়াছিলেন। কিন্তু একটু অভিনিবেশ 
পূর্বক অনুসন্ধান করিলেই আমরা দেখিতে পাই 
অঙ্গমানের উপর নির্ভর করিয়া! অথব| নামগত কিঞ্চিৎ 
সাদৃশ্ত লক্ষ্য করিয়া ভ্রান্ত সংস্কারের ফলেই আমীর খস্রু 
সাহেবকে খেয়ালের প্রবর্তক বলিয়৷ কথিত হুইয়! থাকে। 
স্থধী পাঠকগণ নিয্ললিখিত ঘটনাটি মনোনিবেশ পূর্ববক 
লক্ষ্য করিলেই আমাদের বথার যথার্থ উপলব্ধি করিতে 


পারিবেন। আমীর খস্রু সম্বন্ধে যে সকল কিন্বাস্তী বহু 
গ্রন্থে আলোচিত হইয়াছে তাহাতে আমরা দেখিতে পাই 
তিনি একাধারে যেব্ূপ নানা শাস্ত্রে পারদশশ ছিলেন 
তেমনি স্ছচতুর ও স্বদেশের শিক্ষা ও সভ্যতার অভিমানী 
ছিলেন। কিন্বদন্তীতে প্রকাশ, তিনি তর্দানীস্তন প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতবিদ্‌ গোপাল নায়ককে পরাভূত্ত করিবার জন্ত 
সম্রাটের সিংহাধনের নিয়ে গুপ্তভাবে লুক্কায়িত থাকিয়া 
গোপালের গীত পদ্ধতি একনিষ্ঠ ভ।বে লক্ষ্য করিয়া! পরে 
প্রকাশ্ত দরবারে গোপালকে গীতযুদ্ধে আহ্বান 
করিয়াছিলেন। গোপালের গীত রাগগুলির “ অন্থবূপ 
রাগের গীত তো তিনি শুনাইয়াই ছিলেন অধিকস্ত 
গোপালের গীত রাগের সহিত তাহার নিজ দেশের ছুই 
চারিটি গুন্বা * সংযোগে অভিনব কয়েকটি রাগের গীতও 
শুনাইয়া' সভাস্থ সকলকে বিস্মিত করিয়াছিলেন এবং 
গোপালকেও পরাভব দ্বীকার করিতে বাধ্য করিয়াছিলেন। 
সময়ান্তরে তিনি হ্বদেশের সঙ্গীতের প্রভাব এদেশে প্রতিষ্ঠা 
করিবার জন্ত পারস্য দেশ হইতে কয়েকজন “কওআল* 
এদেশে আমদানী করিয়াছিলেন। এই কওয়ালগণ 
যে তান সহযোগে গান করিতেন “তাহাকে অগ্ঠাপি 
কওআলি বা কাওয়ালি বলিয়া! অভিহিত করা হইয়া 
থাকে। এই কওআলগণ পরবর্তীকালে খেয়াল পদ্ধতির 
গান গাহিতেন। এইজন্ত এবং কওমাল ও খেয়াল এই 





* আমাদের আধুনিক সঙ্গীত-শান্কে যেরূপ রাগ ও তাহার ভার্ধ্যাপুত্রের উল্লেখ রহিয়াছে তেমনি 
পারসীকে সঙ্গীত-শাস্তে মোকাম। শোভা ও গুস্বার প্রচলন রহিয়াছে। কৌতুহলী পাঠক “তুফেতুল হিন্দ” নামক 
পারস্ত ভাষায় লিখিত গ্রন্থ ও ক্যাপটেন্‌ উইলার্ডের [95189 ০7. 679 [71000 210810, ৬রাধামোহন সেন 
মহাশয়ের সঙ্গীত তরঙ্গ ও »ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী গুণীত সঙ্গীত-পার নামক গ্রন্থ পাঠ করিলে এ সম্বদ্ধে বু তথ্য 


অবগত হইতে পারিবেন। 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
পতাকার € 


ছুইটী নামের কতকটা সাদৃষ্ঠ থাক! নিবন্ধন অনেকেই 
মনে করেন আমীর খস্রু এদেশে খেয়াল প্রথম প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন বস্ততঃ তাহা সত্য নহে, মত্য হইলে 
তানসেন প্রভৃতি পরবর্তী শ্রেষ্ঠ গায়কগণের সময়েও ইহার 
গ্রচল্লন অল্লাধিক পরিমাণে বিদ্যমান থাকিত। কিস্ত 
তাহার প্রমাণ আমর! অগ্ঠাপি কোথায়ও পাই নাই। 

তাহার গ্রস্থে বলিয়াছেন যে জোয়ানপুর নিবাসী 
প্রসিদ্ধ সঙ্গীতবিদ্‌ স্থলতান হুসেন সিরুকী প্রথম খেয়াঁল 
স্ট্টি করিয়াছিলেন। ৬ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী মহাশয় 
তাহার সঙ্গীতসারের ৩২ পৃষ্ঠার পাদ টীক্ষায় লিখিয়াছেন 
“ওয়ালটার হেমিল্টন্‌ লাহেব কৃত ইষ্ট ই্ডিয়া গেজেটিয়র 
পুস্তকের দ্বিতীয় ভলিউমে লেখা আছে যে, জোয়ানপুরের 
সির্ক্ বংশীয় রাজারা খুঃ ১৫ শতাৰে প্রাছুর্ভ্ত ছিলেন।” 
কিন্তু এই উক্তি ছ্বারায় স্থলতান হুসেন কোন্‌ সময়ে 
বর্তমান ছিলেন তাহা সঠিক নির্ধারণ 'করা যায় না। 
তিনি জোনপুরী টোড়ী স্থ্টি করিয়াছিলেন, ইহা সর্বববাদী 
সম্মত এবং এই জোনপুরী টোড়ীটি প্রাচীন ধরপদাঙের 
গীতে ব্যবহৃত হইতে দেখ যায় না। 

প্রায় শতবর্ষ জীবী তানসেন-বংশীয় প্রসিদ্ধ রবাৰী 
৬মংম্মদ আলী খা নাহেব জোনপুরীকে একটি ধুন 
বলিতেন অর্থ।ৎ আশাবরী, গাদ্ধারী প্রভৃতি রাগের মিশ্রণে 
গঠিত একটি আধুনিক রাগ বলিয়া জোনপুরীকে অভিহিত 
করিতেন। রামপুরের ভারত বিখ্যাত বীণকার ৬উজির 
খা সাহেবেরও সেই মত ছিল। তাহ! ছাড়াও প্রাচীন 
বহু এ্রপদিয়ার মুখে জোনপুরী সম্বদ্ধে এইরূপ মস্তব্যই 
শুনিয়াছি। আমাদের অন্্মান হয় সুলতান হুসেন 
জোনপুরী ও তদ্রপ আরও ২1১টি ধুন স্থষ্টি করি্নাছিলেন 
যাহা ঞ্রুপদে ব্যবহারের অনুপযোগী এবং একতালা, 
তেতালা গ্রহ্থতি অপেক্ষাকৃত নিয়স্তরের তাল সহযোগে 
কওয়ালদের পদ্ধতিতে গীত হইত। ইহা লক্ষ্য করিয়াই 
স্বলতান হুসেনকে উইলার্ড সাহেব খেয়ালের অরষ্টা বলিয়! 


রি টিউন 


৫৮ প্রজ্বেম্পিমগ 


১১১ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


বর্ণনা করিয়াছিলেন । স্থুলতান হুসেন যে খেয়ালের শ্রষ্টা 
তাহার অন্ত কোন প্রমাণ কোথায়ও খুঁজিয়! পাওয়া যায় না 
এবং প্রাচীন প্রসিদ্ধ গাযনকগণও তাহা কখনও স্বীকার 
করেন না। আমরা মহম্মদ আলী প্রমুখ অতি প্রাচীন 
গায়ক ও বাঁদকগণের নিকট খেয়াল সম্বন্ধে যে ইতিহাস 
সংগ্রহ করিতে পারিয়াছি তাহা নিয়ে বিবৃতি করিতেছি। 

দিল্লীর সিংহাসনে যখন পাতসাহ মহম্মদ শা অধিরূঢ 
ছিলেন তখন ঞ্ুপদাদি উচ্চাঙ্গী সঙ্গীতের তেমন সমাদর 
আর ছিল না। নর্ভভকীগণের চুল নৃত্য-গীতের আকর্ষণে 
স্বয়ং পাৎসাহ হইতে দরবারের সভাসদ্গণ পর্ধ্যস্ত এমনি 
বিমোহিত হইয়া পড়িয়াছিলেন যে গাভী্যপূর্ণ উচ্চা্গী 
সঙ্গীতের অনন্য সাধারণ বিশুদ্ধ কাক্ষকলা মাধূর্ধ্য উপৃভোগ 
করিবার শক্তিও তাহারা হারাইয়া ফেলিয়াছিলেন। 
দেই সময়ে তানচ্নের দৌহিত্র বংশীয় নিয়ামত খ। ( ইহার 
প্রচলিত নাম শা সদারঙ্গ ) দরবারের শ্রেষ্ঠ বীণকাররূপে 
অধিষ্ঠিত ছিলেন। তিনি দেখিলেন যে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
রসাহ্ুভব করিবার শক্তি ক্রমেই যেবপ হ্বাস প্রাপ্ত হইতেছে 
তাহাতে কেবলমাত্র গ্রুপদকে অবলম্বন করিয়া থাকিলে 
দরবার হইতে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রতিপত্তি সম্পূর্ণ নুণ্ 
হইয়া যাইবে এবং শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণ আশয়চ্যুত হইবেন, 
তখন তিনি বিশেষ চিন্তা করিয়া ধামার, সাদ্‌রা প্রভৃতি 
কিঞ্চিৎ নিয় স্তরের ঞ্ুপদ অবলম্বনে খেয়াল গীতির স্ষটি 
করিলেন এবং প্রিয় দর্শন ও সক কওয়াল শেণীর যুবক 
সংগ্রহ করিয়া এই নৃতন পদ্ধতির গীতি শিক্ষাদান 
করিলেন। কিন্তু নিজ বংশের কাহাকেও খেয়াল পদ্ধতির 
গীতি শিখাইলেন না কারণ তাহাতে রাগের বিশুদ্ধি নষ্ট 
হুইবার যথেষ্ট আশঙ্কা! রহিয়াছিল। এই গীত পদ্ধতিতে 
তাহার ছাত্রগণ যখন বিশেষ পারদর্শী হইয়া উঠিল ভখন 
দিল্লীর দরবারে খেয়ালের যথেষ্ট সমাদরও হইল। ইহাই 
হইল শা সদারঙ্গের একাস্ত অন্কুরক্ত ভক্তসম্প্রদায় কখিত 
ইতিহান। প্রাচীন ঞ্রুপদিঘাগণ শ! সদারঙ্রকে খেয্ালের 
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অষ্টা স্বীকার করিয়া থাকেন সত্য কিন্তু তাহার খেয়াল 
সষ্টির উদ্দেস্ঠ সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ পৃথকরূপের ইতিহাস বর্ণনা 
করেন। আমর! তানসেনের শেষ বংশধর মহম্মদ 
আলী থা সাহেবকেও এ বিষয়ে প্রশ্ন করিয়া বুঝিয়াছি 
ধে তিনি তাহাদেরই দৌহিত্র বংশের একজন শ্রেষ্ঠ গুণীর 
বিরুদ্ধে কোন কথ! বলিতে দ্বিধা বোধ করেন কিন্ত 
গ্রুপদিয়াদের বণিত বিষয় অস্বীকার করিতে পারেন ন1। 
কাহিনীটি এই শ! সদারঙ্গের সময়ে দিল্লীর দরবারে প্রধান 
গায়ক ছিলেন তানসেন বংশীয় গুলাব খা আর শ! সদারঙ্গ 
ছিলেন বীণকার। গুলাব খা যখন গান করিতেন তখন 
শা সদারঙগকে বীণে সঙ্গত করিতে হইত এবং তৎকালীন 
প্রধান্তসারে শ্রেষ্ঠ বীণকার হইয়্াও শ! সদারঞ্গকে গুলাব 
খার পশ্চাতের আলনে বসিতে হইত, ইহ! শা সদারঙ্গের 
স্তায় একজন শ্রেষ্ঠ গুণীর নিকট বড়ই অপমানজনক বলিয়া 
বোধ হইত। যদ্দিও ইহারা পরস্পর ঘনিষ্ঠ সম্পর্কেই 
সম্পর্কিত ছিলেন তথাপি ইহাদের মধ্যে ঘোরতর 
প্রতিহ্বন্দিতার ভাব বিছ্তমান ছিল। এই প্রতিঘন্দিতার 
ভাবটি শা সদারঙ্গের আদি পুরুষ মিশ্র! সিং বা নৌবত খার 
(তানসেনের জামাতা ) সময় হইতেই বংশানুক্রমে চলিয়া 
আমিতেছে এবং আমাদের জীবনেও আমর! তাহা প্রত্যক্ষ 
করিয়াছি, যাহা হউক দরবারে গুলার খার সমতুল্য 
প্রতিপত্তি লাভের জন্ত এক অভিনব উপায় তিনি স্থির 
করিলেন। তিনি জানিতেন তদানীস্তনকাল ধন্মানুসারে 
যন্ত্রী হইতে গায়কগণের শ্রেষ্ঠত্ব অবিসম্বাদিত। তিনি 
ষন্ত্রী, গায়ক নন। কিন্তু তিনি যদি সঙ্গীত বিষয়েও 
বিচক্ষপতা। গুদর্শন করিতে পারেন তবে দরবারে তাহারও 
মর্যাদা বৃদ্ধি পাইবে এবং সেই মর্যাদা অর্জন করিতে 
হইলে তাহাকে গ্পদের পুরাতন পথ পরিত্যাগ করিয়া 
নৃতন কিছু বিশিষ্ট গুণপণ! প্রদর্শন করিতে হইবে। 
তাহার নিজের সেই পরিণত বয়সে উহ] বিশেষরূপে আয়ত্ত 
করিয়া! প্রদর্শন পূর্বক যশ সঞ্চয় করা সম্ভবপর হইবে না, 
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তজ্জন্ত তিনি ছুইটি সুদর্শন ও স্কষ্ঠ বিশিষ্ট কওআল 
বালককে খেয়াল গান শিক্ষা দিলেন এবং তাঁহার! উক্ত 
গীতে সম্যক পারদশিত! লাভ করিপে দরবারে তাহাদিগকে 
উপস্থিত করিলেন। বলা বাহুল্য এই নৃতন পদ্ধতির মধুর 
গীত শ্রবণে সপারিষদ পাৎশাহ বিমোহিত হইলেন এবং 
শ|! সদারঙ্গ এই পদ্ধতির শ্র্া বলিয়া দরবারে বিশেষ 
সন্মান ও প্রতিপত্তি লাভ করিলেন। 

তৎপরবর্তীকালে শা সদারঙ্গের অনুকরণে বহু লোকেই 
খেয়াল রচন। করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে সদর, মনোরঙগ, 
অচপল, নূর খা ওরভৃতি গুণীগণের নামই বিশেষ প্রসিদ্ধ। 
শা সদারঙ্গ যথাসম্ভব খেয়াল গানেও রাগের বিশুদ্ধি রক্ষা 
করিয়৷ গিয়াছিলেন। তাহার পরবর্তী বংশধরগণ গায়ক 
না হইলেও «তাহাদের মুখে প্রাচীন খেয়ালের ৫ গীতি 
পদ্ধতি শুনিয়াছি তাহাতে এ কথার যথার্থ হুষ্পষ্টর্ূপেই 
পরিলক্ষিত হইয়াছে। তাহারা খেয়াল গানে আধুনিক 
পচ্ধতিতে আলঙ্কারিক তান কর্তব রাগের বিশ্ুদ্ছির 
হানিকারক মনে করেন এবং তাহা সথলঙ্গতই বটে। 
বর্তমান যুগে প্রাচীন পদ্ধতির বিলক্ষণ ব্যতিক্রম ঘটিয়াছে 
এবং তাহারই অনিবার্য ফলে আধুনিক খেয়াল 
গায়কগণকে অনেকেই গীতের মল্লযোদ্ধা বলিয়া উপহাস 
করিয়া থাকেন। কিন্ত সকল আোতাই যে রাগের বিরুতি 
লক্ষ্য করিয়াই উপহাস বর্ষণ করেন পত্য বলিয়া মনে 
হয় না। কারণ তীহারাই আবার নানা রাগ মিশিত 
ঠংরী গানের অজস্র প্রশংস। করিতেও কুষ্ঠিত হন ন1। 
কেহ কেহ মনে করেন এরূপ সমালোচকগণ খেয়ালের 
তান কর্তবের সুস্্ কাকুকার্ধ্যর সৌন্দর্য ও পার্থক্য 
অনুভব করিতে পারেন না বলিয়াই এইকপ নিষ্ঠুর 
সমালোচন৷ করিয়া থাকেন। 

মোগল রাজত্বের অবসানকাল হইতে গোয়ালিয়ারেই 
থেয়ালের আলোচনা বহুল পরিমাণে হইয়াছিল) 
তথাকার প্রাচীনতম খেয়াল গায়ক মহম্মদ খ। সাহেবের 
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নাম ভারত বিশ্রুত। শুনিয়াছি তিনি উদ্দারা, মুদধারা, 
তার তিন গ্রামে কঠ-লাধনা করিয়া সিদ্ধিগাঁভ 
করিয়াছিলেন । বর্তমান যুগে ইহা বিশ্বাস করাই 
[হুকঠিন। আজকাল আড়াই গ্রাম স্বর কঠে আদায় করা 
পক্ষেই দুঃসাধ্য হইয়া পড়িয়াছে। আমর! 
বিগত ৫* বৎসরের মধ্যে ৬গয়াধামের ভীর্থপুরে!হিত 
'প্রসিদ্ধ এস্রার বাদক ৬কানাইলাল টে'ড়ী মহাশয়ের 
নন্দকুমার নামে একটি যুবক ছাত্রকেই মাত্র আড়াই 
গ্রামের উপর স্বর পরিচালনা করিতে স্বকর্ণে শুনিয়াছি। 
কিন্তু সেই গায়কটিও দীর্ঘকাল এই সাধনা ,অক্ষুগ্র রাখিতে 
পারে নাই। আহারে বিহারে কঠোর ব্র্থচর্ধ) পালন ন! 
করিলে তাহা সম্ভবনীয় হইতে পারে না। শুনিয়াছি 
মহম্মদ হা সাহেব ব্র্চর্ধ) পালন করিয়াই এরূপ সিদ্ধিলাভ 
করিতে পারিয়াছিলেন। খা সাহেবের পরিণত বয়সে 
গোয়ানিয়ারে হদদ, খা, নথ, খ। ও হস্হু খ| নামক তিনটি 
কঁতি ভ্রাতার আবির্ভাব হইয়াছিল। ইহারা খেয়াল গানে 
বহু অলৌকিক শক্তির পরিচয় দিয়া উত্তরকালে সমগ্র 
ভারত ব্যাপী প্রণসন্ধি লাভ করিয়াছিলেন। ইহাদের 
সম্বদ্ধে অনেক অদ্ভূত কাহিনী শুনা যায়। সে সকল 
কি্বদন্তীর অবতারণা অপ্রাসঙ্গিক ন। হইলেও সম্প্রতি 
আবশ্তক। কিন্তু এই তিন যুবক ভ্রাতা পরিণত বয়স্ক 
সাধক মহম্মদ খ! পাহেবের সহিত প্রতিদ্বন্িতা করিতে 
যাইয়। কিরূপ বিপদ আহ্বান করিয়াছিলেন তাহা পাঠক- 
বর্গের জানা অনাবশ্তাক মনে করিয়া! নিয়ে একটি ঘটন! 
বিবৃত করিতেছি। ৃ 

এই ভ্রাতৃত্ব সঙ্জোপনে মহম্মদ খ|। সাহেবের 
সঙ্গীত সাধনা দীর্ঘকাল শুনিয়। খ। সাহেবের প্রায় 
দর্বপ্রকার তান কর্তব অস্থকরণ করিয়া! ফেলিয়াছিলেন 
এবং সেই সাহসে উৎসাহিত হইয়া ইহারা একদিন 
গোয়ালিয়ার দরবারে গান গুনাইবার জন্য উপস্থিত 
হইলেন। মহারাজ! ইহাদের গান শুনিয়া বিশেষ মন্ধটিও 
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০ 


জ্ঞাপন করিলেন। ইহাতে আরও দুঃসাহসী হইয়া 
ভ্রাতৃত্রয় দরবারে সমাসীন মহম্মদ খা! মাহেবকে সঙ্গীত 
প্রতিযোগীতায় আহ্বান করিলেন । তদানীস্তন প্রথান্থসারে 
মহম্মদ খা গ্রাচীন হইলেও তাহা উপেক্ষ/! করিতে 
পারিলেন না। তৎপর মহম্মদ খ! যে সকল তান কর্তব 
সহযোগে এক একখানি গান গাহিতে লাগিলেন এই তিন 
ভ্রাতাও অবিকল সেইরূপ তান কর্তব প্রয়োগ করিয়া! গান 
শুনাইতে লাগিলেন। মহম্মদ খ|! বুঝিলেন যুববগণ 
যেরূপেই হউক তাহার আয়তীভূত অসংখ) তান কর্তব 
অভ্যাস করিয়াছে । তখন যুবকদিগকে সম্বোধন করিয়া 
বলিলেন, “তোমরা সঙ্গীতে বেশ কৃতিত্ব লাভ করিয়াছ 
সত্য এবং আমার প্রদদ্িত বছ তান কর্তব যেরূপেই হউক 
সম্যকরূপে আয়ত্ব করিতে পারিয়াছ। তোমরা ধ্ীজ- 
দরবারে বিশেষ পুরস্কার পাইবারও যোগ্য। কিন্তু এই 
বৃদ্ধ এখনও এইরূপ শক্তি ধারণ করে যে সে যদি ইচ্ছা করে 
তবে এমন তান ধরিতে পারে যাহা আদায় করিবার শক্তি 
তোমরা এখনও অঞ্জন করিতে পার নাই।” এই কথা 
শুনিয়াও যুবকগণ উৎসাহহীন হইলেন না, মহম্মদ খা 
সাহেবকে সেই তান প্রয়োগ করিতেই নিঃসস্কোচে দত্ত ভরে 
আহ্বান করিলেন। তখন মহম্মদ খা বিরক্তি ভরে 
আড়াই সপ্তক ব্যাপি একটি তান অবলীলাক্রমে একদমে 
তিনবার আবৃত্তি করিলেন । ইহ শুনিয়া প্রথমতঃ যুবক 
তিন ভাই একটু বিচলিত হইলেন। কিন্তু ইহাদের মধ্যে 
সর্ব কনিষ্ঠ হস্ম্‌ খ। অতি দাস্ভিক ও দুঃসাহপিক ছিলেন। 
এই তান গলায় আদায় করিয়া দেখাইতে না পারিলে 
তাহান্দিগকে মহম্মদ খার নিকট পরাভব শ্বীকার করিতে 
হুইবে এই চিস্তাও যেন তাহার নিকট অসহনীয় বোধ 
হইল। তিনি দণ্ভভরে কহিলেন, "আমি এই তান 
দেখাইব।* মহম্মদ খ! স্নেহভরে বলিলেন "যুবক আমার 
স্থ্দীর্ঘ জীবনের চরম সাধন! আয়ত্ব করিতে তোমার 
এখনও দীর্ঘকাল বিলঘ্ রহিয়াছে । এই অসাধ্য সাধনের 
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'চেষ্টা করিও না, করিলে প্রাণ হারাইবে।* হসস্থ খার 
নিকট এই সছুপদেশ তাচ্ছিল্যের নিদর্শন বলিয়া অন্গমিত 
হইল এবং তিনি আরও উত্তেজিত হইয়া বলিলেন-- 
“আমার জান কবুল, তবুও আমি পিছু হটিব না।” 
সভাস্থ সকলেই প্রতিনিবৃত্ত হইতে তাহাকে অচুরোধ 
করিলেন। কিন্তু যুবক কাহারণএ কথা শুনিলেন না--. 
সেই অনভাস্থ দুঃসাধ্য তান কোনরূপে আদায় করিলেন 
কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই তাহার ক হইতে প্রচুর রক্ত উদগীরণ 
হইতে লাগিল এবং অল্লকালের মধ্যেই যুবকের প্রাণবামু 
বহির্গত হইয়া গেল। 

যাহা হউক অবশিষ্ট ছুই ভ্রাতা দরবার হইতে প্রচুর 
পুরস্কার লাভ করিলেন এবং দরবারের গায়ক পদেও 
প্রতিষ্ঠিত হইলেন। শুনিয়াছি হ্দ. খা! বিবাহিত হইয়াও 
দীর্ঘ দশ বার বসরকাল পূর্ণ ্রহ্মচখ্য অবলম্বন করিয়া ক$ 
সাধ্। দ্বারাই অনন্য সাধারণ পারদশিত1 অঞ্জন করিয়া- 
ছিলেন এবং অনংখ্য প্রকার দুঃসাধ্য রীতির তান কর্তব 
আয়ত্ব করিয়াছিলেন। মহম্মদ খা সাহেব ও ইহারাই 
প্রাচীন খেয়াল সঙ্গীতকে চারুকল। সমন্বিত অভিনব রূপ 
প্রধান করিয়া গোয়ালিয়ারের চাল নামক একটি বিশিষ্ট 
পদ্ধতির প্রবর্তন করিয়া গিয়াছেন। ইহাদের পদ্ধতিতে 
গীটকিরি, জমজমা, মুড়কী, হলকতান, লাগ, ডাট গ্রভৃতি 
বনু প্রকার দুরূহ তান কর্তবের কারুকার্য প্রবন্তিত 
হইয়াছিল। আজও তাহা গোয়ালিয়ারী চালের খেয়াল 
বলিয়। বিখ্যাত হইয়। রহিয়াছে । 

শা সদারঙ্গ প্রবন্তিত খেয়াল গাহিবার পদ্ধতি 
গোয়ালিয়ারী পদ্ধতি হইতে স্বতন্ত্র। এই পদ্ধতিতে রাগের 
বিশুদ্ধি সম্পূর্ণরূপে রক্ষা করিয়া অল্পমাত্রায় অলঙ্কার তান।দি 
প্রযুক্ত হইত এবং রাগালাপের রীতিতে এই পদ্ধতির গীতে 
রাগ বিস্তারের ব্যবহারই তান কর্তব অপেক্ষা! অধিক 
লক্ষিত হইত। এই শ্রেণীর খেয়াল বিলম্বিত ও মধ্য 
লয়েই গীত হইত, দ্রুতলয়ে নয়। এই শ্রেণীর গানের 
সহিত তবল! সঙ্গতকালে পরম ব1 উপক্রমণিক1 বাজাইবার 
রীতি ছিল না--কেবলমাত্র তানের শুদ্ধ ঠেকার বোল- 
বাজান হইত। তবে পরবর্ভীকালের খেয়াল গায়কগণ 
বিলম্বিত লয়ে কোন রাগের একখানি গান গাহিয়া৷ পরে 


টি 
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দুন লয়ে এ রাগেরই অন্ত একখানি গান বা তারাণ। 
গাহিতেন। ইহাতে তবলা বাদক নিজ্প গুণপন! প্রদর্শনের 
বথেষ্ট স্থযোগ লাভ করিতেন এবং যুগপৎ গীত বাছ্যের 
স্থসঙ্গতিতে একটি মধুর রসের স্থষ্টি করিত। খুব অধিক 
দিনের কথ নয়, ত্রিশ পয়ত্রিয় বৎসর পূর্বেও এই শ্রেণীর 
গায়কের সাক্ষাৎ লাভ খুব সচরাচর না হইলেও দুল'ভ 
ছিল না। আজকাল এ শ্রেণীর গায়কের সমাদর খুবই 
কম দেখা যায় এবং তজ্জন্তই বোধ হয় এ শ্রেণীর গায়ক 
সুংখ্যাও অতি বিরল হইয়া পড়িয়াছে। 

নিয়ে আমর! প্রাচীনকাল হইতে অধুনা প্রসিদ্ধ 
কতিপয় খেয়াল গায়কের নামের তালিক] প্রদান করিয়াই 
এই প্রবন্ধ পরিসুমাপ্ত করিব :-- 

১। সুলতান হুসেন সফি (জৌনপুর রাজ )। 

২। চঞ্চল সেন। 

৩। বাজে বাহাদুর ( মালবাধিপতি ) 

৪1 স্থরজ খ। ৫। চাদ খ! 

৬। গুলাম র্থল ( লক্ষৌ নিবাসী ) 

৭। মৌক খ! (নেপাল দরবারের গায়ক ) 

৮। পরপাছু (সাদী খার শিথ্য) 

৯। করীম খা (পাঞ্জাবী) 

১০। বাবুরাম সহায় (এলাহাবাদ বাসী ) 

১১। তানরস থ| ( দিল্লী নিবাসী ) 

১২। এনায়েৎ হোসেন খ! (রামপুরনিবাসী ) 

১৩। বাকর আলী খ। ( রামপুরবাসী ) 

১৪। তসদা,ক হোসেন খ। ( কাশী) 

১৫ ও ১৬। “আলিয়া ও ফত্ত, (ছুই ভাই পাঞ্চাব 
নিবাপী ও বাকর আলী খা ও বাহাছুর 
সেনের শিষ্য )। 

১৭। আবাল করিম (বোম্বাই নিবাসী--ইনি বিগত 
বর্ষে কলিকাতায় আমিয়াছিলেন )। 

১৮। ফৈম়জ থ| (বরোদ] দরবারের--কলিকাতায় 
সুপরিচিত )। 

১৯। মুস্তাক হোসেন খ। (রামপুর দরবারের প্রপিদ্ধ 
গায়ক )। 

২০। শঙ্কর পণ্ডিত (গোয়ালিয়র নিবাসী ) 
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স্বরলিপি 
দোঁধী করো, দোষী করো তুমি উচ্চ আমি তুচ্ছ, 
ধূলায়-পড়। ম্লান কুম্ুম ধরব ভোমায় ফাঁদে 
পায়ের তলায় ধরে! । আমার অপরাধে । 
আপরাধে ভর! ডালি আমার দোষকে তোমার পুণ্য 
নিজ হাতে করো খালি, করবে ত কলঙ্ক শুন্য, 
তারপরে সেই শুন্ত ডালায় ক্ষমায় গেঁথে মকল ত্রুটি 
তোমার করুণ। ভবে | গলায় তোমার পরো ॥ 
কথ। ও সুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 
1] সা শা “খা | মজ্ঞা খজ্ঞা খা [ সা শা -্জা|জ্ঞরা মজ্ঞা রা 
দো ০ ০ | যষী০ ০০ ক রো ০১৮০ | আণ০ মাও য় 
॥ 
সা শী -থা! মজ্ঞা -খঙজ্ঞা খা [ সা “4 শশা শু শক 
দো *০ ০ | ষী০ ০০ ক রে৷ ০ ০| ০ ০ ০ 
সর্সা সা শ]পর্ধণ সাঁ-ণা ] পর্পা-দা-পণা|দা পা 41 
চি সি পরি সি 
ধু০ লা য়া পণ০ ড়া ৩ া০ ন০ ০০ কু স্‌ ম্‌ 
সা সা -্জ্ঞা|রা জ্ঞা "7 [রা জ্ঞা 7 | রা মজ্ঞা "খা! 
পা য়ে ত লা য় ধ রে ০।|আ মাও য় 
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গ্রা মজ্ঞা -খা | সা সঝা-জ্ঞমজ্ঞ। | জখা সা শা! - শা] 
আ০ যাও ৰ্‌ অ প০ ০০০ রা ধে 0 ০ ০ ০ 
দা দা শা|ণা শী সা] অখা খপ্ণ শা থা শ সণ 
আ মা রূ পো ষ্‌ কে তো০ মা রু। পু ৪০ ণ্য 
ণা শা জ্ঞা]খধা "1 শান ণা "1 সখা । ণপ্ণ "দা পা] 
ক চ বে' তো ও ক” ল ঙ ক০ । শৃ০ ০ ন্য 
সা -জ্রা া|-খা লাজ "দশ শাল ৭ শা 
২ চে গু 
গে ০ ০ ০ ০ ০০ ০ ০ ০ ০ 0 ০ 

দা পা -] * 


পঁ র্পা শা।যখ ধা পা া পর্ণা ণপা টা 
গা যা য়! গেঁণ থে 9 স০ ক স্্ল্‌ 


ক্রু টি ০ 





গম সা টানা জবা "71 রা জ্ঞা শা] জ্ঞরা মঙ্ঞা-খা |] 
নে লা য়) তো মা ৰ্‌ প রে। ০ | আ০মা০ য় 


গ্লান 
শ্রীন্ৃদয়রঞ্জন সেনগুপ্ত বি-এ, বি-এল, 

তোমারে ভালোবাসা মাটির প্রতিমা শুধু 

হয় যদদি অপরাধ ছিলে তুমি এ ভুবনে 
শ্ষমিও আমারে তুমি দিয়ে আমি কত মধু 

দিও না কো অপবাদ। গড়ি যে মনে মনে। 
ভবনের কতজনে রূপে রসে আলো গানে 
বাসে ভালে! মনে মনে ভালোবাসে প্রাণে প্রাণে 
চকোর বাসিয়! ভালো! কবিরা মাটীর বুকে 

উজল করিল চাদ। রিল মায়ার ফাদ। 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
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সঙ্গীত ও সিদ্ধির রূপ 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


১ 

সঙ্গীতে দুটো দ্রিক আছে, একটি স্থরের মাঝে যথার্থ 
তন্ময়তা দ্বারা ভগবস্তক্তি ও আত্মপ্রসন্নতা লাভ ও অপরটি 
তার নৈপুণ্য --তান, বাট, অলঙ্কার ও নান] সুক্্ম কাজের 
মধ্যে ফুটিয়ে তোলা । একটিতে হোল সঙ্গীতের আসল 
উদ্দেশ্টের সমাধানে সিদ্ধির পথে আনন্দ লাভ করা ও 
অপরটিতে বুদ্ধি ও মনের খোরাক যোগান অর্থাৎ এক 
কথায় যাকে বলে 31817 10০0র সরবরাহ [01611900909] 
আনন্দ। 

' এ ছুটি দিক শুধু যে আমরা সঙ্গীতেই পাই তা না, 
প্রত্যেক গিনিষের মধ্যেই প্রায় পেয়ে থাকি। পাণ্ডিত্য, 
»ম্পদ, কর্ম প্রভৃতি সমগ্থের ভিতরই এই আসল ও নকল 
ছুট বিকাশ বর্তমান। লোকে যখন শাস্ত্-নাগর মন্থন 
করুতে কর্‌তে তার কুট ও সুক্্স বিচারগুলির অনুষ্ঠান 
করতে ব্যস্ত থাকে, তখনই সে আত্মহারা হয় বাইরের 
দিকে__মাত্র তার বুদ্ধির খোরাককে জুগিয়ে, দিন দিন 
বিচারের সঙ্গে সঙ্গে তার প্রতিভার উন্মেষ ও উন্নতি 
দেখে সে চমংকৃত হয়, আর এতেই তার আনন্দ। কিন্ত 
এ সুক্ষ সুক্্তম বিচারের আনন্দ ছাড়া যে আর একটি 
স্থায়ী পরমানন্দ (সে শাস্ত্রবণিত সত্যের অনুভূতিতে ) 
আছে, ত! সে তখন বুঝতে পারে না। কম্মী কম্ম করে 
আপনার প্রত্যুৎপন্নমতি ও প্রেরণার তারিক কোরে-_ 
অধিকাংশ নাম-ষশের দিকে ঝুঁকে পোড়ে, কিন্তু নিঃস্বার্থ- 
ভাবে কাজ কোরে যে নরনারাধণের যথার্থ পৃঙ্জায় আত্ম 
প্রসন্নহা লাভ করা যায়, ৩1 সে লক্ষা করে না। 

সঙ্গীতভেও তাই! ওপপত্তিক (17907911051) ও 
ক্রিয়াপিন্ধ (275০61081) এ. দু'ভাগে নর্দীত বিভক্ত হো।লেও 
এ বিভাগ তত মূল্যবান নয়, যত মূল্যবান এ উপরি উক্ত 


রা ০০৬০০ 


১০ 


£ 


বিভাগ ছুটী অথবা পপত্তিক ও ক্রিয়াসিদ্বকে গৌণ কোরে 
সঙ্গীতে ভগবন্তক্তি লাভে আত্মদর্শন ও [7)611909%] 
আনন্দ_এ দুটা বিভাগকে মুখ্য বল! কর্তব্য। 

অধিকাংশ আমরা কিন্তু আবার এ সকল কথার বড় 


'ভক্ত নই। বিদ্যায় বুদ্ধির প্রথরা্া প্রদর্শনের যত মৃল্য 


ঈশ্বর দর্শনকে দিইনি, বা আমলেই 
আনতে চাইনি । অথচ 'সঙ্গীতই শেষ্ঠ বিদ্যা" সঙ্গীতে 
ভগবদ্র্শন সহজে হর" ইত্যাদি উক্তিও উল্লেখ করতে 
আমরা পম্চাৎপদ হইনি । অথবা মুখে সঙ্গীতের আসল 
লক্ষোর তারিফ কোরে মূল্য দিলেও কাজে দেখাই সম্পূর্ণ 
বিভিন্ন। অবশ্য এর জন্যে দামী বা দোষী ঘে সকলেই 
তা নয়, তবে অধিকাংশ সাধকের মধ্যেই যে এভাব দেখ। 
যায়, ভাতে আর সন্দেহ নেই! 
০ কা ক ০ 

আমর! জানি, সঙ্গীতে ক্রিয়াসিদ্ধের (8:8910৪]এর) 
মূল; বেশী হোলেও উপপত্তিকে ()60:80568]এর) 
মূল্য বড় কম নয়, অথব1 বল! যায় একটাকে ছেড়ে অপরটার 
বিকাশ সম্ভব নয়। সঙ্গীত-শাস্ত্রের অনুশীলনে আমর! 
দেখি, শান্্কারগণ গ্রন্থের প্রত্তাবনায় দেবতাদ্দির 
প্রণাম শেষ কোরেই প্রথমেই নাদের কথ। বোলেছেন। 
নাদই যে সর বা সঙ্গীতের ভিত্তি, নাদই যে অব্যক্ত 
মৃগ্তিতে ক্রক্ষ বা ব্রঙ্ষের বাচক, স্থুর-সাগর মস্থন কোরে 
অবশেষে যে নাদকব্রদ্ষেই সাধক উপনীত হোয়ে আছ 
প্রনন্নতা লাভ কর্বেন, তা স্পষ্ট কোরেই ত্তারা উল্লেগ 
কোরেছেন। শরীর বিবেক, ম্বরোৎ্পত্তি ও তাদের 
দেবতা-খধিদের নাম, প্রত্যেকের শ্রুতি বা স্থক্্ কম্পনের 
পরিচয় প্রভৃতির দ্বারা শান্বকারগণ ধেন সর্বদাই বোঝানে 
চেষ্টা কোরেছেন (ষ, সম্বী ত-বিদ্য। বান্তবিকই পরাবিদয 


দিই, ততটুকু এ 
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এ বিদ্যায় জন্ম-মরণ-প্রবাহের শাস্তি অবশ্তই মেলে। 
তাই বলি, ক্রিয়াসিদ্ধ শ্রেষ্ঠ হোলেও ওপপত্তিকের সাহায্যে 
আমরা ধদি এ সকল জান্তে না পারি, ত্ববে সঙ্গীতের 

থার্থ লক্ষ্যের জ্ঞান অবশ্য কষ্ট কল্পিত হোয়ে দাড়াবে 
অথবা লক্ষ্যচ্যুতির ভয়ই সেখানে বেশী।, 

তবে অনেকে হয়ত বল্‌্তে পারেন,পিদ্ধি কি শাস্ত্-জ্ঞান 
ড়া হোতে পারে না, শাস্তরজ্ঞান বাতীতও সত্যোপলন্ধির 
্টান্ত ত আমর! পেয়ে থাকি? আমরাও বলি-হ1!” 
সদ্ধ গুরুর সংস্পর্শে ও শিক্ষাদান কৌশলে শাক্স-জ্ঞানহীন 
শষ্যের হৃদয়ে জ্ঞান-নুধ্য প্রতিভাত হন। ভক্ত সেখানে 
ঝতে হবে শিষ্ের লক্ষ্য মোটেই আসল'বস্ত হোতে 
[ত নয়, সাধনায় সিদ্ধিলাভই তাঁর পরম কার্যরূপে 
বর্তমান * আমাদেরও তাই কথা, কলা-নৈপুণ্্য প্রদর্শন, 
[ম-যশ লাভ ও [76911906081 আনন্দের দিকে আসল 
দেশকে না রেখে যদি সঙ্গীতকে সাধনা জ্ঞানে গিদ্ধি 
াভের দিকে স্থির রাখি, তবে উপযুক্ত সঙ্গীত-গুরুর 
ক্ষাদান কৌশলে স্থরের মাঝে আমাদের যথার্থ মুক্তির 
ন্বাদ অবশ্যই মিল্বে। 

২ 

সঙ্গীতে মুক্তি বা সিদ্ধি কথা নিয়ে অবশ্য অনেক বড় 
ড়কথা আছে। কেউ বলেন স্থর ব্রদ্ষ, স্তরবূপী ভগবান, 
কউ বলেন মোক্ষ, ভূমাশাস্তি ইত্যাদি। বড় বড় কথায় 
বশ্য আমাদের প্রথমে কিঞ্চিৎ ভয়েরই উদ্রেক হবার কথা, 
রণ কোন কিছু বিশ্লেষণ ন। কোরেই যদ্দি আমরা-_ 
রত্রদ্ষের কথাটি সাধারণ সাধক-সাধিকার নিকট উপস্থিত 
রি, তখনই মন প্রধানতঃ বোলে উঠতে বাধ্য হয়__ 
ছোট মুখে বড় কথা। সাধারণ মানুষ আমর! সাধনায় 
ডুবে মাত্র ব্রদ্ম নিয়ে কারবার ক্বুতে গেলেই আসলে 
হবিধা দাড়ায় এই--বক্তাও পরিষ্কার বুঝে না যে ব্রদ্ধ 
৮ রই ব্রদ্ষ* কথাটার অর্থ কি বা গর-সাধনে ব্রহ্ম লাভ 
কিনা; আর-_সাধারণের ত কথাই নেই। ্থতরাং 






















ঞঞ 
-ঞর্িক্উি 


নটি 





ইহ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


সহজ কথায় বল্‌তে গেলে বলা যায়, সঙ্গীতের সার্থকতা হয় 
আনন্দ ও শাস্তিতে, যদিও সে আনন্দ ক্ষণস্থায়ী ও পাখিব 
নয়। এখন আমরা কথঞ্চিৎ তার আভান দ্বিতে চেষ্টা কর্ব। 

সঙ্গীত যে সাধন তার একটি বেশ অর্থ আছে। 
শাস্ত্রে আমর! পুনঃ পুনঃ এ'কথ। পাই যে, কোন বস্ত বা 
বিষয়ে তদ্গতচিত্ত হোতে পার্লে, তাতে সিদ্ধিল্লাভ অর্থাৎ 
তার আসল রহস্তের সন্ধান আমর! পেতে পারি। সঙ্গীত 
স।ধনায় সাধক মাত্রেই জানেন, যিনি রাগ-রাগিণীর 
আলাপের বা স্থরের মাধুধ্য একবার ধরুতে পেরেছেন, 
তিনি তাতে দ্রিবারাত্রই আত্মভোল। হোয়ে লেগে থাকৃতে 
ইচ্ছা করেন। সকাল নেই, দুপুর নেই সর্ধদাই নেশার ন্যায় 
স্থরে যেন তিনি মন্ত থাকেন। গানের পর গান, রাগের 
পর রাগ আলাপ করুছেন বা শিক্ষকের কাছে তিনি শিক্ষা 
করছেন, আর তার রেশ ও ঢেউ দিবারাবন্্র দনের মাঝে 
নিঃশ্বাসের প্রশ্থাসের সঙ্গে যেন খেলা কর্ছে। দিবারাত্র 
ভগবানের নাম জপের মত স্থুরের সাধনাও সঙ্গীত-সাঁধক- 
গণের মধ্যে সর্বদ| হোতে থাকে । এতে রাগ-রাগিণীকে 
আয়ত্ত করবার প্রবৃত্তি নিয়ে মন সততই স্থরের সঙ্গে যেন 
ওতঃপ্রোতভাবে জড়িত থাকে, মন প্রাণ জুরময় হোয়ে ওঠে। 

তারপর মন কেবল স্থরে জড়িত থাকৃতে থাকৃতে যখন 
তার মাধুর্য উপলন্ধিতে সাধক আত্মহারা হন, তখন তার 
মন স্বভাবতঃই বাহ জিনিষ ছেড়ে অন্তম্ধী হোতে চেষ্টা 
করে। আর এই অস্তমু্ধীর সঙ্গে সঙ্গেই বাইরের সমস্ত 
জিনিসের ওপ্র একটা আসক্তিহীনতার ভাব পরিস্ফুট 
হোয়ে মন স্বতঃই জগনিয়স্তার প্রতি ছুটে চলে। একূপ 
অবস্থায় একেবারে নান্তিকের হৃদয়ে আন্তিক্যভাব 
প্রস্ছুটিত হোয়ে ওঠে ! 

সাধকমাত্রেই জানেন, প্রকৃত সাধনায় মন-প্রাণ যথার্থ ই 
স্থুব বা সঙ্গীতময় হোয়ে ওঠে কি না! আহার, বিহার 
ও এমন কি নিদ্রায়ও আশ্বন্তি নেই, কেবলই সুরের কথা-_ 
স্থরের ঢেউ মনকে পাগল কোরে তোলে, তাতেই সে 
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নটি ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি ০ কউ 
টিটি উস 


মদ্গুল হোয়ে থাকে । সর্বদাই রাগ-রাগিণীকে 7১:9০% 
কোরে তোলার প্রবৃত্তি তার অস্তরে উকি মার্তে থাকে, 
কিছুতেই শাস্তি নেই, সর্বদাই অশাস্তির ভাব! 

এ অশান্তির ভাব সাধনার পথে উন্নতির বিধায়ক । 
এই সঙ্গীতকে সম্পূর্ণ কোরে তোলার প্রবৃত্তি নিয়ে যখনই 
সাধক ঠিক ঠিক স্থরের মাঝে আপনাকে একেবারে বিলিয়ে 
দিতে পারেন, তখনই তার চিত্ত-মালিন্ক আস্তে আন্ত 
দুরীতৃত হয়, ভগবদ্ভাবের অস্থুপ্রেরণ। শরীরের শিরায় 
শিরায় প্রবাহিত হোতে থাকে ও এই শুদ্ধচিত্তে ক্রমশঃ 
সরলতা, শ্বাচ্ছন্দা, শাস্তি ও আনন্দধার] খেলতে থাকে, 
আপনাকে অমৃতের সন্তান জ্ঞানে সর্ব দুঃখ ও অশাস্তির 
মাঝে সুখ ও শাস্তিকেই বরণ কর্তে সাধক প্ররয়্াসী হন। 
মান-অপমান, নাম-যশের ভ্রক্ষেপও তখন থাকে না, 
আপনার হোতে আপনার জ্ঞান কোরে সঙ্গীতের পবিভ্রতা- 
সাগরে ডুবে সাধক তখন এ পবিত্রতার আলোকেই বুঝতে 
পারেন যে, জগতের সর্ববস্বরই ধ্বংস আছে। অস্তরস্থ 
আত্মাই একমাত্র অবিনশ্বর ও মান্ষের প্রকৃত স্বরূপ । 
ক্ষুদ্র মন পরিশুদ্ধ হোয়ে বুদ্ধিতে, বুদ্ধি অহঙ্কারে এবং 
এরূপে সমস্তই শুদ্ধ আত্মায় লয় প্রাপ্ত হয়, ক্ষুত্রত্ব হারিয়ে 
বিরাটত্বকে বরণ কোরে এই সঙ্গীতের সাধক মানুষই তখন 
দেবত্ব ও অস্বতত্ব লাভে ধন্ত হন। 

একথা মনে রাখতে হবে, মনই হোচ্ছে আসল 
এ জগতে । সঙ্গীত সাধনার মাঝে মনকে যদ্দি যথার্থই 
বাহিক বস্কর ওপরে তুলে তগবানে স্থাপন করতে অভ্যাস 
করতে শিখি আমরা, তবে অবশ্য এ কাজ তত কঠিন 
বোলে অগ্ভূত হবে না। উদ্দেশ্য বা লক্ষ্য হারিয়ে তুচ্ছ 
নাম-যশের তুফানে ভেসে চল্লেই কেবল সঙ্গীতকে সাধনা 
বোলে ধরা অসম্ভব হোয়ে উঠে। কিন্তু সঙ্গীত যে সাধনা 
ও এ সাধনায় মানুষ যে জন্ম-মৃত্যু রহম্যের পরপারে যেতে 
সক্ষম হয়, এ কণা সত্য! 





বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


এই সেদ্দিন কলিকাতায় খ। সাহেব আবছুল করিম খ! 
সাহেবের গান শুনে বান্তবিকই সঙ্গীতের মাঝে 
শাস্তিলাভের বিশ্বাস যেন আরও দৃঢ় করে ধরতে সক্ষম 
হয়েছিলাম । স্থির ধীরভাবে সমাহিত মনে যে স্থরের 
আলাপ তিনি কোরে গেলেন, তাতে মনে হয় সঙ্গীত- 
বাগ্ের তিনি একজন সম্রাট ও সঙ্গীত-সাধনাক্ষেত্রে তিনি 
একজন উচ্চ সাধক। সঙ্গীতের প্রাণের সন্ধান না পেলে, 
মানুষ এমনটি কোরে সঙ্গীতকে জাগ্রত কোরে সাধারণের 
কাছে প্রতিভাত করুতে পারে না। তিনি পিদ্ধ কি 
্রহ্মজানী, একথা অবশ্ত আমাদের বিচার্ধ্য নয়, কিন্ত 
একথ। অবশ্ঠই স্বীকার কর্ব, সঙ্গীত যে সাধনা, ত। তিনি 
দেখিয়ে গেছেন। সঙ্গীতের মাঝে আপনি আত্মহার! 
হোয়ে আোতাকে যথার্থ আত্মভোলা করা নে সম্ভব, 
বর্তমানে একমাত্র তাকে দেখেই মনে হোয়েছে। 

আরও মনে হোয়েছে যে, আমাদেরও ঠিক এ পথকেই 
অবলম্বন করুতে হবে। একটী রাগিণীতে সপ্তত্বরের 
সমাবেশ থাকলেও একটা স্থরে ডুবে যাবার মত সাধন! 
আমাদের শিখতে হবে, তবেই স্থর ও স্বরকে ঠিক ঠিক 
চিন্তে সক্ষষঠ হব। স্থরকে চিনে স্থুরের জাল বুনে 
ভগবানকে আমরা যখন ভোঙগাতে সক্ষম হব, তখনই 
সঙ্গীত-সাধনা আমাদের সার্ক হবে। তাই মিঞা 
তানসেনের গুরু হরিদাস স্বামীর কথা আমাদের এখানে 
স্বতঃই মনে হয়। তিনি গান গেয়ে রাজার রাজ। 
বিশ্বরাজাকে সন্তষ্ট করতে সক্ষম হোয়ে ছিলেন, কাজেই 
সম্রাট আকবরকে মোহিত করা তাঁর পক্ষে সামান্তই 
ছিল! আমর। সঙ্গীতকে ঠিক এ ভাবেই দেখব। 
সঙ্গীতের মাঝে মুক্তির ক্ষুধা ঠিক এ ভাবেই স্ছুটে ওঠে। 
সঙ্গীত যখন বিদ্যা, তখন অবিদ্যার জন্ম-মরণ প্রবাহ 
এ বিদ্যার আলোকে বিনষ্ট না হবে কেন? অবশ্যই হবে, 
যদি আমর! তা ঠিক ঠিক উপলব্ধি কর্‌তে পারি। 
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প্রাচীন গান 


শ্রীফণীন্দ্রভূষণ সান্যাল 


বিহার প্রদেশের অন্তর্গত ছাপরার নাম বঙ্গদেশে অনেকেই শুনিয়া থাকিবেন। এই নগরীতে একটি 
রাম-সীতার মন্দির আছে। এই দেবস্কান "রামলীলাকা মঠিয়া” নামে বিখ্যাত--এই প্রদ্দেশে এবং বহু দূরেও। 
এককালে এতদ্দেশে এই মঠিয়! একটি প্রসিদ্ধ সঙ্গীত-কেন্ত্র ছিল। উত্তর ভারতের বহু বিখ্যাত গায়ক এই স্থানে 
আসিয়া স্ব স্ব সঙ্গীতকলা-নৈপুণ্য প্রদর্শন করিয়া আনন্দ বোধ করিতেন । এই স্থানের জনৈক সন্ান্ত ব্যক্তি স্বগণয় 
লালজী শরণজী ছিলেন উচ্চাঙ্গের শ্রোতা । তার খেয়াল ছিল এই সব সঙ্গীতকলাবিদগণের নিকট হইতে অভিনব ও 
বৈচিত্র পূর্ণ রাগরাগিনী লিপিবদ্ধ করিয়। রাখা । এ সব বহুদিনের কথ! । এ স্বরলিপিগুলি অনেক এখন নাই, অনেক 
কীটদষ্ট হওয়ায় পরিত্যক্ত হইয়াছে। স্থানীয় উকিলবাবু ভুবনেশ্বর প্রসাদ এমএ, বি-এল মহোদয়ের নিকট এ 
লিপিগুলির কিছু অবশিষ্ট আছে। উহা হইতে একটি ভৈরবের ঞ্ুপদ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায়” পরিবেশন 
করিতেছি । ইহার ঠাট রে, ধ। নি, কোমল, অবশিষ্টগুলি তীব্র। এইরূপ ঠাটের ভৈরব থাকিলে আমার জান! 
নাই। এই ঠাট সম্বদ্ধে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাশ্ম আলোচনা হইবে আধা! করি। 
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শিস ভা 9 র। ণ ০ ক রো ! ০ তু 9 হি০ 

ণদ শ-্ণা ূ স্দ। -পা | -মা -গ। | -মা -গ! খা শা শা সা 4 

এ০ ৪০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ক 

০7 

সা স্পা | শ দা | -পা দা প। -মা | পা মা ূ "গা "মা 

অ গ ০ ম ০ ন ন্‌ ত অঅ: 9 ০ 

পা মা] শা-খা | "শা পা]? 

০ পা 9০ 9 ০ র 





পপ 


৯৫ 


মাত 


শা পাশপাশি শশী 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


রি উ৯ 


শা 
হা] সা দ্দ্‌! 
জজ লও 


ণা সা 
তু হি 
সা গ! 
মন্‌ ড 
দা শ 
তা ০ 
সা -পদা 
দা ০০ 


৫ 


সর্ধর্গা মর্গা 


ক০০ রণ০ 
গা মা 
ক র 











& তথ 
সি 
2 2০ 


পা দা 
ন সে 


০ রি 


ধা সা 
০ তা 


স্পা মগা 


০ তাণ০ 





৫৮ প্রজ্বেশস্পি চা 


সঞ্চারী ও আচভাগ 

















শপ 9 উজ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 





১ ০ ২ ৩ 
-সা সা! সা খা । শা সা]শাস! 
9 ধ র ণী ০ ধূ | ০ ল 
খা সা | খা গা মা গা! খা -সা 
র পণ |'স ক ল ম | হী ০ 
| শ মা ূ ণা-্দা দা পা | * পা 
০ রো হি ০ ূ আ ধা ০ র 
| সর্প | শা এ] শঙ্ণা | স্পা পা 
০ ন | কো ও ০ ছু 1] ০ থ 
| সা ৰ সাঁখা | খা সা | ণা স্পা 
০ দ্র দু ০ র ক রে! 9 
| -ণ দা | দা সা স্পা দ। ূ স্পমা -পমা 
০ তা র তা! ০ তু ০০ ০9০ 
সা সা 111 
০ রর 


পাশপাশি শিিসপািলিপশাপীলীশ? 


র্ষ ৪ - সগি৬১২ ট শাখ খা 
ও রি নন্নন্সউস বখ।খ, ১ম সংখ্য 
2756 এল প্রত্বস্পিন্ষা ৃ 


খেয়াল 
কাতসাদ-টিচেসে তাল 
মাতে মলিরে নঅ1 ভর যৌরন মে উত্তর কাউহ ন দেতা। 
হরয়। ঝুঁধে লাই মন বস কিন্তু নয়নন তেরেস। লেতা ॥ 


কথা__অজ্ঞাত। স্বরলিপি__সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীযুক্ত ছুর্গচরণ বিশ্বাস মহাশয়ের 
ছাত্রী কুমারী শেফালিকা মুখার্জী 


কামোদ * সম্পূর্ণ। (৭,ন) 


আস্থায়ী 

১ ২ ৩ 9 ্ 

সারা মান 7২:৮৮ | রা -পা-মপা-ধপা | মা গা-মা রা? 
| 


মা ০০ তেও ০ম ! লি ০ 9 ০1 বে ০০০ ০নি। অা ও ০ ০ 


১ ২ ৩ 
মরাসা -মমা রদা | রসা -ধ্ধা -ণ প্‌ ঘ রি ডাচ জা 
ভরযো ০০ রন | মে) ০০ ০ ০ 1; 9 ০ ০ ০0 


0 
পা প। পা পা? 
উ ত্ত র কা 


ঙ 





০ 
ধপা -মপা-মগা--গমা)]] 


10 ০০ ০০ ০০ 


চা ৩ 
মা -গা-মা -রা!-রা -পা শশা 


দে ০০ ০ ০ ০৪ ০ ০ 


১ 
-মা পা ধপা -মপা 
০ উ হন ০০ 








অন্তরা 
৩ 
সাধ সর্প রৃৎ্ঃ০ 
ম নবস ০কি 


পা 
৫৫ 


৪) 
বুর্দা -রধ।-ণা-পা 


০ ০০ ০ ০ 


৮ 


চি 
পপা পঃ পা ৮ঃ নণ্রৃত্সঃ 
হরয়। বু ধেলা০ ০ ই 


পধনর্সা রন সা" £ 
নয় ০০ ০ন ন ০ 


] 


পয 











ধপা -মপা -মগা -গমা 1] 


1০ ০০ ০০ ০০ 


বা পাশ 


লে ০ ০৪ ০ 


২? 
সধা -ণপা পধা -মপ। 
তেও ০০ রেসা ০০ 











*. মতান্তরে ম, ক্ষ, ণ, ন। কোন মতে ম্বাভাবিক।- (কোমল ও কড়ি বিহীন )। 


টি যি তি তি হী তি নি উট টিটি তি 8 
শশা বর এল ািাি্ার্া্্্র্ার্া 
৬৭ 








শি ১০০০০০৩০০ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এরি বস ৯২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ৩ 
জজ ৫৮ রা পুতে শ্পি লতা 7, ১১৩৩১ 


তান 


| ৫ 
১। ফাক হইতে | গমপনা -স'রসনা -ধপমগা -রসনসা | 


আ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০, 


ও £ 
২। 2 5 গমপনা সর গণ -সনধপা -মগরন। ] 


আ০০০ ০০০০ ০,০০০ ০০০০ 


6 ০ 


৩ 
৩। তৃতীয় তাল হইতে পধনর্স-গর্ন। সধনর্স। রশ নধ। & -পধনপ র্পনিধা পমগরা লন্সদা | 


আঢ০০ ০ ০০০০০০০০০০০০ ০০০০ ০০০০০০০০০০০০ 


৪। তৃতীয় তালের ১ মাক্রা পরে | (ধপা) গমপনা | সরণি সধণপা মগমরা সন্ঃসঃ | 


০নি আ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০ 


গান 
শ্রীবিশ্বেশ্বর দাশ, এমএ 


(ওগো) ভোরের মাধবিকা 


পথ চেয়ে কর ছিলি রে তুই জাগরণের বাশী বাজে দিগে দিগন্তরে; 
জালিয়ে তারার শিখা। ভোম্রা কেন দীড়িয়ে দূরে শঙ্কিত অন্তরে! 

কোন্‌ বিবাগী কবির লাগি ভোল অভিমান, তোল্রে আখি, 

গাথলি মাল! নিশীথ জাগি, ফাগুন বৃথা যায়রে ডাকি, 

চক্ষে রে তোর জড়িয়ে ঘন তোর ব্যথা মোর বক্ষে জাগায় 
ঘুম-কাজলের লিখা । কোন্‌ সে অনামিক1 ! 








৯৮০ 


158 রি-ন্টিও 
তোরা 
সিন 7852868 জী প্রজ্বেশ্পিম্বচা ০৯১২ 
ররররাররাররারারারাগারারাহারারারতাররাতাজারজা ৩... ৬.৯ ২ ইঁ 


বৈশাখ, ১ম সংখা 


শ্রীখোল বাদ্য প্রণালী 
*  ( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীপরেশচন্দ্র মজুমদার 


ততেওট 

ইহা সাতটি দীর্ঘ মাত্রার তাল। অনেক সময়ে ইহা 
বিলঘ্িত হইয়া চতুদ্দিশ মাত্রিক হয়। অনেক সময়ে 
আবার সাতটী মাত্রাই হৃম্ব হয়। তখন উহাকে তেওটা 
বা খর তেওট বলা হয়া হয়। রাঢ়দেশীয় বাদকগণ 
তেওড়াকেই তেওটি বলিগনা থাকেন। এই 'উাল টৈঠকীর 
তেওট (হিল্দুস্থানী ঝুমরা) তালের অপত্রংশ। বৈঠকী 
এক ওয়ার্দায় কীর্ভনের তেওটের দুই ওয়াদ্দায় সম্পূর্ণ লয় 
(ঠেক1) গঠিত হইম্থাছে। তবে বৈঠকী তেওটের মাত্রার 
গতি কীর্তনের তেওটির ন্ায়। কাজেই ইহার বিলম্বিত 
গতিতে বৈঠকীর অর্ধেক ওয়াদ্দিয় ইহার এক ওয়ার্দা 
হইলেও তাহাতেই চতুর্দিণ মাত্র। সংখ্য। পূর্ণ হয়। তুলনার 


জন্য নিয়ে ইহার বিভিন্ন রূপ দেওয়া হইল। 
লয় 
7০ * ২. 5 
ঝা ঝা গুর্‌ গুরু গুর্‌ গুরু বা ৰা 
৩ 
বৈঠকী-- ধিন ধিন ত্রেকেট ধিন্‌ ধিন্‌ 
| ৩ ০ +০ 


3) $ 
£ দ্বাঘি নিতা তা তা কুরু, কুরু কুহু কুর্‌ 


বৈঠকী-- ধাগে অকেট দিন তা জেকেট 


রঙ ২০ ৩ ত ১ 


7য় | 
তা তা খিধি গুরু গুর্‌ ধিন্‌ ধিন ধাগে কেট 


শা 9 ৩ ২ ? 
তেওটা-- ঝা বা গুরৃগুর্‌ গিগি দাঘি 
পঁ ৩ 
বৈঠকী-- ধিন্ ধিন্ জেকেট্‌ ধিন ধিন্‌ 
৩ গ শ ০ রি 
তেওটা__ শ্রিত খেটা তা তা কুর্“কুর্‌ 
বৈঠকী-- ধাগে ত্রেকেট্‌ দিন তা ভ্রেকেট্‌ 
২ ৩ ৩ ও ১ 
তেওটী-- তেটে তাবি নিখা গেদা বিন ধিন্‌ 
ধাগে ত্রেকেট | 


ততওঢটর রাঢ় দেশীয় বিলম্থি ভ লয় 
শ০ ৬ ২ ৩ 

ঝা ঝা গুরুগুর্গুর্ গুর্‌ ধিন্‌ তাগ দিদা ধিই 
৩ 55 
(ইই) দাঘি নিতা খেটা! তা তা কুরুকুরু কুরু কুৰু 
২ ৪ 


। 
তা (আ)ৎ তেটে তেটে থেই (ইই) ধেনে 


গেদা ধিনি 


রেস পাপা 
৯৯ 





ৃ নি টি 
- ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ছি নিউ | 


রপ্তানি ৮২, 58 
| এ আতা 


» দ্রষ্টব্য £_ প্রথম এবং তৃতীয় বোলে প্রতি তালাস্কে ঘঁণত (বিলতম্বত গতি) 
২ মাত্রা এবং ২য় বোলে প্রতি তালাঙ্কে ১ মাত্রা করিয়! ২ [৩ ৩ 
ও । । 
ধরিতে হইবে। অনেকে ফাকের পর হইতে তালের ১। ধেই দেগেডু. ধিনা দাধিন্‌ ভ্রেগেডে ধিনা 
ংখা। গণনা করিয়া তৃতীয় তালে ইহার সম নির্দেশ 


ঁ ০ গু 
করেন। ] দাধিন জ্রেগেডু ধেই দাধিন্‌ ভ্রেগেভ ধেই 
| ২ ৬ ৩ 


লহব্ন (বিলম্িত গতি) । 1 
+ তি ০ ॥ তা (আ)ৎ তাখি তেটে হেটে খেটা দাঘি 
১। ধাউরু তাতিন্‌ তাউর তাতিন তাউর তাতিন্‌ 


০ শা ০0 

২ ্ ৩ নিত। খেটা দাখিতের্তের খেট। তাখিতেরে 

| ] 

ধাউরু তাতিন তাউব্‌ তাতিন্‌ তাউবর্‌ তাতিন্‌ 

রর তেরে খেটাতাখি তেরেখেট।। 

তাউর্‌ দা দ্বা। 
চি € ৩ ৫২ 

| । 

২। রঃ ত।ঘি তেটে তাখি তেটে তাখি (ধেটে ২। (দা গুরু গুরু ধি নাতাথেট)৩ তে তা খেট। তেনা 

তাঘি তেটে তাখি)২ ৩ ৪ 


॥ 
২ ০ তেন। খেটা তাথি তেনা (ও) না খেট] ত।খি 


। 
৩। (ত্রেকেটুতা দাধিনি নাতেটে নাতেটে)৩ নাঁতেটে রঃ রং রত 
ধেই খেট। ধেই খেঁটা ধেই খেট! 


নাতেটে 
হাত (ধিলঙ্থিত গতি) সুচ্ছন্‌ 
4 ০ ঠ ২ 2... 8৮ --2 2 ৩ 
| | ] 
১। জাবি নাঝি নাগ ঝিনি ঝিনা গুরু গুরু জাবি দাধি নাতা খেট। দাধিন্‌ তেটে তেটে খেটাদাঘি 
৩ ত 
৩ শি 9 ঙ হ 


| 
নাঝি নাগঝিনি তাগঝিনি বিনা গুরু, | 
ৃ গবিনি ঝিন গুরুগুর নাতা খেট! তেই ঝুব্কুবু তাতা তেই (আ)৩ 


চ ০ ৩ 9 


| | গু ৩ ও শা 
ধেনে ধেনে নাগ ধেনে ধেনে নাগ ধেনে 


। 
ক। (আ।) গুরুগুর তিনি তাখি তা। 





শঁ ০ ৩ 
ধেনে দাধি নাধি নাগ ধেনে ধেনে ভাখি ক্রমশঃ 
০০০ 


৯০ 


পঃরারঃারারারারারারাারাররাারারারারারারারাারারাররর্- ৭ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রে ২, 


গ্রবাচ্িলচা ০৭ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
পারার বরের সা 


ত্বরদেরগ 


ত 


নটমল্লার-_ দ্রুত ভ্রিতাল 


রচন1--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ1 সাহেব 


০ 
1] মা মমা গা 


] 


০ 


ডা ডিরি ডা 


সা মমা গা 
ডা ডিরি ডা 


মা গা মা 
ডা বু ডা 


পা ন্সা 7 
ডা, ডা নু 


৩0 
হ্ধা পপা না 
ডা ডিরি* ডা 


০ 
রা মা গা 
ডা০ ০ ডা 


০ 
হ্ধপ। ধপা মা 
ডা০ ০০ ডা 


০ 
রাঁর্সা গা 
ভা রা ডা. 


ব্বরলিপি-_শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


আস্থাকী 


১ + 
দ|-া সন ধাঁ ন | মা 
রা ০ ডারু ০ ডা. ডা 


রা" গরা|সা ররা না সা! 
রা ০ ডিরি, ডা ডিরি ডা রা 


১ + এ ৩ 
মা|রাঁ পপী হ্গা পা|ন্ষপা ধনা সাঁধা|-া পঙ্গা ধপা ক্ষপা £. 


রা ডা ডিরি ডা রা ডা 


০০ ডা বরা ০ ডারু ০০ ০ 9 


১ শঁ ৩ 
রাঁ|-া রসা নাঁ সা|পমাগা মা গর | সা রা ধপা দা? 
রা ০ ভার ০ ডা ডারু ০ ডা, ডাবু ০ ডঃ ডারু ০ 


৬ শা এ ৩ রর 
পাঁ|ধা দ্ধা - পাঁ| ন্গপা ধনা সর সনা | ধপা মগা রসা না ) 
ড। ডা ডা বু ডা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারা 


অন্ডরা। 


১ + 
ধা|-| পাঁন্ধা পপা|না 
[বু ০ ডদ ডা ডিরি ডা 


১ 2 নর -ঁ 
রা|7া রা না সা|ধা 
রা ০ ডবু ডা ০ ডা 


১ শঁ 
গ|রা পা" পা।ধা 
রা ডা ডা বু ডা ডা 


য় 
ধাস্ণননা]রণ শা না সা] 
রা ডা ডিরি ডা ০ ডাবু ডা, 


৩ 
না স্পা রর্ব |প্পা ননা ধা পা 
রা ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডা রা 


৮৩ ্ 
পাশ না|ধা 7 সানা 
রা ০ ডা রা ০ ডা র। 


১ 4 ১৩ ০ 
রণ | সন। ধপা ্ষপা| পণ শা পনা কনা | ধপা মগা রদা ন্সাঁ 1! 


রা ০ ডা০ ০০ ০০ ডা 


০ ভারা ভারা ডার] ডার ডার। ডারা 


ররর টি বরা 
শা টািপিটীীি88888777071.]1060)) 


২৯ 





২। 


৩। 


১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ 


ডা ডিরি ডা 


০ ১ 
১। সা মমা গা মাঁ|রা পপা। 


রা ডা ডিরি 


৩ ৬ 
সণ ধপা ক্গপ গা|মা রা 
ডা ডারু ০০ ডার ০ ডা 


০ 


সি 


১ 
পরখ পপাপাঁসা|-া র| 


ভা [রি ডা ভার ০ ডা 


ঙ 
দ্ধা পা ধা নর্সা|ধা পা 


জি 8১১২ 


ক্ষমা 
ডা 


বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 


তাড়া 


শ ৩ 
পাঁ]ক্গপা ধনার্সা নধা|পন্গাধপা মা গ৷ 
রা ভারু ০০ ০ ০ড ডারু ০০ ডা রা 


শা ৩ 
নখ সা|ন্ধ সাধপান্ধপা|গা মমা রা সা 


ডা 


মা 
চু 
ডা 


পা 


ডা রা ডা০০ ডা ডার্‌ ডা 


সব শা না 


ডা ডিরি ডা 


গা মমা, রা 
ডা ডিরি ডা 


মা গা. শা 
ডা ডা রু 


রা ডা রাডার ০০ ডা ডিরি ডা রা 


+ / ৩ 
স।|রা গা মমা গগা|রা না "7 সা 


নি 


রা ডা রা ডিরি ডিরি ডা ডারু ০ ডা 


শা ৩ 
শ|সাপপা মা গা|রা পা শী প 
০ ডা ডিরি ডা রা ডা ডা বু ডা 


১ শখ ৩ 
ধা|শা পান্গপা ধপা|মা গা রা বারা না শা সা 
ডা র্‌. ০ ডার ০ ডা 


১ 
গা মম। গা রা|পা ন্ধা 


রা ডা ডা 


১ 
সা|রা ন! 
রা ভা ডা 


১ 
মা|রা পপা 
ডা ডা ডিরি 








শ্প্টী 


পণ 


দ্ধা 
ডা 


ি 


ডাব ০০ ডা রা ডি রি ডা ডা বু ডা 


শা ৩ ১ ূ 
পাক্গা পা ধা পা| পন্গা ধপা মগ! - 
ডা ডা রা ডা রা ডারু ০০ ডারা ০ 


শা, রর 
সারা শ সা ন|ধা পা হ্ধধা পা 
ডা ডা ০ ডা রা ডা রা ড়া০-০ 


++ 4 ৩ | 
পা] সাধনা না |ধপা মগারপান্স! 


রা ডা ভা ডারাডারা ভারা ডারা ডারা ডার! 


ীশািীাীশী্টীান্াঁতিিিিিটিশিিটি শশা টিলিি পশাশী শশী শশী 


২২ 


১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ সি লিক মত ৯৩ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


০ ১ শ ৪ ৩ 
৪। গপাঁ মগাঁ রা শ]পা দ্ধা পা শ||ন্গপাধনাসা ধা|পদন্ধাধপা মা গ| £ 


৫ 


ডা০ ০০ ০ রা ডা রা ডা ০ ডভা০ ০০ ডা রা ডা০ ০০ ডা রা 


শে 


১ শঁ ৩ 
গা মমা রা সা|রা নাঁ শা সা]লা ন্না সা সা|গা মা রা গগ! 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডা বৃ ডা ডা ডিরি ভা র| ডা রা ডা ডিরি 


০ ১ শঁ ৩ 
রা পান্জা পা|ধা দ্ষ শী পা|সনাধনার্সরার্সনা|ধপান্ষপা পা] 
ডা রা ডা রা ডা ড়ারু ০ ডা ডারাডারা ডারাডারা ভারা ডারা ডা ০ 


শি 


& টি ঠা বহার বর 
গপা মগা রাশ |পান্ধা পা শসনা ধনার্সা সা|গপা মগা রসান্সা | 


ডারা ডারা ডা ০ ডা রা ডা ০ ডারা ডারা ডা ডা ডারা ডারা ডারা ডারা 


০: ১ শঁ ৩ 
পাশক্ষপাধপা|মা গা শা মা|রা পপান্গা পপা|ধা পপা ন্গা পা? 
ডা ০ রা০ ০০ ডা রা ০ ডা ডা ডিরি ডা ডিরি ডা ডিরি ডা রা 


০ ১ শা” ৩ 
গামমা গা র্বা|শ মমা গা মারা শী পাঙ্গক্ষা|ধা দ্ধা শী পা 
ডা ডিরি ডা রা ০ ডিরি ভা রা ডা ০ ডা ডিরি ডা ডা রু ডা 


০0 ১ শ ৩ 
সা ধনা সণ রা সর্না ধপা ক্গা পান্ষপা ধনা লাগমা |গা মগা রসা ন্সা। 
ডারা ডারা ডা রা ডারা ডারা ডা রা ডারা ডারাডা ভারা ডা ডারা ভারা ডার৷ 


ূ 














পর *» নর 
১৪শ বর, ১৩৪৪ - রি ১ বৈশাখ, ১ম সংখা। 


স্বরলিপি 
তিলং-€তিভা।লা ( মধ্যগতি ) 


নৃতন অতিথি এস দখিন সমীরণে, 
হ্য/মল শোভায় এস স্থাখের স্বপন সনে । 
জিপ্ধ নীলিমা ভর! 
মাধুরী হাদয়ু-হরা, 
বিহরে গন্ধবহ তব অনুসরণে । 


কানন বীথিক] ঘেরা হাসর মুক্ত) মণি, 
মধুপ মধুরে গাহে তোমারি সে আগমনী । 
এস নব উৎসবে 
বিহগের গীত রবে 
ভুবন উঠক ভরি" হরষের প্লাবনে। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীপ্রসাদ বসু 


যা ণ। পা সর্পা ণপা 


মা পা ষগা মা)পা ণা ষগা মা | পণা-মপা পার্স 
নৃূত ন০ অণ০ 


তিথি এ সদ শি ন মী9 ০০ র ণে 





গম। মা সা সা! 
প০ ন স নে 


নর্ণ শাণাপ]মা গা মা 
ভা য় এ স স্যু থে রর ১] 


পানা সার 
সা ম বল শো 








গম। গমপা পা পা ॥ 
দ০ য়০০ হু রা 


সগাঁগম। মপা পা!ণ। পা মা 
লিণমা০ণ ভ০ রা 'মা ধু রী হ্হ 


[পা পা মা গা 
শ্বি গ্‌ ধ নী 








ণাপানার্পা|-গার্সা ণাপামা পা গা মা | পণ! পমা গমা -সাঁ: 
বি হরে গ]। ন্‌ ধ বর হত ব অ স০ রণ০ ণে০ও ০ 














ই 


৫ প্রজ্বেশি 
ভারা তারাাারাররাররাররোরামারারাররাজন টি ারারাারাররারা088858888-888 রা 





পিউ১২২ 
যাহাতে রনির রান 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ _গঞি বউও লা বৈশাখ, ১ম সংখ)! 


[া (সা সা সন সা 


সগা গা গা গা | মা মা গা মা। গমাগমা গমপা পা 
কান ন বী 


থিকা ঘে রাহা পি র মু ঃকু০ তা ম০০ ণি 





গমা গা সা সা)? 
আ০গ ম নী 


নপণণা পাপা!গা মা পা মা 
ধু০ রে গা হে ।তো মা রি সে 


ণাপা না র্সপা 
ম ধু প ম 








নসা ণা পাপা]! 
গী০ ত র বে 


নাসা রররার্সা 
বি হ গে র 


পারা পার্স 
উ ৎ স বে 


ণা পা না না 
এ স ন বৰ 











ণণাপমাগমা সায়] 
প্রাণ ব০ণে০ ০ 


নাস র্গর্পা 
হ্‌ বর যে রর 


পণ। মপা না স1 
ঠ০ ০*কু ভ রি 


সন না গামা 
* ভু ব ন উ 











গান 


শ্রীহিমাংশুভূষণ সেনগুপ্ত 


স্টামা মা তোর চরণ ছুটি 
দে ম! মোর বুকে রাখি । 
এ চরণের শীতলতায় 
বুকের ব্যাথা দেয় যে ঢাকি ॥ 
রাঙা চরণ পৃজব বলে 
রক্ত জবা এনেছি তুলে 
আয় মা শ্যাম! হাদয়ে মোর 
বারে বারে তোরে ডাকি। 
তোর চরণের পরশ পেলে 
সকল ছু যাবে চলে 
আয় মা করি মুক্তি-ন্মান্‌, 
তোর চরণ ধুলা মাথি॥ 





১১ ০০০০০০55 
শে াাা্স্স্পপসসসলল 
৫ 








বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


9.০ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সস ৯৬৯৯২ 


সি 
রেগে রগ 


সঙ্গীত প্রসঙ্গ 
পরীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বিগত মার্চ মাসের শেষ সপ্তাহে এলবার্ট-হলে বঙ্গীয় সঙ্গীত পরিষদের (13817)88] 740810 48800180107) 
একটি বৈঠক বসেছিল। এ অনুষ্ঠানের প্রধান উদ্যোক্তা আজিমগঞ্জের স্থপ্রসিদ্ধ নাহার বংশের কর্বীর শ্রীমান্‌ 
কেশরী সিং নাহার মহাশয়। 


চি ক ক ১ ০ 
বৈঠকের সুদৃশ্য ও স্থচিত্রিত কর্ধস্থচীখানার প্রচ্ছদ-পত্র খুলবামান্র প্রথম চোখে পড়লো বাংল।র মহামান্য 
লাটসাহেব পরিষদের সর্বশ্রেষ্ঠ পৃষ্ঠপোষক । দেখে আনন্দ তো হোলই ক্ষীণ একটা আশার রশ্মিপাত৪ হোল। 


হয়তো রাজকীয় অনুগ্রহ-দৃষ্টি পতিত হওয়া একেবারে অসম্ভব ব্যাপার নয়। 
০ ০ ০ ক সী 


ব্যক্তিগত ভাবে অনেক ইংরেজ রাজপুরুষ ভারতীয় সঙ্গীতকলা নিয়ে আলোচনা কোরেছেন, প্রশংস। জ্ঞ।পন 
কো(রছেন, এমন কি গ্রস্থও লিখেছেন সত্য এবং তার জন্তে তাদের কাছে ভারত-বাসী কৃতজ্ঞও বটে? বু এ 
কথা বোলতেই 'হবে যে আজ পর্যন্ত ভারতীয় নঙ্গীতকলা প্রত্যক্ষভাবে রাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতা লাভ 
কোরতে সক্ষম হয়নি। ক্রটি আমাদেরই । আমর! এদিকে রাজার রুপ। আকর্ণণ কোরবার মত কোন 
আয়োজনই কোরে তুল্তে পারিনি। শ্রীমান নাহার আমাদের দেখিয়ে দিয়েছেন যে উপযুক্ত চেষ্টা! কোরলে 
আমাদের সঙ্গীতের প্রতি রাজ্জকীয় সহায়ত| অর্জন একান্ত অসাধ্য ব্যাপার নয়। শ্রীমান নাহার মহোঁদয়কে এজন্য 
আমরা আমাদের অসংখ্য ধন্যবাদ জ্ঞাপন কর্ছি। 


গু ০ চা ক সু ঞ 

বাংলার লাট লাহেবের নামের পরেই পরিষদের সভাপতি রূপে ধার নাম দেখলাম ম্বাধীন ত্রিপুরার সেই 
মহামান্ত নরপতি হিজ হাইনেস্‌ মাণিক্য বাহাছুরের সঙ্গে ভারতীয় সঙ্গীতের সংযোগ আজ নৃতন নয়,_বংশা্গ- 
ক্রমিক । তীর প্রপিতামহ স্বর্গীয় বীরচন্দ্র মাণিক্য বাহাছুরের প্রসিদ্ধি বাংলার প্রাচীন সমাজে প্রবচনের মত 


আজও প্রচলিত। তিনি একাধারে ছিলেন সুসাহিত্যিক বিশিষ্ট কবি, অসামান্ত সঙ্গীতান্ুরাগী ও নিপুণ চিত্রকর। 
১ চা ১ ১ ০ 


ভার রাজ দরবারে দক্ষ কলাবিৎ বহু ছিলেন। তন্মধ্যে প্রধান ছিলেন বোধ হয় তানসেন বংশীয় স্থপ্রসিদ্ধ 
রবাবী কাশেম আলী খা সাহেব। ইনি দীর্ঘকাল এই দরবারের শোভা সম্পাদন কোরেছিলেন। আর বাংলার 
তথানীত্তন স্থগ্রসিদ্ধ ধুপদ-গায়ক ও গীত-রচয়িতা যছুভটু এইখানেই আশ্রয় লাভ কোরে বাংলা দেশে ঞ্রুপদের 
বৈশিষ্ট্য প্রদর্শন কোত্তে সক্ষম হোয়েছিলেন। আজও যছুভট্রের রচিত মধুর উদাত্ত ঞ্পদ-গীত সমূহে “বীরচন্দ্ 


নরপতি” ভণিতা মাণিক্য মহারাজ বীরচন্দ্রের কীর্িকাহিনী আমাদের মনে প্রশংস! স্থচক বিস্ময় জাগরিত করে। 
নী চি ১ ১ ১ 


এতত্বযতীত যে সকল স্থপ্রসিদ্ধ রাজন্তবর্গ ও সম্তাস্ত ব্যক্তিগণের নাম পৃষ্ঠপোষকের তালিকাভূক্ত দেখতে 
পেলাম তাতেও কম আশ! ও আনন্দ হোল না। “বিনাশ্য়ং ন জীবস্তি পণ্ডিতা বণিতা লতা।”-স্্ী 








৯ 





ভিড রিয়া শি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ -গি সস ৯২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ৃ 


1 পর 
(বাক্যটি আমাদের সঙ্গীতকলার ক্রমোক্পতির পঞ্ষে কতদূর উপযোগী তা বোধ হয় বহুল ভাবে বিবৃত করা 
'অনাবশ্যক। যোগ্য আশ্রম ও সহায়তার অভাবে দেশের লোক সঙ্গীত-সাধনার দিকে অগ্রসর হোতে আর চায় না। 
যদি দেশের রাজন্তবৃন্দ ও ধনী সম্প্রদায়ের অনুগ্রহ-দৃষ্টি এ দিকে আক্ষষ্ট হয় তবে যে আবার দেশে সঙ্গীতচচ্চা বিশেষ 
উৎসাহ ও আগ্রহের সেই চল্বে সে বিষয়ে সন্দেহের কারণ থাকৃবে না। 
| চে ১ ০ ্ চি চি 
এ দেশটা একে গ্রামোফোন রেডিও প্লাবিত হোয়ে পড়েছে, তাতে টকীর প্রচলন হোয়ে অবধি কঠ বা যন্থ 
সঙ্গীত-সাধকগণের 'অশন বসনের জন্য দুশ্চিন্তা যে অসাধারণ রূপেই বেড়েছে তা যথার্থ সঙ্গীত পিয়াসী মাত্রেই বিশেষ- 
ভাবে অবগত । ফলে দেশের শক্তিমান পুরুষগণ যদি আবার বিশুদ্ধ সঙ্গীত-বিদ্যা স্প্রতিষ্ঠিত কোরবার জন্য অবহিত 
| হন তবে সঙ্গীতের চির সমাধি লাভ অনিবার্য এ কথ মুক্ত কণ্ঠেই বলা চলে। 
রং দস ক সং চি 
এখানে আর একটি কথা বলা যদিও কিঞ্চিৎ ধৃষ্টতামূলক তবু নীরব থাকা সমীচীন হবে না। ধনিগণ 
মনুকম্পা পূর্বক সঙ্গীতের উন্নতির জন্ত শুধু অকাতরে অর্থদান কোরলেই সঙ্গীতের সম্দ্ধি বাড়বে না। ন্রিধি 
মত সঙ্গীত চচ্চা হোচ্ছে কি না সে দিকেও স্তাদের সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে। নইলে তাদের অন্গ্রহের সহায়তা 
নয়ে কতকগুলি পেশাদার গাইয়ে বাজিয়েই গজিয়ে উঠবে, যথার্থ পদ্ধতি সম্মত সঙ্গীতবিৎ গড়ে উঠবে না। 
মামাদের সনির্বন্ধ অনুরোধ, দেশের সম্পন্নগণের স্বয়ং সঙ্গীত ও সাধনার ভ্রম ও ক্লেশ ত্বীকার কোরবার অবকাশ 
॥ আকাঙ্ষা যদি না থাকে তবে অন্ততঃ বিশুদ্ধ সঙ্গীত বুঝবার শক্তিটুকু একটু শ্রম ও অভিনিবেশ সহকারেই 
ঠাদের অর্জন কোত্তে হবে। নইলে অর্থব্যয় ব্যর্থ ই হোয়ে যাবে-__যথার্থ গুণার পরিবতে” বাক্‌ সর্বন্থ কত ব্যজ্ঞানহীন 
যবসাদারের সংখ্যাই তাতে বেড়ে উঠবে। 
ফ ঈ ক ক ক ৃ 
যাক্‌ এখন আমরা “জলসা'গুলির কথা একটু আলোচনা করি। আমর! “শ্রেয়াংসি বহু বিস্বানি।” দেশের 
ক্ষে কল্যাণকর হোলেও প্রত্যেক অনুষ্ঠানের সঙ্গেই অল্লাধিক ক্রুটি বিচ্যুতি 'ওতপ্রোত ভাবে বিজড়িত থাকৃবেই। 
যোবৃদ্ধির সঙ্গে সে অভিজ্ঞতাও যেমন বাড়বে ক্রুটির পরিমাণও তেমনি কমে আস্বে। “ভবতি বিজ্ঞতম 
মশোজনঃ” এই স্থধী-বাক্যে আমাদের যথেষ্ট আস্থা রয়েছে। কাজেই ছোটে! খাটে! তুল ভ্রাস্তির দিকে 
ঠনদৃষ্টি নিক্ষেপ আমরা মোটেই অন্ুমোদন-যোগ্য মনে করিনা । কিন্তু একটি কথা বারবার মনে উদয় হয়--এই 
রিদ্র দেশে শত অনাটনের মধ্যে শক্তি বিচ্ছিন্ন করা আমাদের পক্ষে কি যুক্তিযুক্ত হচ্ছে? 
০ এ ক ০ এ 
“ভাই ভাই ঠাই ঠাই”-_বাংলার একটা দীর্ঘকাল সঞ্চিত অপবাদ; আর তারই অপরিহাধ্য পরিণতি ফলে 
1মাদের প্রত্যেক ক্ষেত্রেই অসাফল্য বা অপূর্ণতার সমাবেশ। অথচ এ বিষয়টি যে আমরা স্থদীর্ঘকাল লব্ধ 
ভিজ্ঞতার পরেও উপলব্ধি কোত্তে পারিনি তাও বলা চলে না। তবে এমনটি হয় কেন? কেন আমরা বিভিন্ন 
কি কেন্ত্রীভুত কোরে কোনো অনুষ্ঠানকে অপেক্ষাকৃত পূর্ণাঙ্গী ও অধিকতর সাফল্যমপ্ডিত কোরে তুলতে পারি 
17 এচেষ্টা লত্যই কি অমস্তব। এমন কি কেউ মহাজন নেই ধিনি আমাদের বিচ্ছিন্ন বাহগুলিকে ভ্রাতৃত্বের পবিত্র 


০১ 
২ 








১৪শ বধ, ১৩৪৪ রত মাউস ভব বৈখাশ, ১ম সংখ্য। 


রাঁধী-ডোরে বেঁধে দিতে পারেন? আমরা সেই মহাজনের দর্শনাশায় আগ্রহান্বিত হোয়ে রইলাম। ভগবান কি 
আমাদের এই মঙ্গলময় আকাঙ্া পরিপূর্ণ করিবেন না? 
বং চা এ ৫ চি চি 

এ কথ! কিছুতেই অস্বীকার করা চোল্বে না যে সবগুলি শক্তি যদি একত্রিত হোত তা হোলে বাংলার 
সঙ্গীত অনুষ্ঠানগুলি আরো বহুল পরিমাণে উৎকর্ষতা লাভ কোরতো। আমাদের সামনে একাস্ত করণীয় কার্ধ্ের 
যে বিরাট ভার রয়েছে তা সব কয়টি প্রতিষ্ঠানের শক্তি একত্রিত কোরলেও বহন করা সম্ভবপর হবে না। 
কোন স্থপরিচালিত সঙ্গীত বিদ্যালয় বা গ্রন্থাগার নাই। সঙ্গীত সম্বন্ধে যথোপযুক্ত আলোচনা ও গবেষণা কোরবার 
কোন স্থায়ী ব। অস্থায়ী ব্যবস্থাই আজ পর্য্যন্ত করা সম্ভবপর হোয়ে ওঠে নি। অথচ অধুনা প্রচলিত মঙ্গীতের একটি 
সর্ববাদী সম্মত পদ্ধতি নিধ্ণারণ করা একান্ত আবশ্ঠক। যতদিন রাগ-গাঁগিণীর গঠন ও প্রুপদ, খেয়াল, টগ্লা, ঠংরী 
প্রভৃতি বিভিন্ন চালের গীতগুলির পদ্ধতি সম্বন্ধে একট। স্থির সিদ্ধান্তে স্লামরা আস্তে না পারবে। ভতদ্দিন বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ের গায়কদের মধ্যে মত্যস্তর জনিত মনাস্তর অন্ুয়া ঘ্বেয কলহ বিরোধের সমাপ্তি ঘটবে না। ফলে সঙ্গীতের 
সত্যিকার উন্নতি না হোয়ে দলাদলির উন্নতিই অসীমরূপে বেড়ে চোলবে। 

চে ক রং ক চি 

দৃষ্টান্ত উল্লেখ কোরে বিষয়টা আর একটু খোলাখুলিই বলা ভালো। ধরুন, আমাদের ক্লাপিক্যাল গীতে 
শ্রুতির ব্যবহার করাই কত'ব) না শ্রুতি বন্তরটাকে বর্জন করাই স্থনঙগত? ক্রুপদ গীতে লয় বা সথরের বাট করা যুক্তিযুক্ত 
কিনা? খেয়ালে প্রাচীন পদ্ধতি অন্ুধাী আলাপের অস্থকরণে রাগ বিস্তারই বাঞ্ছনীয় না বোম্বাই প্রদেশের 
পদ্ধত্তিতে তান বাহুল্যই অধিকতর উপযোগী? রাগের গঠন সম্বন্ধে তানসেনের ঘরাণা মত গ্রহণীয় না আর 
কোনো ঘরাণা মতকেই প্রাধান্য দেওয়। স্থসঙ্গত? এ সব বিষয়ে সুম্পষ্ট সিদ্ধান্তে আমাদের অচিরেই আসতে হবে। 
নৈলে শুধু বিদেশ ও শ্বদেশের গায়ক বাদকগণের গীতবাদ্য শুনে স্পষ্ট থাকলে এদেশের সঙ্গীতের উৎকর্ষ সাধনের 
চেষ্টা পথে অশেষ বাধাই এসে পড়বে; কাজের কাজ কিছুই হবে না। 


গান | 
শ্রীপারুলপ্রভ। দাশগুপ্ত! 


বল মা শ্াম। বল-_ 

কোন সাধন! করলে পাব মা তোর চরণ তল ! 
ডেকে ডেকে মা মা বলে 
ভাসছি সদা নয়ন জলে-_ 

এবার, দেম! দেখা তনয়্ারে করিস্‌ না আর ছল। 


ভঙ্জন পুজন জানি না মা - এবার সাঙ্গ করে ভবের খেলা 
তোমায় শুধু জানি | ধূলা ঝেড়ে সন্ধ্যা বেলা-_ 
তাইতো আমি সার করেছি ঘরের মেয়ে কোলে ক'রে 
তোমার চরণ খানি। ঘরে নিয়ে চল। 
সপ 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
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স্বরলিপি 
ভজন--0তিভালা। 


মেরে। মন রামহি রাম রটে রে 

রাম শাম জপ লীজৈ প্রাণো; 
কোঠিক পাপ কটে রে। 

জনম জনমকে শত পুরাণে নামহি 
লেত ফটেরে। 

কনক কটোরে অযুত ভরিয়ো 

্‌ & গীরত কোন নটৈরে 

মীর! কহে প্রভূ হরি অবিনাশী 
তনমন তাহি পটেরে ॥ 


সুর- শ্রীপ্রমথবন্ধু দে, বি, এস্পি 
ধরলিপি__কুমারী নিবেদিতা ঘোষ 
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নববর্ষে 
শ্রীদেবেজ্জ্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু) 


প্রীভগবানের অপার কৃপায় দেখিতে দেখিতে আবার 
একটা বৎসর অতীত হইল। বৎসরের পরিসমাপ্তির 
সঙ্গে সঙ্গে কত পুরাতনের বিলোপ সাধন এবং কত 
নবীনের যে পুনরভ্যুথান হইল ভাহা গণনা কর! যায় ন1। 
অভীতই বর্তমানের ভবিষ্যৎ। কাল অখণ্ড, মাহুয” 
ব্যবহার জগতের সুবিধার জন্তই অখগ্ডকালকে খণ্ড করিয়া 
লইয়্াছে। স্ষ্টির মৃত কালও অনার্দি এবং ইহা 
ভগবানেরই শক্তি বিশেষ । ভগবান যে শা অবলম্বন 
করিয়া স্থষ্টি স্থিতি প্রলয় কার্ধাদি করিয়া! থাকেন ভগবানের 
সেই শক্তির নামই কাল। মহীয়সী কাল শক্তির দুলা 
প্রভাব মানব শক্তির অলঙজ্যনীয়। তাই শাস্ত্র বলেন-_ 
“কালে সর্ববং সমৃৎপন্নৎ কালে সর্ধবং প্রলীয়তে । 
কালে। হি জগদাধারঃ কালাধারো৷ ন বিদ্াতে ॥” 
অতীতের বর্ষা শরৎ বসস্তাধিষ্টাত্রী ধরণী, আবার আজ 
নৃতন বর্ষারজ্তে পধ্যাপ্ত পুষ্পন্তবক1। শিশিরের শ্যাম 
রোমাঞ্চ আবার ধরণী অঙ্গে দৃষ্ট হইবে। মলয়ানিলের 
অপগমে আবার শীতের শীতল সমীরণ মানব অঙ্গে কম্প 
সম্পাদন করিবে। বর্ষার প্রবল বারিধার। গ্রীম্মাবসানে 
ধরণীবক্ষ শীতল করিবে । তঙ্জগ্ই বলিলাম অতীতই 
বর্তমানের রূপান্তরিত প্রকাশ । যে নিয়স্তার স্থনিয়মে এই 
বিশ্বত্র্মাণ্ড পরিচালিত হইতেছে সেই সর্বশক্তিমান, 
| নিখিল-কল্যাণ নিলয় ভগবানের শ্রীচরণে হৃদয়ের কৃতজ্ঞতা 
| ও অখিল বিশ্বের মঙ্গল প্রার্থনা করিয়া “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকাপ্র পাঠকগণকে আমার যথাযথ প্রণাম নমস্কার 
সাদর সম্ভ।ষণাদি বিজ্ঞাপিত করিলাম । যে যাহ! ভালবাসে 
সে প্রিয় জনকে তাহার সেই ভালবাসার জিনিষই উপহার 
দেয়। আমি চিরদিনই সঙ্গীতকলার সাধক (পিদ্ধ বলিয়া 
আত্মাভিমান বাড়াইবার স্পৃহা! কোনও দিনই যেন না হয়) 
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তাই আঙ্গ এই শুভ নববর্ষে প্রবেশিকার নবীন ও প্রবীণ 
উভয়বিধ পাঠক পাঠিকাবর্গীকে “গড়ুর সেতু” নামক ছন্দঃ 
বিশেষের একটী বোল সাদরে উপহার প্রদান করিলাম; 
উপহার অকিঞ্চিৎংকর হইলেও প্রীতির দান বন্ধুবান্ধবেহ 
নিকট সদাগ্রথহা। “গড়ুর সেতু” টিমে তেতালায় 
শ্নোকটী এই-__ 


1 । । । 
প্ধীরক গমনং গগনমে তানা 


| | । ] 
নীধ। ৬তা তারে গেড়ে গেড়ে থুন্‌ 


1 | | | 
ভ্রেগেত্তা গদিনাক ৬ধুম্ম রে, 


] । । ] 1 
জাণে আ্রাণে কোথ! সাধক সাধক ধা” 


সাধক! সাধনের পথ *খুরস্ত ধারা দুর্গম” এ 
দুর্গম শানিত খুর ধারার মত পথে তোমায় সংধনা 
চলিতে হইবে। এ পথে অগ্রগমন করিবার জ' 
ধীরতাই তোমার অবলম্বনীয়। চঞ্চল হইলেই পত 
অনিবার্ধা। যে ধীরে ধীরে গুরু উপদেশ মত সাধ: 
করে কালে গুরুকপায় ও সাধন বলে সে তাহার অভীপ্ষি 
স্থানে গিয়া উপস্থিত হয়। বাশুবিকই সর্ববিধ সাং 
পথে গমনের জন্ত সকল সাধকেরই পক্ষেই এই নিয়ম 
শুধু সঙ্গীত সাধকের জঙ্তই এই নিয়ম নহে। বর্তমা; 
দেখা যায সঙ্গীত-শিক্ষার্থীর! সিদ্ধির দিকেই দৃষ্টি রাখিতে 
ছেন কিন্ত সাধনার কষ্ট ও কালাপেক্ষা সহা করি 
নারাজ। তাই সাধনার বিরুৃতিতে নঙ্গীতেরও 
মাধুর্য বিকার গ্রন্ত। সংযম অভাবে আজ আম 
ত্বচ্ছন্দবনবিহারিণী, স্বরূপ-লাবণ্যময়ী, গৈরিক-পরিবূ 
তপন্থিনীকে বিলাসী ধনীর প্রমোদ উদ্যানে, কৃত্রিম ব' 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


ভূষণে বিভূষিতা করিয়াছি। তাই তাপদীর কণ্ঠে সেই 
পৃত ভগবং-গীতি উচ্চারিত হইয়া হৃদয়ে পবিত্র ভাব 
আনয়ন করে না। শাস্তির ভিখারী মানব তাহা হইতে 
শাস্তি পায় না, পরিবর্তে পায় বিলান উদ্দীপনামযী, 
'মাপাতক্ষণিক স্থপ্রদা, পরিণাম জালাময়ী বেদনা । তাই 


এশা গ্রজ্বমস্পিন্তা 


কিউ 
পাশপাশি পিপাসা পাটি 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ৬ 


4৯৯১১ 


বলিতেছি ধৈর্ধয আশ্রয় করিয়া! সাধন পথে চলিতে হইবে । 
ধৈধ্যের সহিত চাই সাবধানতা। পথ পিচ্ছিল, অপাবধান 
হইলেই পতন্ন অনিবার্য । সাধনের একমাত্র লক্ষ্য সাধনে 
নিষ্টা। পরের স্ততি নিন্দা ষেন তাহাকে তাহার সাধন 
পথ ভ্রষ্ট না করে। 


রাজারা 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তিলান' 


ব্বন্দাবনী সারং- জলদ্‌ ত্রিভাল 


ত! নুম্‌ তা দেরে দানি ড্রিম তা না দেরে না। 

ত্রিম্‌ তা ন৷ দেরে তান। তা নুম্‌ তা দ্বেরে না, 

ন1 দেবু দের্‌ দের্ তুম্‌ দ্রে দানি ধিয়ানাতা তেলেন! 
তাদিয়াতা তুম্‌ তান দেরে না তা দেরে ন! 
ধিয়ানাতা দিয়া ন। দ্রিম্‌ তাঁনা তিলান। ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- শ্ীমনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যার 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও তাল সই টা 
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গান 
শ্রীদীপক গুপ্ত 

বিরাক্জিছ প্রভূ মস্তর হঃয়ে ধূপের মতন দেবতা গো মোর 

অন্তরে সদ! মম, আমিও ব্াথান্র পুড়ে, 
কুন্ুমে কুন্থমে কাননময় নিতি সাঝে দেই আরতি সাজায়ে 

স্থুষম। সথরভি সম। তোমারি আঙ্গিনা জুড়ে। 
যে গোপন ফুলে তোমা আমি পৃজি ন। বলেও আমি কত কথা কহি, 
দে পূজার ফুল পাওনাকো বুঝি; না কেদেও আমি কত ব্যথা সহি, 
সবারে জ্বানায়ে যদি তোম! খুঁজি-- তুমি না নিলেও তোমারই যে রহি 

সে পূজা! কি মনোরম? হে মোর অস্তরতম ! 


মিটার 


রা 


৩৩ 


ভিসির স্স্ি ওতে হাতে যেত 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি বম উ২ বৈশাখ, ১ম সংখা। 


আরাররররারাররারারাাররররররারারাররারারাারার 


স্বরলিপি 
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ৰ ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ তে রি ই বৈশাখ, ১ম সংখ্যা. 
স্বরলিপি 
স্ুরমঞ্জরী-তিতাল। * 
(খ্য।ল) 
শ্যাম বরণ প্যারী নিরখন বোলে 
তব কাহে শীষ কেশ রখরারী। 


শুনে। সখিয়ন সুব কহে বাতয়হ 
. কাহে লগারে আখ কজর! কারী ॥ 


ঠাট-সা গা মা পাধা সাঁ। ,বাদী_ধ, সংবাদী-গ। রেওনি বজ্দিত। 
গুড়ব জাতি। ধর্তা-সা গামা পাধাপাধা-»মাপাধাসাঁধা পা মা গা সা। 


কথা ও সুর-_স্ুঙ্গীত-নায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--সঙ্গীত-রত্বাকর শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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* ইহার ম্বরবিস্তান মদীয় পিতৃদেব কর্তৃক বিরচিত 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 
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মানব জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব 
শ্রীহরিপদ মঞ্জুমদার, ব্যাক রণতীর্৫ঘ, কবিকগ্ঠাীভরণ 


গীত বাদিত্র নৃত্যানাং ত্রয়ং সঙ্গীতমুচযতে। 
গানন্াত্র প্রধানত্বা্ৎ তৎসঙ্গীতমি তীরিতম্‌ ॥ 
"গান কি জান? একটি স্থরের তরঙ্গ প্রাণের 
ভিতর উলে ওঠে । কোনও রসের আবেগ যখন এত 
গভীর হয় যে কথায় তা বলা যায় না, ছন্দে কবিতায় তা 
প্রকাশ করুতে পারে না, তখন মান্য স্থুরে সেই অব্যক্ত 
ভাবকে ব্যক্ত করবার চেইা করে। সেই সুর যখন জাগে 
--তখন ছন্দে তার রূপ ফুটে ওঠে, কণ্ঠে তখন গান হয়ে 


ব্যক্ত হয়।” 
| »_গিরীশচন্দজ্র ঘোষ 


এই যে সঙ্গীত--যাহা মানব মনের নিভৃত কন্দরের মূর্ত 
ভাব পরিগ্রহ---সেই সঙ্গীতের প্রতাব মানব জীবনের সহিত 
যে ওতপ্রোত ভাবে বিজড়িত থাকিবে ইহ! শাশ্বত সত্য । 


“যে গীতে বঙ্কারে স্থরে গায়কের মন, 
কত না অব্যক্ত আশ! অস্ফুট ক্রন্দন, 
দেই দেব-গীতি।* 


সঙ্গীতের মধ্য দিয়াই মানব জীবনের আশ।, আকাজ্ষা, 
দুঃখ, নৈরাশ্ঠ সমস্তই পরিস্মু ট হইয়া ওঠে। স্থখেও ধেবপ 
মানব সঙ্গীতের ন্গিগ্ধ ছাল শান্তি. লাভ করিয়! 
থাকে তাই-_ 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


13901)8) 01)7186, 07081651058, &]] 1)8.0 17000810 11) 
61061 50809, ৪০ 1)8 67৪ ৪1800898910] 6০ 
৪6৪2) ০0 ৮10187)09 70107 61)6 18,100. 

ঢা 35282 ৮5128, 2, 6, 1929. 


যে মানব জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব বিস্তার লাভ করিতে 
পারে না সে মানব নামধেন্ন মাত্র। 
সঙ্গীত সাহিত্য রসানভিজ্ঞঃ 
সাক্ষাৎ পশ্তঃ পুচ্ছ বিষাণহীনঃ | 
সত্যং নরোহয়ং তৃণং ন ভুংক্তে 
এবং পশুণাং সৌভাগ্য সিদ্ধম্‌॥ 


ক্ষুদ্র শিশুও সঙ্গীতের প্রভাবে হর্ষ প্রব্তাশ করিয়। 
থাকে__ 


দোলায়াং শায়িতো বালো রুদন্নান্তে যদ। কচিথ। 
তদা শ্গীতামৃতং পীত্বা হোতকর্ষং প্রপদ্যতেণ 
সঙ্গীত পারিজাতঃ 
যে মানবের হৃদ*তম্ী সঙ্গীত ঝঙ্কারে স্পন্দিত 
হয় না, ইংরাজ কবি তাহাকে বিশ্বাসের অযোগ্য 
বলিয়াছেন-- 


[015 0082 60186170507 00 1170810 17) 1)8110)89]6, 
1০৮ 1৪ 0009৫ আ1]) 0017)0010 01 9996 ৪001705, 
[6 5 102 (298807)3১ 807868£91718 ৪70 51)0118) 
[189 00096101778 01 1)18 ৪101716 879 091] 29 701621)6, 
100 1019 80900101708 0871 88 10791058, 
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917815951)98,7:8 1 901387)6 01 ড917109, 


মানব জীবনে সঙ্গীত যে কেবল আনন্দের হিল্লোল 
প্রবাহিত করে তাহা নহে। কর্শজীবনে জীবনযুদ্ধে সঙ্গীত 
পার্থ-সারথি শ্রীকৃষ্ণের পাঞ্চজন্ত নিনাদে মানবকে করে 
প্রবুদ্ধ করিয়া তোলে। কিন্তু কর্শসঙ্গীত অপেক্ষা! ধর্ম- 
সঙ্গীতের রসের ভাব ধার! মহ্ত্বর রূপে, স্থায়ীরূপে জীবন- 
মুকুরে প্রতিবিদ্বিত হয়। তাই ঠুংরী, টগ্ল। প্রভৃতি মানব 
জীবনে ক্ষণিকের জন্য, সাময়িকভাবে রেখাপাত করে 
কিন্তু ধর্মসঙীত ভজন, নী বাউল প্রভৃতিতে মানব 


লি ১২ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


শাশ্বত আনন্দ উপভোগ করিয়া থাকে। সঙ্গীত মানর্বকে 
শাস্তি ও অফুরস্ত আনন্দের অধিকারী করে। সঙ্গীতে 
মানবের সমন্ত বৃত্তি রুদ্ধ হইয়৷ আনন্দের উচ্ছ্বাসে তন্ময়ত। 
আনয়ন করে। এই তন্ায়তাই মানবের একমাত্র কাম্য। 
এই তন্সয়তা হইতেই মানব চির স্থখময় ভগবৎ সান্নিধ্য 
লাভ করে এবং আত্মনিবেদনে শাশ্বত শাস্তি প্রাপ্ত 
হইয়া থাকে। 
রাগক্রহ্ষ, গান দ্বারে তাহার ভজন, 
গান হইতে মুক্তি হয় বেদের লিখন। 
--সঙ্গীত-তরঙ্গ ৩৬১ পৃঃ 
10751008100. 100810 819 105 00910881989 
19110107)১ 817 ৪000, 1099 80118 01 80 ৪010 
09৮81: 10100. 11070880019 ৪08] 13 10 609 
৪018, 1709 ৪6081105৪৪1 8,100. 
-9৮18101 ড 19181087108, 


যে সঙ্গীতের উৎপত্তি নাদক্রক্ষ, যে সঙ্গীতরূপ সাম গানে 

একদা ভারতের বনোপবন মুখরিত হইত, যে সঙ্গীতরূপ 
বাশরীর সুরে একদা গোপবালাগণ উন্ম(দ হইয়া ছুটিয়া 
যাইত, যমুনা উজান বহিত। যে সঙ্গীতময় “বুদ্ধং* শরণং 
গচ্ছামি” থরে হিমাচল হইতে কন্ত কুমারিকা পধ্যন্ত ধ্বনিত 
হইত; যে সঙ্গীতের প্রবল বন্যায় একদ। নদীয়া তথা সমস্ত 
বঙ্গদেশ প্লাবিত হইয়া গিয়াছিল; আজও যে সঙ্গীত 
কোকিলের স্বরে, নিঝ'রের ঝঝ'র শবে, নদীর কুলু কুলু 
তানে ব্যত্যার প্রবল ম্বননে, সমুদ্রের গম্ভীর গঞ্জনে, মেঘের 
মন্ত্রে প্রতিনিয়ত ধ্বনিত হইতেছে--সেই অনাদি অনস্ত 
সঙ্গীত প্রবাহ আজিও মানবের জীবনে হর্ষে, বিষাদে, 
আশায়, নৈরাস্তে প্রতিটি মুহূর্তে প্রতিটি কাধ্যেই পরিব্যক্ত 
হইবে। মানব জীবনে সঙ্গীতের স্থান অতি উচ্চে-. 
কবির কথায়-- 

'_-ভাষার অতীত তীরে 

কাঙাল নয়ন যেথা দ্বার হতে 

আঁসে ফিরে ফিরে" 











_১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ওত ১২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
উভরবী মিশ্র-দাদ্‌রা 


একি রূপে তুমি এলে ভয়ঙ্কর, ভুবন মোহন অরূপ ভূষণ ফেলে, 
কল্পনারি স্বপ্ন আমার ভাঙ্গলে মনোহর । (কেন) ধ্বংস নিশান প্রলয় বিষাণ নিলে ? 
শরতেরি শুভ্র পথে ছন্দহীন চরণ পাতে 
কাল বৈশাখী আন্লে সাথে, বিশ্ব আজি নৃত্যে মাতে 
রুণ্ডমাল! ছুলিয়ে গলে কণ্ঠে বিষধর। দীপ্ত আভা লুপ্ত হয় শ্রবণে হুঙ্কার ॥ 


কথ সুর ও ম্বরলিপি-শ্রীচারুচন্্র মুখাজ্জাঁ 


শা" 9 টা রি 
সাখা !! পা-দাপমা | শ সা খা! পা -্দা পমা ূ শা রা জ্ঞআা ! 
এ কি বন্ধ ০ পে ০ এ কি ন্বা ০ পে ০ তু মি 
সা সা -ধা | সখা -জ্ঞা খা [ সা শা শা ূ শা শা 71] 
এ লে ০ | ভ০ ০ মং ক ০ চ ০ ০ ০ 


পা শা টা পা - 1 পা স্পা কা পা 7 
না রি ০ শব প. ন আ মা বু 


সি 


১] 
টি] 
্ 


দা পা রা "এ পা! মা দপা ঢা শা 717. 


আ মা রু ভা গ্গগ লে ম নো০ ০ হ০ ০ ০ 


শ মা ১4 ]] এলে ভয়ঙ্কর-.. 


০০০ রু 





৩৮" 





গারো চন 
মৃত বধ চি - রগ পিউ সারারাত 4 টি নি হা 
হত €. ২৮ লাপ্রত্বশ্পিম্বগ ৮৯ ১১ টিটি ১১১ 


রি প্রজ্যেম্পি চা 


5 ্ 74 £ রি 82০ রঃ 
1 মা রা শী নু ণা -দ| ] পরা " সা | সা সা "1 
শ র ০ তে রে ০ শত ০ ভ্র প থে 0 
ধা খা ূ ধা সাঁ.ণা ] সঁ শা সা | সারা শা] 
কা লু বৈ শা খী ০, আ ন্‌ লে সা থে ০ 


/. 


2 পা 158 পা 7 4 





রু গু মা লা ০ ছু লি য়ে গ লে ০, 
গা শা মা ূ গমপদা -পামা । পা শা শ | শু শ শ]। 
ক ন্‌ ঠে বি০০০ ০ ষ ধ ০. ০ ০. 9. রু 
এলে ভয়ঙ্কর” 
রঃ + ০ 
1 ণখ 


সা চা ধা - 1 মা রত গা খা 41 £ 
মো হ ন্‌ অন্ধ প্‌. 


৫ 
এ 
টি 


রশ 


সা ০ 7 দা 747 [ 
লে ০ নি শা ন্‌ - 


পা পা শ্ধা পদণা পা 71 মা পা ০ হব ভা ও 
প্র ল য় বিণ যা ৭ নি লে ০ 








5 রসি লাল লল্পূ 





মা শ মা | দা ণা-্দা [ পর্সা সা শ | সা সাঁ.ন] 
ছ ন্‌ দ হী ন ০ চ০ র ণ্‌ পা তে ০ 
খণ শা পা | খণ সা-া 1 সা শর্সা | সপ শা স. 
বি ০ স্ব । আ জ্বি ০ নব ০ তে মা ০ তে 


আ ভা ০ লু প ত 


গা গা -মা. ূ গমপদ্[-পা মা | শা পা শ 
ণে০০০ ০ হু ৬ কা ০ ০ ০ রু 
এগে ভয়ঙ্কর-- 





গান 


ডি, কর্মকার 


মম নিশীথ রাতের বাণী 
তোমারে ম্মরিয়৷ নীরবে কাদায় 
আকুল পরাণখানি। 


আমি আকুল নয়নে পথ চেয়ে থাকি এস গ্রন্থ আজি এস প্রাণ ভরি? 
প্রাণের বিরহে কত আর ডাকি, দীর্ঘ বিরহে আজি তোমা ম্মরি'__ 
আখি বারি মোর মুছে নাও আজি সব দুখভার দাও অপসরি 
করুণ! পরশ দানি” । চরণে তোমার টানি+। 








১০০১৩১১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি দু নি ৯২ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


তব কবরী হতে যে করবীর মাল! 

পড়িল সহসা ধুলিতে, 
তারে কী দেখনি তুলে গেলে প্রিয়৷ 

তাই কী তাহারে তুলিতে 


পথে যেতে যেতে সহসা হেরিয়া 
তুলিনু রাখিন্ু ছুদয়ে ধরিয়া, 
তব রূপ যেন রয়েছে ভরিয়া 

ওরি প্রতি ফুলগুলিতে। 


কথা-_শ্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধাঁয় 








জানি নিশিশেষে এ করবী হার 

চিরতরে যাবে শুকায়ে 
তবু ফেলিব ন1 গৃহ মাঝে মোর 

রাখিনু যতনে লুকায়ে। 


তোমারি পরশ এ করবী হারে 
করে যে আঘাত হৃদয়ের ছারে 
তব কথা যেন বলে বারে বারে 
দেয় না তোমারে ভূলিতে ॥ 


সুর ও স্বরলিপি__শ্লীম্ুবোধরঞ্জন রায়, বি-এ 

















1 সা সা গা মা | পা -পাপমা -গা| গা মা ধপা পাঁ। পমা-রজ্ঞারা-সা 
ক বৰ রী হ তে ০ যেও ০ ক চি বী০ রর মা০ ০০ লা'০ 
না সা, না! | পা দারা রা|সা-্পা -সা-্দা|-সা শা শা 71 
প ড়ি ল স হ্‌ সা ধু লি। তে ০ 9 9 ০ ও ০ 9 
সা রা মা মা] পা-পধ। ্ঃ -মা রা পা ধা ণা ণাঁ।পধা-্সণাধা-পা 
তা" রে কী দে] খ ০০ লে গে লে] গ্রিণ ০০ য়া ০ 
পা ধা পা মা।গা রা গা গাঁ! মা-মা-্মা-মা |-রমা-পদা-পমা-জ্রসা 
তা ই কী তা।!হা রে তু লি. তে ০ ০ ০.1 ০০ ০০ 9০০ ০০০ 


টিউটর 








৪১ 


(ইসির স্স্টি 55555555555 
:১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ চে রি ৯২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


া-্সারর্সার্সা] 
রি ০ য়া ০ 


মাপা ধা ন৷ 
স হস! 


পাশ্ধা পমা "মা 


যে ০ তৈৈ ০ 


[পাপা পা পা 
প থে যে তে 











রা মা পা ধা] পধা-ণাধা -পা 
হা য়ে ধ | রি০ ০০ য়া 9 


ণাণা ণা ণা|ধণা-সণা ধা-পা 
তু লি নু রা; খি১ ০০ স্থ ০ 





রা-্জ্ঞার্সার্সা 
রি ০ য়া ০ 


সপ র্ণ রণ মজ্্ঞ 
র য়ে ছে ভ 


ণ -্রা রখ-্সা 
ধে ০ ন্‌ ০0 














তত বৰ ১ প 


-পমা -রমা -জ্ঞরা -সা।। 


০০ ০০ ০০ ০ 





পা -্ণা পা পারা-্মা-রমা-পদ! 
ফু লু গু লি]! তে ০ ০০ ০০ 








ও রি প্র তি 








[গাগা গাগাগা -মারা-্রাররা গা পাঙ্গাপা শ শা শা 
জা নি নি শি)শে ০ ষে ০1 এ ক বর বী ০. ০ রৃ 
দ্দা পা ধা না!পান্গপাগা পমা|গা "শা শ শ1-গা শ শ শ॥। 
চি বর তত রে য়ে ০০ ০। ০০ ০ ০ 











যা বে০ শু কা 


গা -রা রা-রসা 


০ না ০০ 


দ] ণখ সা না] সাঁ-সা -সণখ "দা 
গু হ কো ণে;মো ০ ০০ র্‌ 


গা গা 


2: 








লি 


-সা "শা শা শা 


০ 9 9 ০ 


'রপা শশা শ 


য়ে ০ ০.০ 


দ। ণাঁ সা রা ও গমা রাজ্ঞা 


২৬১ 
রা খি বৰ ত নে০ লু ফা 


(১ 


শি 


৪২ 























জিন কি টি নিয়া 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পিউ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 
রস --+৯ 


পা-শ্ধা মা “মা 
র ০ শ ০ 


পা পা পা প৷ 
তো মা রি প 




















৯ উপ হহারারারাররারাপোরতোারা-- ররর 


পাশ রর্পা নর 
হা ০ রে ০ 


পা ধা না না 
এ ক র বী 





পধা-স্ণাধা -পা 





ণাণা ণা পা।পণা-্সণাধা-পা|রা মা পা রা 

ক রে থে আ] ঘা) ০০ ত ০ হব দ য়ে র দ্বা9 ০০ রে ০ 

প। ধা সণ সা | রণ-র রা -পা| পর্ণ স্্গরা | রা-জ্জাসা-সা! 

তত ব থ| যে ন্‌ ০ বলে বা রে বা 0 রে ০ 

ঘা না রণ রাা]পা -্ণা পা -প | রামারমা-পদ। পমা-রমা-জ্ঞরা -সা [1] 

দে য় না তোমা ০ রে 9 ।তুলিতেণ ০০ (০০ ০০ ০০ ০ 
সমালোচনা 


ভক্তির পঢথ- শ্রীরখুনাথ দাশ সিংহ প্রণীত ও 
প্রকাশিত, খুলা” বারে! আন! মাত্র। প্রযপ্তিস্থান__ 
চক নারিয়লী, রথুনাথ কুটার। পোঃ আঃ ও জিলা! 
বগ্ড়া। 

আলোচ্য পুস্তকখানিতে অজ্ঞ।ন তিমিরাঙগকার নাশ 
করিয়া মানুষ কেমন করিয়া, ভগবানের সান্সিধা লাভ 
করিতে ভক্তির পথে অগ্রসর হইবে, তাহারই আলোচনা 
গদ্যে ও পদো গ্রন্থকার করিয়াছেন। বিভিন্ন গ্রন্থ হইতে 
আধ্যাত্মিক ভাব সম্পন্ন উপদেশাবলীও কিছু কিছু উদ্ধৃত 


হইয়াছে। গ্স্থকারের চেষ্টা সাধু। ভক্তিবান এই পুস্তক 
পাঠে প্রীত হইবেন। 

জীন্ীরাধাকৃ্ষ্ের চরণ-চিহ পরিচয়_ 
শ্রীরঘুনাথ দান সিংহ প্রণীত ও প্রকাশিত । মূল্য /১০ 
আনা মাত্র। জীত্রীরাধাকুষের শ্রীচরণে কি কি চিহ্ন কোন 
কোন স্থানে অবস্থিত তাহার পরিচয়, নাম, আকার ও 
গুণের কথা এই পুস্তকে সন্লিবেশিত হইয়াছে এবং একখানি 


চিত্রেও তাহা দেখান হইয়াছে। পু্তকখানি ভক্তমাত্রেই 
ভক্তিভরে পাঠ করিবেন। 





রা? 


৪৩ 





গত ২৭ মাচ্চ হইতে ৩১শে মার্চ পর্য্যন্ত কলিকাতা! 
এলবার্ট হলে বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতির (99851 15810 
88001861020) উদ্যোগে প্রথম বাৎসরিক সঙ্গীত 
সম্মিলনের অধিবেশন অতি সমারোহে স্থুসম্পন্ন হইয়াছে। 
মাননীয় সম্তোষের মহারাজ বাহাছুর সভাপতির আসন 
অলঙ্কত করেন এবং সশ্মিলন উদ্বোধন করেন। মহারাজ 
যাহাছুর তাহার অভিভাষণে সমিতির অনুষ্ঠিত সঙ্গীত 
প্রতিযোগীতা ও সম্মিলন সঙ্গীত প্রচার কার্যে যে বিশেষ 
সাহাশ্য করিবে এ মন্তব্য প্রকাশ করেন এবং সমিতির 
প্রচেষ্টায় এবং কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের সাহায্যে উচ্চ 
সঙ্গঈ'তের একটী কলেজ স্থাপনের আবশ্যকতা সম্বন্ধে 
বিশেষ করিয়! বলেন। বিশ্ববিদ্যালয় কতৃক যখন সঙ্গীত 
শিক্ষনীয় বিষয় রূপে সমস্ত স্কুল কলেজে গৃহীত হইবে 
তখন এইরূপ কলেজের প্রয়োজনীয়তা সকলেই উপলব্ধি 
করিবে । আমাদের দেশের সঙ্গীত সিলেবাস ও বিদ্যালয় 
গ্রতিষ্ঠার আদর্শ লইয়৷ লক্ষৌ সহরে আজ কয়েক বৎসর 
হইল সঙ্গীতের এক কলেজ স্থাপিত হইয়াছে; কিন্ত 
ছুঃখের বিষয় কলিকাতায় অদ্যাপি সেইন্ধপ কোন প্রতিষ্ঠান 
স্থাপিত হয় নাই। 

চতুর্থ দিবসে রাত্রির অধিবেশনে উক্ত সমিতির 
সতাপতি মাননীয় ত্রিপুরার মহারাজ মাণিক্য বাহাছুর 
স্বয়ং উপাস্থৃত্‌ থ।কিয়! সভার গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন 
মহারাজ বাহাদুর এত অল্প দিনের মধ্যে £880018107)- 
এর এব্প উন্নতি ও জনপ্রিয়তা দেখিয়া বিশেষ আনন্দিত 
হন। স্যর মম্মথনাথ মুখোপাধ্যায় মহোদয় নলীপুরের 
রাক্গ৷ বাহাছুর, গৌরীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্জকিশোর 
রায় চৌধুরী প্রভৃতি বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ সশ্মিলনের অধিবেশনে 
উপস্থিত থাকিয়। সকলকে উৎসাহিত করেন। এতত্বতীত 





শপ শিশ্ন 


আরম হয়। 


বাঙ্গালার এবং 


ভারতের বিভিন্ন প্রদদেশের শ্রেষ্ঠ 
সঙ্গীতবিৎগণ প্রায় সকলেই সম্মিলনে যোগদান করেন। 
প্রথম দিন শ্রীমান্‌ মুরারি মোহন মিশরের “বন্দেমাতরম্ঃ 
উদ্বোধন সঙ্গীতের পরে বিশিষ্ট সঙ্গীতজগণের গীতবাদ্য 
যে সকল শ্রেষ্ঠ গুণীগণ কৃতিত্বের পরিচয় 
দিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে সঙ্গীত নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, পণ্ডিত শভুপ্রসাদ মিশ্র, সঙ্গীতাচাধ্য 
প্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত কৃষ্ণচন্দ্র দে, কুমার ব'রেক্জ- 
কিশোর রায়চৌধুরী, সঙ্গীতাধ্য শ্রীযুক্ত স্থরেন্ত্রনাথ বন্দেযা- 
পাধ্যায়, স্বপ্রসিদ্ধ নৃতাকার অচ্ছন সাহেব (রামপুর ), 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্সত্যকিক্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, দিলীপকুমার রায়, 
রাজাবালি খ'। শ্রীমোহিনীমোহন মিশ্র, চিন্তামণি রাণাডে 
(অকোলা), দিলীপষ্ঠাদ বেদী (লাহোর), মিসেস্‌ সরন্বতী 
বাঈ, রমেশচন্ত্র বন্দ্যেপাধ]ায়,। রখীশ্্রনাথ চট্ট পাধ্যায, 
যামিনী গঙ্গোপাধ্যায়, কে, এম লুখে, মেহেদী হোসেন, 
ছোটে খা, সতীশচন্দ্র দত্ত, রামচন্দ্র ভট্‌, ধীরেন ভট্টাচার্যা, 
ঘোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, কুমারী বীণাপাণি মুখোপাধ্যায়, 
স্থযম! দে, গীতা দাস, গীতা রায়, বিন্দুবাসিনী দেবী, 
রেণুক1 সাহা, অকিঞ্চন দত্ব, মুনেশ্বর দয়াল, পরেশ 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, গণেশচগ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শচীন দেব 
বন্মণ, কে, এল, সাইগল, চন্মু মি, অমিয়কাস্তি ভট্ট।চায, 
পরেশ ভট্রাচ।্ধয, জ্ঞান প্রকাশ ঘোষ, অশেষ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
আই, ভি, বন্দ্যোপাধ্যায়, এস্‌ ভট্টাচার্য্য, দীপিকা দে (নৃত্য), 
অঞ্জলী গাঙ্গুলী (নৃত)), গীতি রায় (নৃত্য), দীপ্তি রায় (নৃত্য), 
অকুণপ্রকাশ অধিকারী, কাণ্ডিকচন্ত্র রায়, বিজয় মুখার্জি 
প্রভৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বঙ্গীয় সঙ্গীত 
সমিতির প্রধান স্থাপয়িতা ও সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
কেশরী লিং নাহার, শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
শ্রীযুক্ত যামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্য।য় অক্লান্ত পরিঙরমে এই 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও ইস 


ভিজ োরেনজরিিহতভার বা রি 


সম্মিলন এতাদৃখ সাফল্য লাভ করিয়াছে । তাহারা এরূপ 
একট। সমিতি স্থাপন করিয়। দেশের ও সঙ্গীত সমাজের 
ধন্যবাদের পাত্র হইয়াছেন। আশ। করি এই সমিতি ক্রমশঃ 
উন্নতি লাভ করিবে এবং সঙ্গীতের লুপ্ত গৌরব পুনরুদ্ধারে 
যত্ববান হইবে। শ্রীযুক্ত কিষণচাদ বড়াল এবং সন্নযাসীচরণ 
রায় মহাশয়ছম সম্মিলনের তত্ববধানের ভার গ্রহণ করিয়। 
অতি স্থচারুরূপে কাধ্য করিয়াছিলেন। তাহাদিগকেও 
আমর! বিশেষ ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । ৩১শে মার্চ * 
রাত্রি ৪ ঘটিকায় সভ। ভঙ্গ হয়। 
ন্ভ্যকুশল। অমলা নন্দী 

সম্প্রতি কলিকাত। আশুতোষ হলে “নন্দন” নামক হিন্দু 

নৃতা বিদ্যালয় স্থাপনের সাহায্যকলল্প কুমারী অমলা নন্দী 
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কর্তৃক এক নৃত্যানুষ্ঠান হইয়া গিয়াছে । এই নৃত্যাহষ্ঠানে 
তিনি দেবদাসী, গঙ্গাপৃজ।, রাজপুতানী, জাগরণ, ব্রজবালা, 
বসস্ত, রাসলীলা প্রভৃতি নুপরিকল্লিত নৃত্য কয়টি প্রদর্শন 








বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


করেন। বলা বাহুল্য ছু'একটি নৃত্যের সামান্য জ্রুটা 
বিচ্যুতি বাদ দিলে সমস্ত নৃহ্যই বেশ মাধুর্যপূর্ণ হইয়াছিল। 
পরিশেষে আমরা আশ করি ভিনি যে নৃত্য বিদ্যালয় 
স্থাপনের চেষ্ট। করিতেছেন, তাহা বাংলার নৃত্যান্থরাগী 
স্থধীজনের সহাঙ্ভূতি দ্বারা গঠিত ও সাফল্যমপ্ডিত 
হইবে। ৃ 
শ্রীযুক্ত হাঁরক্দ্রকুমার গাঙ্গুলী 

গত ৮ই মে তারিথে শ্রীযুক্ত হেমস্তকুমার ভট্টাচাধ্য 
মহাশয়ের ছাত্রবুন্দ কর্তৃক শ্রীযুক্ত ভূতনাথ কর মহাশয়ের 
২০1এ স্থকিয়া ্্রীস্থ ভবনে শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রকুমার গাঙ্গুলী 
মহাশয়কে তাহার এ্যাটরখশিপ পরীক্ষায় কৃতকাধ্যতা লাভ 
করার জন্ত এক অভিনন্দন দেওয়া হয়। অধ্যাপক 
চারুচন্দ্র ভট্টাচার্য, ২৪ পরগণার 
অনারারী ম্যাজিষ্রেট মহাশয় সভা- 
পতির আসন গ্রহণ করেএ। প্রথমে 
হীরেন্্র বাবুকে এক অভিনন্গন পত্র 
দেওয়া হয়। পরে তাহাকে একটি 
সৃষ্ট মসীপাত্র উপহার দেওয়া হয়। 
ইহার পর প্রোঃ স্নীল বোস ছুইানি 
গান করেন। তাহার পর প্রোঃ ছোট্রে 
খ৷ সাহেবের সারেন্গী ও শ্রীযুক্ত হীরেজ্্ 
বাবুর সঙ্গত বিশেষ উপভোগ্য হইয়া- 
ছিল। সভার কার্য নির্বিগ্ে রাত্রি 
১১৪০ টার সমন সমাপ্ত হয়। এই 
সভায় পাথুরিয়াঘাটার জমিদার শ্রীযুক্ত 
ভূপেন্দ্রকুষ। ও সতীন্দ্রকষ ঘোষ, 
অমৃতবাজার পত্রিকার শ্রীযুক্ত প্রফু্প- 
কুমার মিত্র, বেঙ্গল মিউজিক 
এসোসিয়েদনের সেক্রেটারী ও স্বনামধন্য গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তী মহাশয়ের শিষ্য শ্রীযুক্ত যামিনী গাঙ্গুলী, 
রধীন্ত্রনাথ চ্য।টাঞজ্জি, এ্াসিষ্টান্ট পুলিশ কমিশনার 
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উনের মোজার সি রি জী 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ জগ পন বউ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 





শ্রয়ক্ত গ্রভাতচন্ত্র মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি গণ্যমান্ত নিঙি 
উপস্থিত ছিলেন। 


সাহিভ্য ০সবক সমিভি 
পঞ্চবিংশ বাধিক উৎমব 

কলিকাতায় সাহিত্য সম্পকিত আলোচন। করার জন্ত 
ও সাহিত্যিকদের পরস্পরের সঙ্গে মেলামেশ। করার জন্ত 
যে কয়টা সমিতি আছে সাহিত্য সেবক সমিতি তাহাদের 
মধ্যে অন্থতম। সম্প্রতি এই সমিতির পঁচিশ বছর বয়স 
হয়েছে । সেই উপলক্ষে সমিতির পরিচালক সঙ্ঘ ২২ ও 
২৩শে মে কলিকাতার এলবার্ট হলে একটা উৎসবের 
অনুষ্ঠান করেন। প্রথম দিনে স্বনামধন্য সঙ্গীতরপিক 
নাটোরের মহারাজ শ্রীযুক্ত যোগীন্ত্রনাথ রায় মহাশয়ের 
পৌরোহিত্যে ও শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রায়ের ব্যবস্থাপনায় 
সঙ্গীত-আসরের অনুষ্ঠান হয়। উক্ত অনুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত 
শচীন্দ্রকুমার দেব বর্শণ, গীতশ্রী গীতা দাস, মাল! দাস, 
গীতিক1 সরকার, দিলীপকুমার প্রভৃতি সললিভ কণ্সঙ্গীত 
দ্বারা উপস্থিত জনগণের মনোরঞ্জন করেন। সভায় 
আব্বাস উদ্দীন, মায়া দেবী, উম| দেবী, খগেন পাল 
প্রভৃতি খ্যাতনামা গায়ক গ|য়িক। ও বহু বিশিষ্ট নাগরিক, 
লেখক ও সাংবাদিক উপস্থত ছিলেন। 

দ্বিতীয় দিন শ্রীযুক্তা সরল! দেবী চৌধুরাণীর সভানেত্রীত্বে 
সাহিত্য সভার অনুষ্ঠান হয়। শ্রীযুক্ত প্রমথ চৌধুরী, অতুল 
গুপ্ত, মন্মখ ঘোষ, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, উপেন্্ 
গঙ্গোপাধ্যায়, 
সাহিত্য আলোচনায় যোগ দেন। 

এই সর্ধাঙ্গন্ন্দর উতমবাহুষ্ঠানের জন্য আমর! সমিতির 
সম্পানকছয়ের প্রধংস। করি। 


হাওড়া সঙ্গীভ প্রতি০ষাগিভ। 

নালিখা বান্ধব সমিতির উদে)াগে গত ১৭ই ও ১৮ই 
এপ্রিল শনি ও রবিবার উক্ত সমিতি ভবনে এক বিরাট 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হইয়া গিয়'ছে। এই প্রতিযোগিতায় 
ভারত বিখ্যাত ওস্তাদ ন্বর্গত আলাবন্দে খার স্থযোগা পুত্র 
সঙ্গীতরত্ব মহিরুদ্দিন খ। ( ইন্দোর ষ্রেট ), সঙ্গীতাচাধ্য 
শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রোঃ নগেন্দ্রনাথ দত্ত, 
প্রোঃ অনাথনাথ বন্ধ, শ্রীযুক্ত উমাপদ ভট্টাচ।ধ্য, শ্রীযুক্ত 
অনাদ্দিকুমার দস্তিদার, শ্রীযুক্ত জগৎ ঘটক প্রভৃতি 








প্রভাতকিরণ বন্থু প্রভৃতি উক্ত সভার - 


শি 


মহোদয়গণ বিচারকের আসন অলঙ্কৃত ক্রিয়া বিচারকার্ধ্য 
সুপম্পন্ন করিয়াছিলেন এবং কলিকাতা ও হাওড়ার বিখ্যাত 
গায়ক বাদকের সমাগমে অনুষ্ঠানটি সর্বতোভাবে 
সফল্যমণ্ডিত হইয়াছিল । এজন্য সমিতির উদ্দোক্তা্দিগের 
শ্রম-সহিষ্ণতা প্রশংসনীয় । নিয়ে প্রতিযোগিতার ফল 
প্রদত্ত হইল। 


প্রতিযোগিতার ফল 


আধুনিক সঙ্গীত--মহিলা (ক) বিভাগ 
১ম, শোভন! সুর । ২য়, বাণী মুখাজ্জী। ৩য়, গীতা 
ঘোষাল। 
বিশেষ পুরস্কার-_পদ্ম রুূপালিনী ৪ নমিতা ঘোযাল। 
পুরুষ (ক) বিভাগ 
১ম, স্থৃবলচন্ত্র হাজরা। ২য়, ভোলানাথ ব্যানাজ্জী । 
পুরুষ (খ) বিভাগ 
১ম, স্রিহর স্থকুল--( লক্মীনারায়ণ চ্যালেশ কাপ ) 
২য়, ভোলানাথ গাঙ্গুলী। ৩য়, আনন্দমোহন বে।ষ। 
খ্যালগ_-মৃহিল। (ক) বিভাগ 
১ম, কল্পনা বশ্মণ (বিরল ব্যানাজ্জী চ্যালেঞ্জ কাপ) 
২য়, জ্যোতসস। শেঠ। ৩॥, বাণী মুখাজ্জাঁ। 
মহিলা (খ) বিভাগ 
১ম, মণিক। বন্ধ রায় (গণেশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
চ্যালেগড কাপ )। 
পুরুষ (ক) বিভাগ 
১ম, সুবল হাজরা । পু 
(খ) বিভাগ 
১ম, নরেন্দ্রনারায়ণ পিংহ। ২য়, তিলক হরিবাল।, 
মানসমোহন ঘোষ। 
ঠুৎ্ণী_-মহিল! বিভাগ 
কুমারী মণিক] বস্থ রায় ( অনাথ মেমোরিয়াল চ্যালেঞ্ 
কাপ)। 
পুরুষ (ক) বিভাগ 
১ম, ্থবলচন্দ্র হাজরা । ২য়, নরেন্দ্রনারায়ণ সিংহ । 


কুমারী নন্দরানী গাঙ্গুলী 


প্রসিদ্ধ সঙ্গীতবিশারদ, গীতস্থত্রসার প্রণেতা ৬কুষ্ণধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের স্থযোগ্য পুত্র শ্রীযুক্ত নীরেন্দ্রনাথ 








নচতুরাাােজেনেহত ০৮০০ 


৪৬ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের দৌহিত্রী কুমারী নন্দরাণী 
গঙ্গোপাধ্যায় সঙ্গীত-সাধনায় বিশেষ দক্ষতা অর্জন 
করিয়াছেন। ইহার বয়স মাত্র ১৩ বৎসর। অতি 
বাল্যকাল হইতেই সঙ্গীতের প্রতি অনুরাগ থাকায় তাহার 
মাতামহ (নীরেন্দ্র বাবু) তাহাকে সঙ্গীত শিক্ষায় উৎসাহিত 
করিতেন। গত ছুই বংসর যাবৎ সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 
দুর্গাচরণ বিশ্বাস মহাশয়ের নিকট নন্দরাণী সঙ্গীত শিক্ষা 
লাভ করিয়া এই অল্প সময়ের মধ্যেই খেয়াল, 


সা সি $ 





কুমারী নন্দরাণী গাঙ্গুলী 


ভজন ও আধুনিক সঙ্গীতে বিশেষ পারদশিতা লাভ 
করিয়াছেন এবং আনন্দের বিষয় এই অল্পকাল মধ্যে 
*তবলা” (ঠেকা, *ম্হড়। ও নানাবিধ পরণসহ ) 
শিখিয়া 89085] 10810 00700961600 ঘা (৮) 
3:০৪০-এ প্রথম স্থান অধিকার করিয়াছেন এবং 
খেয়ালে ৪র্থ স্থান অধিকার করিয়া 0৪:6120869 
পাইয়াছেন। ছুর্গাচরণ বাবুর শিক্ষা পদ্ধতি প্রশংসনীয়। 
উাহার শিক্ষাগ্ুণেই যে এবূপ হইয়াছে, এ কথা বলা 
বাল্য । আমরা এই বালিকাটির সঙ্গীত-সাধনায় 
ক্রমোন্নতি ও দীর্ঘজীবন কামন! করি। 


সঙ্গীত শিক্ষাশ্রঢ্ম বা২সরিক উৎসব 
গৃত ১লা মে শনিবার ছয় ঘটিকায় কুমার শ্রীযুক্ত 
ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ের সভাপতিত্বে সঙ্গীতাচার্ধ্য 





রতি উ৯ 


হা ১ম সংখ্যা 


প্রীসত্যবিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রতিষিত সঙ্গীত শিক্ষাশ্রন্মের 
বাৎসরিক উৎসব ২৯/এ নং বৃন্দাবন বসাক স্ট্রীটস্থ ভবনে 
মহাসমারোহের সহিত সম্পন্ন হইয়াছে । অহুষ্ঠানের 
প্রারস্তে শ্রীমান অমিয়রঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়ের ফ্ুপদ ও স্থর- 
ফাকতাল গানের পর কুমারী আই, ভি, ব্যানাজ্জর পদ 
ও খ্যাঙ্গ, অনি ব্যানাজ্জাঁর (৭ বৎমর ) সেতার, কুমারী 
জ্যোতন্না শেঠের খ্যাল, কুমারী কল্যাণী বশ্দণের খ্যাল, 
কুমারী অলকা মিত্রের সেতার, কুমারী মিহিকা মিত্রের 
, সেতার, শ্রীযুক্ত উমাশঙ্কর চট্টোপাধ্যায়ের খ্যাল ও ঠুংরী, 
*শ্রীয়ুক্ত বীরেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের এস্রাজ বাছ হয়। 
শিক্ষা শ্রমের উক্ত ছাত্রছাত্রীদের ক ও যস্ত্র-সঙ্গীতে সভাস্থ 
সকলে অতীব প্রীত ও মোহিত হইয়াছিলেন। পরে প্রোঃ 
রম্শেচন্দ্র বন্দে)াপাধ্যায় ছুইথানি উচ্চাঙ্গের খ্যাল গান 
করেন। পরিশেষে সত্াকিস্কররাবু তার আলাপ এবং 
দুইটি বিলদ্বিত খ্যালের মীড়, গমক, তান, মৃচ্ছ না, সরগম্চ 
বাট প্রভৃতি স্থকঠিন ক্রিয়া দ্বারা শ্রোতৃমগ্ডলীকে মন্ত্রাবিষ্টবৎ 
মুগ্ধ করিয়াছিলেন। এই অনুষ্ঠানে যাহারা যোগদান 
করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে পাখুরিয়াঘাটার জমিদার শ্রীযুক্ত 
উঁপেন্দ্রকুষ্ ঘোষ, শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রলাল শীল অধ্যাপক অশোক 
শাস্ত্রী, পি, আর. এস, ডাঃ স্থহদ মিত্র, পিএইচ, ডি, 
ডাঃ এ, কে, হাজারী, শ্রীযুক্ত স্থরেশচন্ত্র চক্রবর্তা বি, এল, 
কাব্যরত্ব, মিঃ প্রফুল্ল মিত্র ( অমৃতবাজার ), শ্রীযুক্ত 
রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ( বন্থমতী ) প্রভৃতি মহোদয়গণের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । রাত্রি ১১ ঘটিকায় সভা! 
ভঙ্গ হয়। 
নলত। সঙ্গীত সতশ্মলন 

গত ১০।১১।১২ই বৈশাখ নল্ত৷ সঙ্গীত সম্মেলনের . 
ণম বাধিক অধিবেশন স্থসম্পন্ন হইয়াছে। ধলবাড়িয়! 
নিবাসী শ্রযুক্ত নগেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধ; মহাশয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন । শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 
ও শ্রীযুক্ত নগেন্ত্রনাথ ভট্টাচার্য বিচারক নির্বাচিত 
হইয়াছিলেন। প্রতিযোগিতার ফল নিয়ে প্রদত্ত হইল £- 


বালিকা-_ নৃত্য প্রতিযোগিত। 


কুমারী ইরারাণী বস্থ ১মবিঃ ১ম 
বালিকা সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 

কুমারী ইরারাণী বস্থ ২য় বিঃ ১ম 

কুমারী বীণাপাণি বর্ধন ওয় বিঃ ১ম 


পপ 


৯ুশে শী ীীি্শশতাঁািটাাাািোাা 


৪৭ 


১৪শ বর্ষ, :১৬৪৪ - ঞর্ টি ১২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


বালক-_সঙ্গীত প্রতিযোগিতা . কীর্তন প্রতিযোগিতা 
স্থবোধকুমার ভঞ্জ চৌধুরী - ২য়বিঃ. ১ম হরিপদ দালাল ২যবিঃ. ১ম 
বিষুপদ স্বর্ণকার ওয় বিঃ. ১ম কালীপদ নাথ ২য়বিঃ ২য় 
অনিলকুমার বন্থ ৩য় বিঃ ১ম 
খেয়াল ভূভঙ্গভূষণ ঘোষ ৩য় বিঃ - ১ম 
অনাদিকৃষণ মুখোপাধ্যায় ২য় বিঃ ১ম রমেজ্্র মুখোপাধ্যায় ৩য় বিঃ ১ম 
তারকনাথ ঘোষ ২য় বিঃ ২য় এস্রাজ প্রতিযোগিতা 
ই নাথ ২য়বিঃ. ৩য় স্থরেন্্রনাথ বন্ধ ৩য় বিঃ ১ম 
হরিপদ দালাল ৩য় বিঃ ১ম ৃ 
দ্বিজেজ্্রনাথ ভঞ্জ চৌধুরী. ওয়বিঃ. ২য় হাতির নিনিরানি এর 
ভূঙজঙ্গ ভূষণ ঘোষ ওয়বিঃ. ওয় উঠিল নি 
রা ০শোক-সং বাদ 
আধুনিক বাংলা গান প্রতিযোগিত গত ১৭ই চতত বাকুড়। জেলার' অন্তর্গত সাহারজোড়া 
অনাদিকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় ২য় বিঃ ১ম নিবাসী স্বপ্রসিদ্ধ মৃদ্-বাদক গোপেন্দ্রনাথ সিংহ ঠাকুর 
কুমারী ইরারাণী বন্ধ ২য়বিঃ ২য় মহাশয় পরলোক গমন করিয়াছেন। তিনি বাকুড়ার 
হরিপদ দালাল বয় বিঃ ৩য় একজন প্রসিদ্ধ ও প্রবীন মুদঞ্গ বাদক ছিলেন, তাহার 
কালীপদ নাথ ২য় বিঃ গর্থ মৃত্যুতে বাংলার সঙ্গীত ক্ষেত্রের বিশেষ ক্ষতি হইল। 
অনিলকুমার বন্থ ৩য় বিঃ ১ম আমরা তাহার শোকসস্তপ্ত পরিবার বর্গের নিকট সমবেদন। 
দ্বিজেন্্রনাথ ভঞ্জ চৌধুরী ওয়বিং. ২য় জানাইয়। বিদেহী আত্মার শাস্তি কামন! করিতেছি। 





ক্রটী স্বীকার 


সহদয় পাঠক-পাঠিকাগণ, 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা সাধারণতঃ মাসের শেষ সপ্তাহেই প্রকাশিত 
হয়। ছুঃখের বিষয় পত্রিকার স্থায়ী মুদ্রণ।লয় ৬১নং বহুবাজার স্ত্রী হইতে ৫২1৩ 
বহুবাজার স্্টে স্থানান্তরিত হওয়ায় বৈশাখ সংখা! প্রকাশে বিশেষ গৌণ হইল, 
আশ! করি তজ্জন্ত আমাদের এই অনিচ্ছাকৃত ক্রটী মার্জনা করিবেন। 
বিনীত -- 
অন্ুগ্রহাকাজ্ষী প্রকাশক 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক প্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশস্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক-অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 


শে 
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মন্্ীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা কয 


সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত স্ুরেন্দ্রলাল দাশ 








শপ শপাশশীটাশ পাশা 
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২য় সংখ্যা 


সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত স্ুরেন্্লাল দাশ 


প্রীঅন্ুকুলচন্ত্র খাস্তগীর 


চট্টগ্রাম সহরের নিকটবর্তী সাগরকুস্তলা-শৈলমেখল৷ 
শন্যস্তামলা দক্ষিণ কাট্টলী গ্রাম। সেই গ্রামেরই স্বনামধন্য 
সনত্াস্ত জমিদার এঝুং মেসার্স মেকিনন্‌ মেকেঞ্জি কোম্পানীর 
ট্টিভেডরও কণ্ট কর প্রযুক্ত প্রণহরি দাশ--যার স্থৃক্ঠ-হরি- 
সন্কীর্ভন শ্রবণের জন আজও পর্যস্ত লোক মাত্রেই উদগ্রীব 
-_তীরই দ্বিতীয় পুত্র সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত হুরেন্দ্রলাল দাশের 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় প্রকাশে আনন্দান্ভব করিতেছি। 

সন ১২৯৮ বঙ্গাবে তাহার জন্ম । আশৈশব সগঠিত 
প্রিয়দর্শন দেহকাস্তি সরলতার পূর্ণচ্ছবি তার লোক 
মাত্রকেই মুগ্ধ করিত। প্রথম মিলনেই লোক মাত্রের 
প্রতি তার আস্তরিকত| ও বিশ্বাসের জন্তই আশৈশব তিনি 
সকলের ভালবাস! ও শ্রদ্ধাকর্ষণ ক'রে এসেছেন। 


ধনী পিতার গৃহে জন্মগ্রহণ ক'রেও তিনি প্রাণের 
সহিত অবস্থা নির্বিশেষে সকল শ্রেণীর লোকের সঙ্গে 
মিশিতেন এবং স্থখে ছুঃখে তাদের সেবা করিতেন। 
আবালবুদ্ধ গ্রামবাসীর প্রিয়পাত্র হওয়ার ইহা আর একটি 
কারণ। শৈশবের এই সারঙ্য ও অমায়িক ব্যবহার 
পরবর্তীকালে কর্মক্ষেত্রে বিস্তৃতি লাভ করিল যখন, তখন 
নব যৌবনের উত্ধদ্ধ প্রাণের আবেগে, উদ্দারত্তায় ও 
কর্মপ্রেরণার অসাধারণত্বে তিনি সমগ্র দেশবাসীকে মুগ্ধ 
করিয়া ফেলিলেন। আঙ্গ চট্টগ্রামের প্রায় সকলের নিকটেই 
তিনি প্রি ও শ্রদ্ধার পান্ত্র। রী 

গুণী পিতার বু গুণের পূর্ণ বিকাশ তার মধে] দেখা 
যায়। পিতা প্রাণহরি দাশ মহাশয় বাল)কাল হইতেই 





শাীশ্াীশীশীট পাপী 
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স্থৃক-কীর্তনীয়া। আজ অশীতিপর প্রাচীন বয়সেও তার 
উদ্ধাত্ত কসম্পদ ও দ্র মাধুর্য অতুলনীয়। ধারাবহিকরূপে 
গত প্রায় ৫০ বৎসর যাবৎ শিব চতুর্দশী তিথিতে সীতাকুণ্ড - 
চন্জনাথ মেলায় তার উদাত্ত কণের মুগ্ধকারী স্থললিত কীর্তন 
সহন্্র সহশ্ব ধর্মপ্রাণ তীর্ঘযাত্রীর প্রাণে যে বিমল আনন্ব 
দান করিয়াছে তাহ! অবর্ণনীয় 

স্থরেন্ত্রলালের সঙ্গীতপ্রিয়তাও অনির্বচনীয়। তাহার 
স্থ-উচ্চ কঠের সুমধুর সঙ্গীতের পরিচয় পাওয়া! গিয়াছিল-_ 
খষি বক্ধিমচন্দ্রে অমর সঙ্গীত 'বন্দেমাতরম+ 
গানে; যাহা শ্রবণের জন্ত, ধার ভক্তি-রসাপ্ুত-প্রাণমন- 
বিমোহনকারী হ্বদেশী সঙ্গীতের জন্য প্রতি সভায় 
তিনি আহুত হইতেন এবং জনতাবিপুল আগ্রহে মুগ্ধ 
হইয়া শুনিত। 

ক সঙ্গীত হইতে আরও অধিক কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়! 
যন্তরসঙ্গীতে তিনি পিতাকে অতিক্রম করিলেন। সমন্ত যন্ত্রে 
অধিকার থাকিলেও তাঁর আবাল্যের পরম প্রিয় সাথী 
বাশীতে তিনি যে অভিনব প্রতি অর্জন করেছেন, মুগ্ধ 
শ্রোতা মাত্রেই তা প্রাণে প্রাণে উপলদ্ধি করে” আনন্দ 
জ্ঞাপন কর্ছেন। তাঁর প্রিয় সাথী বাশী পাঠ্যাবস্থায় তাকে 
শিক্ষকের অপ্রিয় করে তোলে নাই; বরং ধী-শক্তির 
গুণে শিক্ষকের পরম প্রিয় ছিলেন। তাঁর বীশীর মাধুর্য 
শ্রোতা মাত্রেই কিরূপ আনন্দ উপভোগ করিত তা ভারত 
বিখ্যাত লোকান্তরিত আপ্তাবুদ্দিন সাহেবের উক্তিতেই 
প্রকাশ পেয়েছিল। 

এই যন্ত্রকে অবলম্বন করিয়া তিনি সঙ্গীত সাধনায় 
প্রবৃত্ত হইলেন । পরবর্তীকাল সঙ্গীত শাস্ত্রে তার অসাধারণ 
বুৎপত্তি লাভের পরিচয় পরে লিপিবঙ্গ করা গেল; 
তাহা শুধু ঘটনার বাহুল্য দেখাবার জন্য নহে পরস্ত যে 
কোন সাধনে আদর্শ পুরুষের কিরূপ ক্রমবিকাশ লাভ 
করিচা জীবন গঠনে বহুর সম্মুখে আদর্শ রাখিয়৷ যান 
তাহাই হইবে সেই পরিচয়ের মুখ্য উদ্দেস্তা। 


্িজ 


রস ১৯১১১ 


্উ জো, ২য় সংখ্য। 


স্থরেন্্রলাল চট্টগ্রামের বিভিন্ন স্থানে সঙ্গীত 
প্রচারোদ্দেস্ত্ে ষে দুইটি সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপন ও প্রাণ- 
সঞ্চার করিলেন, তাহার নাম আজ বাংলার সজীতক্ষেত্রে 
হুধীজনের নিকট অবিদিত নহে। একটি “আধ্য সঙ্গীত 
সমিতি” অপরটি “সঙী'ত বিদ্যাপীঠ । এই দুইটি প্রতিষ্ঠান 
আজ সমগ্র বাংলার মধ্যে বিশিষ্ট স্থানাধিকার করিয়াছে । 

পিতা পরম ধাশ্মিক কীর্ভনীয়া। পুত্রের মধ্যে 


'ধর্মভাবের প্রকাশ পাইল *মাধ্য সঙ্গীত সমিতি'র পুনঃ 


প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে । সঙ্গীত সমিতিতে সাধনা করিবার 
প্রারস্েই আহ্বান করিলেন মাতা বাক্বাণীকে--স্থাপন 
করিলেন তাঁর মনোরম সৃষ্ময়ীমুপ্তি, প্রতি সন্ধ্যায় ও 
প্রাতে আরতি করিতে লাগিলেন “নমি গো নমি তোমারে 
বেদমাতা--*৮ ! সেই মৃত্তি আজও জাগ্রত আর্ধ্য. সঙ্গীত 
সমিতিতে । 

তিনি সংসারী হইলেও সাধারণের মত সংসারের মোহ 
তাহাকে আকৃষ্ট করিতে পারে নাই। পিতার সম্মান ও 
লাতঙজনক কার্যে যোগ দিয়াও আকৃষ্ট রহিলেন ন।। সঙ্গীতে 
উদ্ধন্ধ হইয়া নিজেকে বিলাইয়৷ দিলেন আর্ধ্য সঙ্গীত 
সমিতিতে, যাহ। একমাত্র ্তাহারই সাধনার ফলে বাংল! তথ। 
ভারতের মধ্যে অন্যতম সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানরূপে শ্ুপরিচিত। 

দিবারাত্রি অসীম ধৈর্যের সহিত তার সঙ্গীত সাধনার 
কথ! অবর্ণনীয়। কঠোর সাধনা ব্যতীত কোন শিক্ষণীয় 
বিষয়ের মশ্মোপলনব্ধি বা দিদ্ধিলাভ যে করা যায় না, তাহার 
প্রকৃষ্ট প্রমাণ স্বরেন্দ্রলালের মধ্যে পাওয়া যায়। তিনি 
অক্লান্ত শ্রমদহিষণণ বলিয়াই আঙ্জ তাঁর লঙ্গীতের খ্যাতি 
জননমাজে বিঘোধষিত হইতেছে। স্থরেন্দ্রলাল যেমন 
স্থরসাধক তেমনি স্থরশিল্পী। তিনি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে 
বিশেষতঃ ঞ্ুপদ ও খালে কঠিন কঠিন পদ্ধতিতে নিজেই 
স্বর রচন। করিতেন। তাঁর রচিত এক্যতান স্থরবৈচিত্র্যে 
ছন্দে, তালে, মাধুর্ষো, স্থরের ঢংএ ও নিত্য নব 
অভিনবত্ধে সকলকে মুগ্ধ করিত। 
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তখন হইতেই পরলোকগত বিখ্যাত বেহাপাবাদ্দক 
৬তিনকড়ি দে তাহার ছাত্ররূপে তাহার সঙ্গে থাকিয়া 
সঙ্গীত সাধনা! করিতেন। উভয়েরই সঙ্গীত্রসাধনার কথা 
এত প্রচারিত হুইয়াছিল যে তাহারা প্রায় সর্বত্রই আদৃত 
হুইতেন। ঠিক সেই সময় তাহাকে সঙ্গীতে আরও পাগল 
কবিয়া তুলিলেন আর একজন, ভারত বিখ্য।ত সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র, তার 
কনিষ্ঠ সহোদর নৃতন প্রাণ নিয়। তার সঙ্গে ঘোগ দিলেন" 
যখন, তার তুগনা সোণায় সোহাগার চেয়েও অতুলনীয়। 
সেই মাজ্জিত, বহু অলঙ্কৃত, স্থকঠ সঙ্গীতে ভাবের বন্তায় 
ভাবুককে, সঙ্গীতপ্রিয়কে আকুল করিয়। তুলিল 
ধীরেন্দ্রলাল দাশ। তিনিও তার ছাত্ররূপে, মহকম্মীরূপে 
দক্ষিণহস্তপ্বরূপ হইয়। উঠিলেন। একজন অভিনব সঙ্গীত 
রচনায় ও, ৰাশীতে এবং আর একজন স্থৃকঠে সঙ্গীতের 
নৃতন আবহাওয়ার স্থষ্টি করিলেন। পরবত্তীকালে সঙ্গীত 
সাধন| এবং বিদ্যাপীঠ পরিচালনায় তিনি যে কৃতিত্ব 
প্রদর্শন করিলেন তাহ। বিশেষ প্রশংসনীয় । এ ভাবে তারা 
সঙ্ঘ গঠন ও সঙ্গীত প্রচারের প্রেরণায় সঙ্গীতপ্রিয়দের 
উদ্ধদ্ধ করিতে লাগিলেন । 

সেই সময় তার! লুপ্তপ্রায় “মধ্য সঙ্গীত সমিতি'তে 
যোগ দিলেন। ১৩১৩ বঙ্গাব্দের ভাদ্র জন্মাষ্টমীতে 
সমিতির জন্ম । ত্যরা যোগ দিলেন ১৩২৭ বঙ্গাবে। 
কতিপয় শিক্ষিত বন্ধুবান্ধব নিয় তার। একটি 'এক্যতানিক 
সঙ্ঘ' গঠন করিলেন। তাহারা এই এ্রক্তান বিভাগে 
বহু প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য যন্ত্রের সমাবেশ করিয়। যে সমস্ত গৎ 
প্রস্তুত করিয়াছিলেন, তাহা অপূর্ব! তাহাদের এই 
এক্যতানিক সঙ্য বিশিষ্ সভা-সমিতির দ্বারা বিশেষরূপে 
আদৃত ও প্রশংসিত হইয়াছিলেন। 

এই সময় স্ুরেন্্লাল সমিতিকে বাচাই! তুলিবার 
চেষ্টায় সমস্ত দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া ছুই বৎসরের জন্ত সমিতিকে 
নিজ হস্তে গ্রহণ করিলেন । ১৩২৯ বঙ্গাঝে বিষ্তাপীঠ স্থাপন 


লি 


সি 
স্দিন্চা ৯৩ জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


করিয়া সভ্য ও ছাত্র সংগ্রহ করিতে লাগিলেন। সর্গীত 
প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে সভ্য এ ছাত্র সংখ্যা ক্রমশঃই বাড়িতে 
লাগিল। 

সঙ্গীত প্রচারে ও লঙ্গীত পারদপিতা দৃষ্টে এবং স্বভাব 
গুণে স্থরেন্দ্রলাল প্রথম মাহুত হইলেন প্রবাসী ভদ্রলোকদের 
দ্বারা গৃহশিক্ষকতার জন্য (15569 ৭018102)। 
ভদ্রপরিবারের ছেলে-মেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষা দিয়া 
পারিশ্রমিকম্বর্ূপ যাহ। পাইতেন, তাহা সমন্তই তিনি 
বিদ্যাপীঠে দিতেন। নিজে কিছুদিন এভাবে সঙ্গীত 
প্রচার কৰিয় ত্যাগের থে আদর্শ দেখাইলেন তাহা আরও 
উচ্চ। তিনি সেই শিক্ষকত। ছাড়িঘা দিয়। তার কমিষ্ঠ 
সহোদর খাঁরেদ্রলাল দাশ, পোদর প্রতিম গঙ্গাপুদ 
আচার্য ও অন্যান্ত বন্ধুদের তাহাতে নিয়ে্জিত করিলেন। 
বল! বাহুল্য তাহার এই ত্যাগের ফলে তাহারই অধ্যাপনা 
ও সাহচধ্যে সঙ্গীত সাধন।য় উদ্ধদ্ধ হইয়া বহু ছাত্রছাত্রী 
আজ চট্রগ্রামে, ভারতের বিভিন্ন স্থানে এবং ব্রহ্মদেশে 
সঙ্গীতানুশীলন, প্রচার ও অধ্যাপনায় যথেষ্ট অর্থ ও 
প্রতিপত্তি লাভ করিয়া আনন্দে জীবনযাপন করিতেছেন । 

সঙ্গীতশান্ত্রে তার গভীর জ্ঞানের পরিচয় পাওয়া যায় 
“সঙ্গীতসাধন প্রণালী” অর্থাৎ “বীণাপাণি সঙ্কলন*, "আরতি 
সঙ্কলন”, “নাদবিদ্যা” ১ম ও ২য় ভাগ প্রভৃতি উচ্চ 
প্রশংসিত সঙ্গীত-গ্রন্থ প্রণয়নে । 

উপস্থিত তিনি কলিকাতা বেতার প্রতিষ্ঠানে তাহার 
মোহন এক্যতানিক সঙ্ঘ লইয়। প্রতি মাসেই অনুষ্ঠান 
করিয়া থাকেন। তাঁর এই যন্ত্রীসঙ্ঘ অনুষ্ঠানটি বেতার- 
প্রিয়দিগের বিশেষ প্রশংসাদৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে। 

উপসংহারে শ্রীভগবানের নিকট প্রার্থনা করি তার 
সঙ্গীত সাধনা ও বহুমুখী প্রাতভ। জন্যুক্ত হউক! 
তিনি শাস্তিময় সুদীর্ঘ জীবন লাভ করিয়। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
প্রচারের দ্বার! দেশের ও দশের আরও কল্যাণ সাধন 
করুন। 














৫৯ 








তিলের ভিতরে ক সস ১১১১১১১১১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ গর ভিউ ৯২ জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
শ্স্প্প্প্ষ্পেপপ্প্প ০ পাতাল নল পক ররেজারজে তিতা 


পাপা 


পরিশোধ নাট্য-গীতি 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


( নেপথ্যে ) 
হায়, একি সমাপন | 
অমৃত পাত্র ভাঙিলি, 
করিলি মৃত্যুরে সমর্পণ । 
এ ছুলভ প্রেম মূল্য হারালো, হারালো, 
কলঙ্কে অসম্ম।নে ॥ 


(পথিক রমণী ) 

সব কিছু কেন নিলনা, নিলন। 

নিলন। ভালোবাসা । 
আপনাতে কেন মিটাল না যত কিছু দ্বন্দৰেরে, 

ভালো৷ আর মন্দেরে? 
নদী নিয়ে আসে পঙ্কিল জলধ।র! 
সাগর হৃদয়ে গহনে হয় হারা, 
ক্ষমার দীপ্তি দেয় ্বর্গের আলো 

প্রেমের আনন্দেরে ॥ 

(প্রস্থান ) 


কথা ও সুর-+রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি--শাস্তিদেব ঘোষ 


বিলন্বিত লচক়্ 


সা-না না -রা] -সা শশা রা 
সস টি ১ পর 
এ ০ কি ০ ০ ০০ সস 


1| রা শা শা -গরা 
হা ০ ০ ০য়. 


ন শু -মা॥ 
মা ০ টি 








শন্গা পানা! 
০ 1 ভাঙ্গে 


॥ 
গা শশা শা গাগপাদ্গা পা 
প ০ নু ০ অঅ ম্ব০ ত পা 


-মধপধা -পমা -গরা -গমা 
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মখ)লচক [ও 
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বিবরন উকি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ চে জট ৯৯১ জযয্ঠ, ২য় সং্যা 


-পদ। দা পা টা পালা... পা লা. 


০০ ভা ল বা ০ ০ সা ০ ০0 


জা মা জ্ঞমা 
নি ল না০ 





মপা পা পমা 
আশ) প নাও 





মঙ্ছজা জ্ঞা মা । পা না - | নাশ -শ 
রাজার 
তে০ কে ন মি টা ০ 


সপ -া শী সজ্ঞা জ্থ়11 খণ প.-সঞ্ধা [সা শ সধি1 [ 
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দলা পা. 1| -্ঞা শ ৫ 
রে ০ ০ ০ 


০ ০9 নি ল না০ ০০ ভা লো 


কা এ -পা | পা না 7] এ] 
বা ০ ০ না ০ ০ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এ উট উর জোষ্ঠ, ২য় সংখ্য 


তিতির 


0 ৩ ০ 


|] মপা পা পা ূ পাপা স্দা। ক্গা -পা শা | জ্ঞা মা 7 7 
সর্প 


সপ যাগ 
ন০ দী' নি য়ে আ ০ সে 9 0 
ঞ 


া্গ 


পা -না না | না না না] না শ - | -স্ "171 
প ঙ. কি 


সণ জজ্ঞ -জ্ | রা জ্ঞা খা 7 খাঁ -খা-্ধা | ঘা সা -্পা ॥ 
শা গণ রু নদ 9 য়ে ০ 9 হ্‌ ০ 
নস খা 7 | ্শা-স্টা ৭] 1 পর্ণ শ শা | ণা -্দা -পা 
নেও ০ ০ | হু মু ০9 হা ০ ০ রা 5 


পা ধা শা | ণা "শা "ধা হসণা 1 4 | দা পা ৭ 1] 
ক্ষ মা র্‌ 


পা -ণা ণা ূ শা ণা ণর্পা ] ণান্দা 7 | পা 71 71 
দে য় তব | লো ০ ০ 


দা পা পদা | দ[ পা -দ| ॥ ন্ধা "শা -পদা ূ দা -পা -জ্ঞা £ 
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পা ধা ণা। -্পা সা-াা প্পা -পা শ | দা -পা 74 1 
ভা লো আ বু ম !ন্‌ দে ০ ০ 
( আগামী বারে সমাপ্য ) 
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৫৫ 





ভিজা নেহাত ারিরেস জনের রেট 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সরি রিম ৯২ জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
১৩০০০১০০০১০ 





স্বরলিপি 
বেহাগ--০তিভালা। 
আমি তোম। বিন। কিছু জানি না হে প্রভূ 
স'পেছি তব পদে প্রাণ মন। 


মোহন রূপ নিরখি পলক ফিরে না অশাখি 
এস হৃদি মাঝে রহ শর্ব্বক্ষণ ॥ 


কথা-_সঙ্গীত-নায়ক ল্লীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্ুর-_মচপল কৃত গানের অনুকরণে 
স্বরলিপি-___শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপা ধ্য।য় 


গা 


গু ১ 
[না গম। -রগা মা | পা -ক্ধপা নধ। পণনা ধপা-্্া 


৮ ০ বি! না ০০ কি০ 





(গ। মা গঃ রঃ) 








ছু! জা নি না ০ হে প্র তু ০ 
৩ ০ ১ ২ 
গামা গা -াশা গঙ্গা পা পা পন্ষা-গামা গা|!শা গমা -পা মা 
হে প্র ভু ০1।০ সপে ছি ত।1ব০ ০ প দে 











1০ প্রাণ ০ ণু 


৩ 
গা গরা 
ম নও 


ই” 
সা র্সাসর্কা সা 
পূ নল ক ফি 


১ 
সার্সার্সনার্সনর্সা 
প নি র০ খি০০০ 


(পপা নানা 
মোহ ন রূ 


নাধাসানা|(-)) 
রে না আখি 9 














শা 


১ চিএ 
নধা পা নধা না।সা-নধা পন্গা গা 
মাণ বে র০ হু |স ০০ র্ব০ ক্ষ 


1 
সারনসঃ-গঃ রাস 


তত 
-মা গরা 
এ স০ ০ হ দি 


09 ৭০ 











আরা রাডার (০০৯ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ -_ সরি উহ 


এ ৫ প্রজ্বেশ্পি্চা 


আওতার চেএতরে ৫.৫ 


জে, ২য় সংখ্যা 


সত হস সাবের জারারারা রিট 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বানতবৃত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


খষভঃ শুদ্ধ এবাসৌ পূর্বব গ।ন্ধার ইয্যতে। 

গাদ্ধারঃ শুদ্ধ এবাসৌ রিস্তীব্রততর ইষ্যতে ॥ ৩২৪ 

অতি তীত্রতমে! গঃ স্তান্মধামঃ শুদ্ধ এব হি। 

ধৈবতঃ শুদ্ধ এবাসৌ নিষ|দঃ পূর্ব সংজ্ঞকঃ। 

নিষাদঃ শুদ্ধ এবাসৌ ধস্তীব্রতর ইয্যতে ॥ ৩২৫ 

এবং স্তাৎ সর্বযস্ত্রেযু স্বর স্থানস্য লক্ষণম্‌ ॥ ৩২৬ 

শুদ্ধ খন স্বরকেই পূর্বগাদ্ধার বলিয়া স্বীকার করা হয়। 
শুদ্ধ গান্ধারকেই তীব্রতর খভ বলে। শুদ্ধ মধ্যমকে অতি 
তীব্রর্তম গান্ধারও বলে। শুদ্ধ ধৈবত পূর্বগ্িষাদ নামেও 
অভিহিত হম এবং শুদ্ধ নিষাদকেই তীব্রতর ধৈবতও 
বলে। সকল যন্ত্রেই স্বরসমূহের স্থান এইরূপে নির্ণীত 
হইয়াছে ॥ ৩২৪-_-৩২৬। ইতি বিরৃত স্বর স্থানানি। 

ব্বর-জ্ঞান-বিহীনেভ্য। মার্গোইয়ং বোধিতে! ময়া। 

স্বর-সংবাদিত।-জ্ঞানং শ্বর স্থাপন কারণম্‌॥ ৩২৭ 
যাহাদের স্বর সম্বন্ধে জ্ঞান নাই তাহাদের জন্তই আমি 
স্বর স্থাপনের এই পন্থা নির্দেশ করিলাম। দ্বর-সমূহের 
পরম্পর সংবাদিতা বিষয়ে জ্ঞান থাকিলে তাহা দ্বারাই স্বর 
স্থাপন করা যায়।* 

প্রবতান্তে শ্বরাঃ সর্বে সদ! সংবাদিরূপিণঃ। 

ষড়জ পঞ্চমভাবেন বড়জে জেেয়াঃ দ্বরা বুধৈঃ | 

গনি ভাবেন গাদ্ধারে ম-ন ভাবেন মধ্যমে ॥ ৩২৮ 

সকল স্বরই সংবাদী ম্বরের সহিত মিলিত হইয়া সর্বদ1 
প্রবৃত্ত বা ব্যবহৃত হইয়া থাকে। ষড়জে (গ্রামে?) 
ষড়জ স্বরটি স্বীয় সংবাদী পঞ্চম শ্বরের সহিত মিলিত 
থাকে; গাদ্ধার গ্রামে গাদ্ধার সংবাদী নিষাদ স্বরের সহিত, 
মুধ্যম গ্রামে মধ্যম নিজের সংবাদী যড়জ স্বরের সহিত 
মিলিত হইয়। প্রযুক্ত হুয়। ৩২৮ ইতি স্বর স্থান লক্ষণম্‌। 


অথ মেল-গীতি নিরূপণম্‌ 

অথ শুদ্ৈঃ স্বরৈমে'লাঃ কথ্যস্তে বিকৃতৈরপি। 

তেষাং মিতিঃ খবেদৌ চ বহিশ্চন্দ্র ঘযন্তথা ॥ ৩২৯ 

অতঃপর শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের মেল সম্বন্ধে আলোচন। 
করা যাইতেছে । মেলের সমষ্টি সংখ্যা ১১১ ৩৪০ ॥ ৩২৯ 

মেলঃ স্বর-সমূহঃ স্যাদ্‌ রাগ ব্যগ্ুন-শক্তিমান্‌। 

শ্লিষ্টোচ্চারণমেবাত্র সমুদায়ঃ প্রকীতিতঃ ॥ ৩৩০ 

রাগ প্রকাশ করিবার মত শক্তিসম্পন্ন স্বরসমূহকে মেল 
বলে। অনেকগুলি শ্বর একসঙ্গে মিলিত হইলে তাহাকে 
সমুদায় বলে । এইরূপ স্বর সমুদায়ের উচ্চারণ যদি শ্নিষ্ট 
ব। লোক-রঞ্তনার উপযোগিরূপে সঙ্গতিবদ্ধ রহঃ তবে 
তাহারই নাম 'মেল" ॥ ৩৩, 

আদ্ঘাদ্ মৃচ্ছনাভিশ্চ মেলা জেয বিচক্ষণৈঃ ॥ 

(প্রত্যেক গ্রামেই) আদিম মুচ্ছনা দ্বারা এক একটি 
মেল রচিত হয়। 

টিপ্লনী-যড়জ গ্রামে 'ষড়জাদি (উত্তরমন্দ্রা সরিগ 
মপধ নি-নিধ পম গ রিস)মুচ্ছনাকেই আদি 
মুচ্ছনা বলে। যদিও এই সাতটি স্বর লইয়া আরও অনেক 
প্রকার (রিগমপধ নি স-ননিধপমগরি 
ইত্যাদি ) মৃচ্ছনাও হইয়া থাকে, তথাপি এ মূচ্ছনাগুলি 
আদি মৃচ্ছন! নহে। এই নিমিত্ত পারিজাত মতে এ সকল 
মুচ্ছনা দ্বার! মেল রচিত হইবে না ॥ ৩৩০ 

সপ্তভিশ্চ স্বরৈঃ পূর্ণঃ যড় ভিস্তৈঃ যাড়বো মতঃ। 

গুঁডুবঃ পঞ্চভিঃ প্রোক্ত এবং মেল স্ত্রিধা মতঃ ॥ ৩৩১ 
সাতটা স্বরে রচিত মেলকে পূর্ণ মেল” বলে; এইরূপ ছয় 
স্বরের মেলকে 'যাড়ব মেগ' ও পাচ ম্বরের মেলকে 'গুড়ুব 
মেল” বলে। এইরূপে মেল তিন প্রকার ॥ ৩৩১ 
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ষাড়বা গুড়ুবাঃ যড়জং বিনীমেল। নতে মতাঃ। ৩৩২ 
শুদ্ধত্ব বিকৃতত্বাভ্যামিতি মেল! ময়োদিতাঃ ॥ ৩৩৩ 
ষাড়ব ও ওুঁডুব মেলগুলিতে ষড়জ ম্বর বর্জন করা 
অনুমোদিত নহে (কারণ-__-অহোবঙ্গের পদ্ধতিতে ঘড়জ 
অ-বিলোপী ম্বর)। এই (সংক্ষিপ্ত) রূপে শুদ্ধ ও বিরুত 

কবরের মেল বলা হইল । ৩৩২-৩৩৩ 

তত্র যে চ প্রসিদ্ধাঃ স্থা রঞ্জক! যে বিশেষতঃ । 

লক্ষণানি ক্রবে তেযাং সম্মত্য! চ হনৃমতঃ ॥ ৩৩৪ 
তন্মধ্যে ঘে মেলগুলি প্রসিদ্ধ ও বিশেষভাবে লোক-রগ্রক, 
হনৃমানের মত অন্থসারে তাহাদেরই লক্ষণ বল! 
যাইতেছে । ৩৩৪ । 

গীতি-যুক্তাশ্চ যে রাগাঃ শুদ্ধান্তে শাস্ত্-সম্মতাঃ। 

' শুদ্ধা ভিন্না ততো গোঁড়ী বেসরাচ ততঃ পরম্। 

সাধারণীতি পঞ্চেত। স্তাসাং লক্ষণমুচ্যতে ॥ ৩৩৫ 

যে রাগ-সমূহ গীতি-যুক্ত, তাহাই শাস্ত্-সম্মত শুদ্ধ রাগ। 
গীতি পাঁচ প্রকার--(১) শুদ্ধা, (২) ভিন্ন, (৩) গোঁড়ী, 
(৪) বেসরা1 ও (৫) সাধারণী। ইহাদের লক্ষণ বল! 
যাইতেছে ॥ ৩৩৫ 

টিপ্ননী-উপরিলিখিত শ্লোক অনুসারে অহোবলের 
মতে উক্ত পাঁচ প্রকার গীতির মধ্যে যে কোন এক প্রকার 
গ্নীতির আশ্রিত রাগকে শুদ্ধ রাগ বল! হয়। এখানে 
শাঙ্গদেবের মত অন্ত প্রকার; শাজর্দেব বলেন-- 
পঞ্চধা প্রামরাগাঃ স্থাঃ পঞ্চগীতি সমাশ্রয়াৎ। গীতয়ঃ পঞ্চ 
শুদ্ধাদ্যাঃ__অর্থাৎ শুদ্ধা, ভিন্না, গৌঁড়ী প্রভৃতি পাচ প্রকার 
গ্নীতির আশ্রয়ে যে গ্রামরাগগুলি নিপন্ন হয়, তাহার! 
সেই কারণেই পাচ গ্রকার। স্থতরাৎ রত্বাকর মতে গ্রাম- 
রাগ শুদ্ধাগীতিরআশ্রিত হইলে তাহা শুদ্ধ গ্রামরাগ, 
গোড়ী গীতির আশ্রিত হইলে গৌড় গ্রামরাগ ইত্যাদি। 
রদ্বাকর মতে মাগধী, অর্ধমাগধী, সম্ভাবিতা ও পৃথুলা 
নামে আরও চারি প্রকার গীতির উল্লেখ আছে। উহা 
বিশেষভাবে পদ ও তালের বৈশিষ্ট্য লইয়া! সম্পন্ন হয়। 


জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখা 
১ উজ ররর রোযার 


এইজন্য শুদ্ধা ভিন্না প্রভৃতি যে গীতিগুলি বিশেষভাবে 
স্বরাশ্রিত, তাল ব! পদাশ্রিত নহে, তাহাই লইয়! শাঙ্গ দেব 
গ্রামরাগের ভেদ প্রদর্শন করিয়াছেন। | 
শুদ্ধাইবক্রত্বর] জয়! ললিত-ন্বর সংযুতা। 
ভিন সুক্্ন্থরৈযু'্ত1 মধুরৈর্গমকৈযুতা ॥ ৩৩৬ 
যে গীতির ম্বর-সমূহ সরল ও ললিত, তাহাকেই শুদ্ধাগীতি 
বলে। আরযাহার হ্বর সমূহ ুম্ষ্ম অর্থাৎ ক্রুত উচ্চারিত 
“এবং ক্ষুরিত প্রভৃতি মধুর গমকযুক্ত, তাহাকে ভিন্নাগীতি 
বলে ॥ ৩৩৬ 
অ1রোহণাবরোহাভা]ং স্থানত্রয়-স্থশোভিতা। 
অথপ্তিত-স্থিতিঃ স্থানত্রয়ে গৌড়ীমতা সতাম্‌ ॥৩৩৭ 
যে গীতি আরোহ-অবরোহে মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন 
স্থানেই সুশোভিত, তিন স্থানেই অবিচ্ছিন্নভাবে মমবস্থিত- 
তাহাকেই গোঁড়ীগীতি বলে ॥ ৩৩৭ 
হুম্ফিত-কম্পিত।ভ্যাঞ্চ ভ্রুত-দ্রুততরৈ: স্বরৈঃ। 
বেগ-ম্বরৈশ্চতুঙিশ্চ বর্ণেঃ সা বেসরা মত| ॥ ৩ ৮ 
যাহার ম্বর-সমৃহ “ছুম্ফিত' ও “কম্পিত, গমকে 
বিতৃষিত, ভ্রত ও ভ্রততরবূপে প্রযুক্ত ও বেগশালী, 
যাহাতে স্থায়ী আরোহী অবরোহী ও সঞ্চারী এই চারি 
প্রকার বর্ণ ই বিদ্যমান, এরূপ গীতিকে 'বেসরা'-গীতি 
বলে ॥ ৩৩৮ 
চতুগীতি-গতং লক্ষ শ্রিতা সাধারনী মতা । ৩৩৯ 
পূর্বোক্ত চারিপ্রকার গীতির লক্ষণ মিশিত ভাবে যে 
গীতিতে বর্তমান, তাহাকেই সাধারণী-গীতি বলে ॥ ৩৩৯ 
ইতি মেল-গীতি-নিরূপণম্। 
অথ রাগকাল নিরূপণম্‌ 
রঞ্জকঃ স্বর-সন্দর্ভে! রাঁগ ইত্য ভিধীয়তে। 
সর্বেষামপি রাগাণাং সময়োইত্র নিনূপাতে ॥ ৩৪০ 
লোক-রঞরক স্বর-রচনাকে রাগ বলে। এইস্থানে 
(প্রথমতঃ) সকল রাগেরই সময় নিরূপণ করা 


যাইতেছে ॥ ৩৪০ 
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ধনাণ্র। মণলবশ্রীশ্চ রক্তহংসে। বসম্তকঃ | 
দেশাখ্যে। দেশকারীচ ভূপালী প্রসভত্তথা ॥ ৩৪১ 
মধ্যমাদিঃ কোল্পহাসে৷ বঙ্গালী ভৈরবপ্তথ| ৷ 
নারায়ণো। বিভাসশ্চ প্রাতর্গেয়। ইমে বুধৈঃ ॥ ৩৪২ 
ধনাঞ্ী, মালবশ্রী, রক্তহংস, বসন্ত, দেশাখ্য, দেশকারী, 
ভূপালী, প্রসভ, মধ্যমা্দি, কোল্লহাস, বঙ্গালী, ভৈরব, 


নারায়ণ ও বিভ।ন এই রাগগুলি প্রাতঃকালে গান করিতে, 


হয়॥ 
গুর্জরী রেবগুপ্িশ্চ কৌমারী কজ্জবলী তথা । 
শঙ্করাভরণ স্ভোড়ী সোরঠী রামকুৎ তথ! | ৩৪৩ 
নাদরামক্রিয়া রাগে। বেলাবলী কুড়াবিকা। 
গুণকরী জয়ন্ত্রিশ্চ তখৈব শিববল্প ভা ॥ ৩৪৪ 
এন্ঠে রাগাঃ প্রগীয়স্তে শ্রথম প্রহরোত্তরম্‌ ॥ ৪৫ 
গুর্জরী, রেবগ্ুপ্ি, কৌমারী, কজ্জলী, শঙ্করাভরণ, 
তোড়ী, সোরঠী, রামকৃতি, নাদরামক্রী, বেলাবলী, 
কুড়াবিকা বা কুড়াই, গুণকরী, জয়শ্রী ও খিববল্লভা, এই 
রাগগুলি বেলা প্রথম প্রহরের পরে গান করিতে 
হয় ॥ ৩৪৩-_৩৪৫ 
হংসাখ্যে। দীপকে৷ রাগঃ কাস্তোদী কঙ্কণত্তথা। 
সারঙ্গে৷ দেব-গাদ্ধ।রী রাগে। দেবগিরিঃ পরঃ॥ ৩৪৬ 
এরাবতোহজুনো রাগে। রত্বাবলী ততঃপরমূ। 
অসাবরীচ হির্দোলে! মনোহর স্তঘৈবচ ॥ ৩৪৭ 
বৈজয়ন্তী তথ। রাগাঃ সর্বশ্চৈব বরাটিকাঃ। 
এতে রাগাঃ প্রগীয়ন্তে দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ ৩৪৮ 
হংস, দীপক, কামোদী, কন্কণ, সার, দেবগান্ধার, 
দেবগিরি, এরাবত, অজুনি, রত্বাবলী, আসাবরী, 
হিন্দোল, মনোহর, বৈজয়স্তী ও সকল প্রকার বরাটা, 
এই রাগগুলি দ্বিতীয় প্রহরের পরে গান করিতে 
হয় ॥ ৩৪৬---৩৪৮ 
০ঘণ্টারাগন্তথা চক্কঃ শ্রীরাগঃ কোকিল: পুনঃ । 
মৌদামিনী কুরজশ্চ জ্রিবেণীচ সুরালয়: ॥ ৩৪৯ 


৩৪ ১.৮৩৪২ 


পূর্বা বিহঙ্গড়ো রাগঃ সামস্তঃ কুমুদত্তথা 

বড়হংসঃ পহাড়ীচ চক্রধার ত্তঘৈবচ ॥ ৩৫০ 

কল্যাণাখ্য বরালীচ মঞ্জুভাষা৷ ততঃপরম্। 

সিংহরবস্তথারাগ শুখৈব পঠমঞ্জরী ॥ ৩৫১ 

সর্বে গোলা ত্যথা নাট। কল্পতরু স্তখৈবচ। 

এতে রাগাঃ প্রগীয়ন্তে তৃতীয় গ্রহরোত্তর্ম্‌ ॥ ৩৫২ 

ঘণ্টা*রাগ, ঢক্করাগ, শ্রাগ, কোকিল, সৌদামিনী, 
কুরঙ, ত্রিবণী, সুরালয়, পবা, বিহঙ্গড়, সামন্ত, কুমুদ, বড়- 

ংস, পহাড়ী, চক্রধর, কল্যাণ-বরালী, মঞ্জুভাষা, সিংহরব, 

পটমঞ্জরী, সকল প্রকার গোড়রাগ, নাটরাগ ও কল্পতরু 
এই রাগগ্ুলি তৃতীয় গ্রহরের পরে গীত হইয়! 
থাকে । ৩৪৯--৩৫২ 

নৈদ্ধবো মেঘরাগম্চ মল্ল।রী পঞ্চমন্তথা। 

নীলাম্বরী মুখারীচ ভৈরবী ললিতস্তথা ॥ ৩৫৩ 

মেঘনাদস্তথ! দেশী রাগে মঙ্গলকোধকঃ। 

গৌড় রাগশ্চ মল্ল।রো রাগ আনন্দভৈরবী ॥ ৩৫৪ 

শন্তরানন্দ মানবে] রাজধানীচ শর্বরী। 

সাবেরী রাগ ইত্যেতাঃ সর্বদাচ হুখপ্রদাঃ ॥ ৩৫ 

দৈব মেঘ, মন্লারী, পঞ্চম, নীলাম্বরী, মূখারী, ভৈরবী, 
ললিত, মেঘনাদ দেশী, মঙ্গলকোষ, গৌড়, মল্লার, আনন্দ, 
ভৈরবী, শঙ্ক ধানন্ন, মানবী, রাজধানী, শর্বরী ও সাবেরী, 
এই রাগগুলি সর্বদাই স্থখ প্রদ হই থাকে ॥ ৩৫৩-_৩৫৫ 

অসাধারণ ধম” যে লক্ষপত্তেন কীভিতাঃ। 

তৈরেব রাগভেদাঃ স্থ্ স্তাংস্ত বক্ষ্যেইত্র কালত: ॥ ৩৫৬ 

অতঃপর প্রত্যেকটি রাগের যে অসাধারণ (যাহ! অন্য 
রাগের নাই, শুধু সেই রাগেরই আছে, এইরূপ) ধমণুলি 
লক্ষণরূপে বলা হইবে; সেই ধর্মগুলিঘারাই রাগ-সমূহের 
মধো পরস্পর ভিন্নতা বুঝিতে হইবে। অধুন1 সেই 
ধমগুলি বা লক্ষণগুলি কলের সহিত বলা যাইতেছে ॥ ৩৫৬ 

স্যাসাংশৌ যত্রনোস্তেতে তত্র ষড় জং বিদুবুধাঃ। 

আদ! বুদ্গৃহতে যেন ন তানোদ্গ্রাহকারকঃ॥ ৩৫৭ 


৫৯ 








১৪শ বর্ষ) ১৩৪৪ 


(যে স্বরে রাগ মমাপ্ত হয় তাহাকে স্াসম্বর বলে, 
আর বাদী স্বরকেই অংখস্বর বলে ) যে রাগে ন্তাস ও অংশ 
স্বরের উল্লেখ নাই, সে রাগে ষড়জকেই ন্যাস ও অংশম্বর 
বলিয়া বৃঝিতে হইবে। যে ম্বরটি আদিতে উচ্চারণ 
করিয়। তানের আরম্ভ হয়, তাহাকেই উদ্গ্রাহ বা গ্রহ 
স্বর বলা হ্য়॥ ২৫৭ 

অথ রাগ লক্ষণানি 

শুদ্ধ-মেলোস্তবঃ পর্ণো ধৈবতাদিক মু্ঘনঃ। 

আরোহে গনিবর্জঃ শ্র1দ্‌ রাগঃ সৈম্ধবনামকণ ॥ 

আম্রেড়িত-ম্বরৈযুক্তঃ ক্ফুরিতেনচ শোভিতঃ ॥ ৩৫৮ 

ধনরি মম পপ ধধা। সনি ধধ পম পমাগগরিস। 

ধসরি মম গরি গরি পম গরি। নিনিধম পম গপি। 
পপম গরি গগগ রিস। ইতি সৈদ্ধবঃ। সর্ব কালীয়ঃ॥ 
সৈদ্ধব শুদ্ধ-মেল-সমুদ্ভুত একটি পুর্ণ রাগ। ইহার 
মুছ'না ধৈবতাদি, আরোহে গ ও নি বঙ্জিত। ইহার 
স্বরগুলি দুই তিন বার উচ্চারিত হয়, এই রাগ ক্ফুরিত 
গমকে স্থশোভিত হইয়া থাকে । ইহ একটি মর্বকাল 
গেয় রাগ॥ 
আরোহে রি-ধ হীনালা।ৎ পূর্ণ শুদ্ধস্বরৈযু তা। 
গাদ্ধার স্বর-পৃরবাস্ত। দ্বনাশ্রী। মধ্যমাস্তক]॥ ৩৫৯ 


৩৫৮ 


৭ 


রি ওএড্রেবশ্পিহ্তা ৮১ 


চি পু নিন 
উন জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ) 
পাটি হারে 0 


গরিল নিধপম। গম পম পগরিসা পনি সরি সনি সস॥ 

ইতি সম্পূর্ণ ধনাস্্রীঃ । প্রাতঃকালীয়া ॥ ২ 

ধনাশ্রী শুঞস্বরযুক্ত একটি পূর্ণরাগ; গাদ্ধার ইহার 
গ্রহ স্বর, মধাম ন্তাসম্বর। মুছন। গান্ধারাদি। ইহার 
আরোহে রি ওধ বজিত। প্রাতঃকালীয় ॥ ৩৫৯ 

ধনাস্রীণ্চ ধ-হীনাস! ররিধ হীনাহপি সম্মতা ॥ ৩৬০ 

এই ধনান্রী ধ-বর্জত করিলে ষাঁড়ব ধনান্রী ও রিধ 
বজজনে ওুডুব ধনাশ্রী ন।মে ব্যবহৃত হয় ॥ ৩৬১ 

ষড়জাদি মৃছ€নাপেতঃ যড়জত্রয় সমস্থিতঃ | 

গনি-হীনোইগি মল্লারো বর্ধাঙ্থ হুখদায়কঃ ॥ ৩৬১ 

যে] বর্ষাস্থ গেয়োইফং মেঘ ইত্যপি কীতিতঃ। 

অক।ল রাগ-গানেন জাতদোষং হরত্যয়ম্‌ ॥ ৩৬২ 

সস। সারি মপ ধশ সদ পম পিস। সসরি সিম পধণ্প 
সাসাধপধরি সলানিধসশ পধ ধ মমরিণ। সসরিম 
রিম পম রিস রিল রিধ সস| ॥ 

ইতি মেঘ-মলারঃ। সর্বদ| ॥ ৫ 

মল্লর রাগের মুছ'ন] ষড়জাদি ( উত্তরমন্ত্র।), ইহার 
গ্রহ অংএ ও ন্যাণম্বর ষড়জ, গ ও নি ইহাতে বঞ্জিত 
স্বর। এই রাগ বর্ধযাকালে সথখদায়ক। বর্ধাকালে গেয় 
বলিয়। এই রাগ মেথ নামেও কীতিত হইয়া থাকে। 


গম পনিস। রিস নিধ পম । গম পম গরিস। অসময়ে কোনও রাগ গীত হইগে যে দোষ হয়, এই 
গন মনি পনিস। রিসণি সনিধপম। গম পম পমা রাগের গানে তাহা নষ্ট হয়। ইহা একটি সর্বদা গেয় 
গম গরিস। গম গম পনি পনি সগ সমা। পম পম রাগ ॥ ৩৬২ 

ক্রমশঃ 


/ ও ইউ 
কনর রডের? 
3 225 সি প্রভবনিক্া ৯১২ গৈ রীনা 


ব্বরলিপি 
দেওশাগ-টিমাত্রিতাল 
তোসে'সব বন যায় যে! নাহি বন যায়। 
নীর পর পাহাড় ভসে আগসে নাহি জর যায় ॥ 
আনা যান। বারবার, 
ইহ ছুখ রোক যায়। 
যে! তু'হে মিলে, * আনন্দ ভয়ে, 
ওহি তর যায়॥ 
সম্পূর্ণ জাতি । ব্যবহার-ুকোমল গান্ধার, ছুই নিখাদ। বাদী পঞ্চম, সন্ধাদী খষভ। 
কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীঅমরনাথ ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের ছাত্র, প্রীগোবর্ধন চন্দ্র । - 
আস্মাক়্ী 


১ 
মঙ্ঞা মা -রা ন্গ! 
স০ চ] ০ বন 


॥ মরা প। মা -জ্ঞা 
তো০ সে ০ 9 


রা সসা মরা 
যা যু যেন হি০ 











মপা গণপমা -পমা -জ্ঞা । পণণ। -মপা মপমা -জ্ঞা 


১ 
মপা না নর্সা 7] 
বন যাঁ০০০ ০০ য় নী০০ ০র পর০ ০ 


পাহা ড় ভসে ০০ 





টিটি 


রা সর্বা বর্মর্বা -ণপা 


তি 
ধণা পা -ণা পা! 
আগ সে নাহি০ণ ০০০ | 


জর যা ০০ য় 
অন্ভর। 





9 


1? রা পমা পা মপমজ্ঞা 
আ নাও যা না০০০ 


১ শঁ 
মা জ্ঞমপা জমা মা|ন্পা রা -রা রসব। 
বা র০০ বা০ র |ইহছুঃ খ ০ রোক 








৩ ণ 
পা -পা -মা 'জ্ঞা। মা ণধা -না না 
যা 9 ০ মু যো তুহে ০ মিলে 


সি 





০ 9 9 9 


ণ নী পা 
নি টু শ্‌ 
| 


নরর্বা নর্পা ধণা -পা ]। 
ওহি০ তর যা০ য় 


বা রে রা তা 
মনরা সণধা না নসা 
আ০০ নণ০০ নদ ভয়ে 





পপ 
৬৯ 











০ সি মা োতাউও টির 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ভি রি দস্উন৯২ জো, ২য় সংখ্যা £ 
রাহাত... ্প--,9 রাররাারারারারারারারারাররাররাররারররা 


১] 


২। 


৩। 


৪। 


তান ও বাট সমূহ 
শী ৩ 
ধ্না সরা মগরা মপাঁ | ধণা স্ণা ধা পা 


আণ০০০ ০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


শি ৩ 
রা মমরা পমজ্ঞা মপধণাঁ | পর্সা ণণপ। সণপা পমজ্ঞ। 


আ ০০০ ০০9০ ০০০ ০9০ ০০০ ০০০ ০০০ 


4. ৫) 


ণধনর্সা | 


০০০০ 


রি শা ৫ বে 
মমরলা ন্সরা পমজ্ঞা মণধা | নপা নসা রর 
০০ 


আ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০ ০০ 


৩ 
মপধা নর্পরণ স্নর্ণা ধণপা! ॥ 


০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


শা ৩ 
পমজ্ঞমা পণপা মরমপা ণণপা | মজ্ঞমপা সণপাঁ স্ণপা মজ্ঞমপ। | 


আ০০০ ০০০ ০০০০০৪০০9০ 9০০০ ০9০০ ০০০ ০০০০ 

বাট 
০7 ১ //7:/// + ৫ / 
গর্সা পণা মপা জ্ঞমপা | ণমপ। ননা স্পা ররর্ণা | ননা পপা সর্সনা নরা | 
তোসে সব বন ঘোয়০ যষোনহি বন যায় ০০০ নীর পর পাহাড় ভসে 


নর্পরণ রমমর্মর। রস। ণপা ॥ 
আগসে নাহি০০ জর যায় 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সি বালা ৯২ জো, ২য় সংখা! 
পরজাতাজজজজজ ₹- পিতা স্পি ম্বচা ৮৯ ১ 


পাজি মতিরেনা 


স্বরলিপি 


তিল মিশ্র-€তেতভালা। (মধ্যগয় ) 


| জাগে হে দেবতা প্রাণ ভরি” আমার বেদনা স্মরি প্রিয় 
. সেধে কত যুগ যায় রূপ স্মরি+ ॥ করি মধুময় 
দূর নীলাকাশে, ছুখরাতে সুখ বিতরিও ॥ 
চাহি তব আশে, ফুল বনপথে 
মাধবী রজনী জাগি এক! গন্ধ সুধা আোতে 
বেদনাতে মরি ॥ আমার মিনতি সম জাগি" 
পড়ে ছখে ঝরি? |& 
কথা__ঈবিনয়ভৃষণ দাশগুপ্ত সর-_প্রীবীরেন্্কুমার ভট্টাচার্য্য, 
স্বরলিপি_-কুমারী উমারাণী দত্ত (রাণু) 
০0১ ১ শা ত 
[পাঁ পা পা] [লা শানু 


11 ণাপাণাপা!মা -পাগা -মা 


ূ পাপা পন না 
জা গো হে দে ব ০ তা ০ 


৯ 
প্রা ০ ণ০ ভ 


সশ-না ব্রা | 


রি ০০০ ০ 








শঁ তত 
সগা-মপ। গা মা|গা -পা শা 411] 


১ 
শাণাপাপা]গা পমা গাগা 
ব্ন০ ০০ প ম্ম রি ০ ০ 


সে ধেক ত যুগ যায় 

















৩ ৬ 
1] (মা পা্ণা পানা শা না -সা 21 
দু র নীলা ।)কা ০ শে ০] চা হিত০বৰব,;আ ০ শে ০ 
০ ডি ১ শা ৩ 


[শা 
না -া -্পা 1: -্পা গা পা এ] 1 


এর ০ কা ০ ০০০০ ০ 


৫টি 
পাপা'-জ্ব জ্ঞা| “রণ রণ ০ সরা 
মাধ বী রঁজ নীঁজা গি০ 





0 
সারা মা পা 
বেদ না তে 


শপ াক্তাশিীাশীীটী 


* হ্রদাতার বিনাহ্থমতিতে কেহ এই গানটী রেকর্ড করিতে পারিবেন ন।। 
হাতা টিছিউীঁ্্াাশ্লাশশী 
৬৩ 


শা ৩ 
মা-পা পনা না[র্পাশ-্নপা-রা 


টৈ 

ণা-ধণা ধা -পা 
স্পা 

ধা ০ প০ম্ম রি ০ ০০ ০ 


ম ০০ রি ০ 











পপ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ "এ গর বা উই জ্যোষ্ঠ ২য়, সংখ্য 


শেয়র্‌ + 
1 সা পরা -মপা -্দা "শা - রর রঃ প্রা ন্দা পালা শশ 


আ মাও ০০ ০ ০9০ ০ না৷ ০ ৩ ০ ০ ০ 





মা পা দ্র্ণা নৃর্দা 7 শাদা -পা 
স্ম রি প্রি য়০ ০ ০ ০ ০ 


মা 7 গমা গমা -পমা -পমগা 


০ ০০০ ক; রি০ ০০ ০০০ 








গম! গমা শসা শ পা? - -ম। 


আপ 
মও ধুও ০ ০ 9 ০ 9 9 


দখা শু স্পা এ গা খা ধ্পা পধা 
০ ০ম মূ ছু খ রা০ তে০ 








ধণা শধণ। "ধা -পা -মা 777 


নিস 
990 ০০ ০ ০ 0 9 09 9০ 


মপা মপা -পদা -পদা-্পা-মা "গা - 


আপস 
স্থ০ খ০ ০০ ০০ ০ ০ ০ ০ 








সা সগা গ্যা গ্যা শা 411 
বি ত০ রি০ য়ো০ ০ ০ ০ 0 


+ ৫ ৮ 4 
সাশাসা রা না - সা সা] 
গ ন্‌ ধ মু | ধা 9 শ্রো তে 


০ চি 
1. [মাপা ণাপা না শুনা "সা 
ফু লব ন ।প ০ থে ০ 








ণ ২ শঁ ৩ 

€ £ / চনে ৮ [ শা শা শা শা ] 
পা পান রা রা -সা সরা|!না শা সা শা৷-ণা-্পা-মা "1 
আ মার মি)ন তি স মণ |জা ০ গি ০1০ ০ ০ ০ 











৬ 2 
সাশননর্সা-র। 1 


রি ০০০ ০ 


শা 
মা 
দ্ধ ০ প০ স্ম 


০ ১ 
সারা মা পা| ণা স্ধণা ধা_-পা 
প ড়েছুথে)ঝ ০০ গ্ি ০ 

















ণ শেয়রু গাহিবার সময় তাল বদ্ধ রাখিয়া একটু টানিয়া গাহিতে হইবে । শিক্ষার্থীদের স্থবিধার জন্য শেয়রের 
স্বরলিপির মাত্রাও যথাসম্ভব ভাগ করিয। দেওয়া! হইল। --ম্বরলিপিকারিণী 








৬৪ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি পানি ৯২৩ জট, ২য় সংখ্যা 


স্বরলিপি 


ইঁমন- তেতাল। ( মধ্যলয় ) 


দো অগমে সরম রাখো মেরি। 
তু সোহি পাগ পরবর দিগার ॥ 
পয়দ। কিয়েকি ল'জ তুম্হি কে। 
তুদাতা হাম চেরী॥ 


স্বরলিপি- প্্রীযুক্ত ভীক্মদেব চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র শ্রীনরেন্্রকুষ্জ মুখোপাধ্যায় । 
".. আস্থারী 

রশ 

না ধা-্ধা ধা 


মে ০ ০ 9 


৩ 
পদ্ধ! রা ক্ষধা-নর্সা [ 
রিও ০০ তু০ ০০ 


৩ ঙ 
এ গ্রারাসাসা|রা গা ন্দা পা 
জগ মেস রম রা খো৷ 








0 ঙ 
নার্সাশর্সানা শন্গা ধা 
টা ০ প র 


-্ধা গা গঙ্গা "পা হা 
০ রর দো ০ 


ডা 
সানা ধা পা 
ব র দি গা 








রী 


০0 ১ 
| গাশান্ধাধা| দ্ধধা-নর্সার্সা - রা না র্‌ 
প য় দাণকি। য়েণ ০০ কি 


৩ | | ৫. 
ধা ন্ধধা -নধা পা - 1] 
জ তুম) হিণ ০০ কো ০ 


-ধ 


১ 
না-্ধা দ্ধা রর না শা 
ভা ০ মা ০ 


না'ধানা-্সা 
তু ০ দা ০ 


পা 2 
ববী০ ০০ দো) ০ 











তান 
শা ৩ 
১। পক্গা গরা ন্রা গন্ধা|পদ্গা গরা ন্রা সা? 


শা ৩ ০ ্ 
২। সর্রণ সর্না ধপাক্ষগী|রসান্রা গদ্ধা পদ্মা! গরা ন্রা সা সরম রাখো... 








গর 


১৪শ বর্ধ। ১৩৪৪ পি ৩ উউ৯২ জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখা 


টা ১ শা ৩ 
৩। নার নরার্গরা|সনা ধপা ক্গা 1] শ্বাধানপর্ণ ধনা সর্বা| সনা ধপা ক্ষাগী রসা [ 
এটি 4 ৯ না? ৫১6 ৫১৫ ৫.1 
৪1 সরা সনা ধপা ননী|ধপা লগা পন্গ/। গরা|সা সরা গরা সর | 
৩/ 
সনা ধপা হ্ষগা রসা ] 
রা টি শী" ্ৈ (ৈরি 
৫। ন্রা গঙ্গা পদ্মা গরা|গন্ধা পধা নধা পদ্মা |ন্ধধা নপা ধনা সরা। 


১ ০ | 
সণ সনা ধনা দ্ষগা] রসা ন্রা সা সরমরাখো..... 


তামার 


শ্ীখোল বাদ্য প্রণালী 
€ পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীপরেশচন্দ্র মজুমদার 
€তেওট তাতলর জমাট ২ ৩ « শঁ 


। । 
গৌর তেওট গানের প্রথমে ব্যবসায়ী কীর্তনীয়াগগ ২। ধো ধো তা ধো গুরবু ধো তেৎ তা ধোগা 
ইহার প্রয়োগ করিয়া থাকেন। 


শঁ 9 * ২ & রর 
| ॥ 
১। ধিন্‌ তা গুরৃপ্ুর থিনি ধিন্তা তা গুর্‌ তেই (ই) গুরুর ধো তেতো গুরুব ধো. 
গু চা মি রশ ৩ ৩ শা” ০ ৬ 
। ূ তেখতা ধো-ধো তাধো তাতাখেটা 
ধেমে ধেনে ধেনে তাওুযব তাত! - 
গু হু ৬ ৩ চও ৩ ৩ ঙ 


| [ 
তেই তরে খেটা তা ধিন্‌ ডা খিন গুরুগুরু ধোগা তিনি নাও তিনি গুরৃগ্তরু তিধে 
রি 1 9 ঃ ২ 


তেরে খেটা / 
নাও গুর্গুত তিধে নাও গুর্পুর তেটেতা 








৬৬ 


৩ 


০ ৩ ৩ 


শঁ ০ 
। 
গিধৈ তেটেতা গিধৈ তেটেতা গিধৈ 


গিধৈ 
২ 


গু ৩ ৬ 


। | 
ভাকতেরে খেটা তাক তেবে খেটা! তেই গুর্গুর্‌ 


০0 ও 


শ 
তা তা থো (ও) 


২ ৩ ৩ 


২ 


। | 
(তা ত| তেই খেট।)৩ ধিনা তেই কুরু কুর্‌ 


৩ ৩ ৩ 
| 
তেই কুরু কুরু তাগ ধেই (আ আ) গুরু গুর্‌ 
শা 
। 
ভাগ ধেই (আ) তা তিনা খেতি নিতা খেতি 


৪ ০ গু হু ৩ 


ঙ ৩ 


শ 


। 
নিতা খেতি নিতা ঘেতি নিতা ঘেনের্‌ ঘেনে 


০0 ৩ খু ঙ ঙ 


। । 
নাও উর্‌ উবু (অ।) উরুর তিন (আ) উরুরু 
০ + 


তিনা (আ) উরু উরু তাক তাক তেও খেটা 


0 ০ 


চি গু ঙী চঃ 


| ৃ 
খেটা দাঘি নাতা খেটা তা কুরু কুরু তা কুবু 


শে 


ক াআউজত জি সেতে) 


৩ ঙ ৩ ঙ 


শব 
। 
তা ধেই য়াতেটে তেটেত৷ 


ঞ 

|] 
ধেইয়া (আ) তেরে 
৩ ৩ ৪ 


] 
খেটে তাক তেরে খেটে তাক তেরে খেটে 


৮ ৩ ৩ 
। 


৮২ ৪ 


। 
€। (জা! জা ঝেনা) ৩ ঝেনা জাবি নাঝি নাগঝিনি 


৩ ৩ 


শঁ 
॥ 
তাগ ঝিনি ঝেনা গুরু গুরু জাঝি নাগঝিনি 


ঝে না। ্ 
ঁ ০ ০ ২ ৩ ০47০ 
। । 
৬। ধে] থেট। তা দাধে (ই)য়া খেটা তা তা খেটা 


ও ২ ৪ ৩ ৩ 


। । 
তা দাখি নাগ ধিনি দাঘি নাগ ধিনি দামি নাগ 


তেহাই দ্বারা ইহার মুচ্ছন হইবে । যথা-- 


হ ৩ ৩ 0 


+ ০ 
। 
তা তাথে টা খিটি তা গেঘে না ঘেনে বা (আ) 


রি চর 9 ৩ ৬ 


| | 
ঝা গুরু গুরু তা তাখে টা খিটি তাগেঘে নাঘেনে 


০. * 


শা ০ ৩ ২ ৬ ৩ 
ও | ] 
মিহি ঝা (আ) ঝ| গুর্‌ গুরু তাতাঘে ট! খিটি তাগেঘে 
শা ৬ ০ ২ ৩ 
॥ ৩ রশ | 
৪৭ তে টোতা ধেইয়। (আ) তেটেতা ধেইয়া নাঘেনে--ঝা ক্রমশঃ 


উনি ১ ারারাারাাররারারাাররাররররারজ্দান্যরানযানারাবাররগা্গ 





৬৭ 








রর ৰ স্স্টি হেত কিউরেটর 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি রিবা ১২ ১১১ » সো ২য় সংখ্যা 


দুর্গ 
শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । 

পরিচয় £_সঙগীত শাস্কে রাগিমী হুর্গার ছুই প্রকার ঠটের উল্লেখ আছে। বেলাবল ঠাটের দুর্গা গত চৈত্র 

'খ্যায় প্রকাশ করিয়াছি। নিয়ে খাস্বাজ ঠাটের দুর্গ। প্রদত্ত হইল। ইহার প্রচলন খুব কম। ইহাতে ছুই নিখাদ 
ব্যবহৃত হয়। রিখভ ও পঞ্চম স্থুর বঙ্জিত। জাতি-_ওুঁড়ব+৩ঁড়ব। বাদী--গান্ধার এবং সম্বাদী নিখাদ। রাত্রি 
দ্বিতীয় প্রহরে ইহা! গাহিবার রীতি--এই জন্য ইহাকে রাত্রির ছুর্গাও বলিয়া! থাকে । মধ্যম এবং ধৈবৎএর মিলনে 
কতকটা বাগেশ্রীর স্তায় রূপ হয়। বাগেশ্রুতে গাদ্ধার কোমল এবং খাম্বাজ ঠাটের ছুগীয় গান্ধার তীব্র ব্যবহৃত হয়। 
রিখভ বঞ্জিত হওয়ায় ঝিঝিটের রূপ হয় না। এই রাগিণীতে রিখভ ব্যবহার করিলে সঙ্গীত শাস্ত্র বধিত, “নাট 


কুরঞ্জিকা” হয়। 
আরোহণ-সস গ মধ নস। ,অবরোহণ--সঁণ ধ মগ স। 


স্বরবিষ্তা/র--সা গা, মা গা, পা ধা, মা গা, গা মা ধা, ণা ধা, মা গা সা। 
মাগা, মা ধা, ণা ধা মা গা, ধা না সা, ণা ধা, মা ধা, ণা ধা, মা গা, সা। 
পা ধা, সামা গা,সাগা মাধা, মাগা, সাণাধা, ণাধামা গা, ধানা্সা, গা সা 
'ণাধা সণ, সর্ট ণাধা মাগা, মাগাসা। 
মা গামাধা, না সাঁ, গাঁ সাঁ, গা, মা গাঁ সা, সাঁনাধানাধা, মাগা, ধানাসানা 
ধা ন্যাসা,মাগা। 
্‌ স্বরলিপি 
ছুর্গ-ভ্রিভাল 
চলো হটে! মনোমোহন শ্যাম । 
পানিয়া ভরণ ম্যায়তো যাতি যমুনা । 
বিনতি করতু' তোরি, নাহি তোড় গাগরী, 














কাছে করত মোসে রাঢ় নিঠুর তুম । 
কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্কা শীনাথ গঙ্গোপাধ্যায়। 
আস্থারী 
০ শা ৩ 
মা গা)!মা সা ণা ধা 7 ম্গসা নখ সা! গমা 77 শা।শা গা 
চ লো হ টো ম নো ০ মৌ০ হ ন |শ্বা ০০ ০ ]1০ ম 
9 ১ শাঁ ৩ 
গা মামা মা]শা গা সা সা|সা-্ণা ধাঁ না]সাগা মা গা |, 
র এ ম্যায় তো।;যা ০৪ তি য | মুনা, চ লো 





পা নিয়া ভ 








শু৮" 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি রতি উ২ জো্ঠ,। ২য় সংখ) 


অন্তর! 
রা ১ রে 4) ব 6. রে টা ৮ 
॥1 মা থা মা ধা]!না সনা সা] সার্গা সা চা মাণাধা ] 
বিন তি ক।র তু তো রি) না হি তোড়।গা ০ গ রী 
০ ১ শ" ৩ 
গা -মা ধা রা ধা মা রা গাশসানা | সাগা(মাগা)। মা গা?! 
কা ০ হে ক ।|।র ত মে সে)রা০ডঢ়নি ঠুর তুম চ লো 
সঙ্গীত সম্বদ্ধে ছু'একটী কথ। 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


আজকাল ছুটি মত আমরা শুনতে পাই, একটি 
প্রাচীনের পরিপন্থী ও অপরটা নৃতনের। প্রথমের মত 
হোচ্ছে, আজকাল নঙ্গীত-সাধক ও কলাবিদ্গণ নৃহন 
ধারার মোহে মোহিত, পুরাতনকে আমলে আন্তে চন 
না বা থাকলেও প্রকৃত সাধনা ও শিক্ষার অভাবে 
বিকৃতভাবাপন্ন। তারা বলেন, সঙ্গীতের মাঝে নূতন 
ঢঙ বা প্রণালী গ্রবর্তনে আমরা বাধ। দিচ্ছি নি। তবে 
নৃতনের উত্ভতাবনে ও গ্রচারে যতটুকু শক্তি ব্যয়িত হবে 
ততটুকু পুরাতন লুপ্তগ্রায় রত্বরাজির অঙ্নীলন ও 
প্রচারে খরচ করুলে আমর! আনন্দিত ও আশ্বন্ত হব। 

কিন্ত প্রগতির পুজকরা বলেন, তা কেন? বাদ্শাহী 
মামলের টাক! কী একালে চলে? তা ছাড়া পদস্পৃষ্ট 
পথে চিরকাল একঘেয়ে হোয়ে চল্লে প্রতিভার কদর ও 
'বচিত্ত্য থাকে কোথ।? পুরাতনের বুকে নৃতনের স্ষ্টি-_ 
এইই হোল জীবনের পরিচয়। গতান্থগতিক পথ চলাতে 
[াহাছুরী থাকে না, কাজেই পুরাতন যার! ভালবাসে, 
হারা ভার চচ্চায় আবদ্ধ থাক, আমরা চিরদিন নিতা- 


নৃতনেরই উপাসক, স্থতরাং নৃতনকে ছেড়ে পুরাতনের 
প্রবাহে গ! ভাসাতে পারব ন1। | 

আমরা বাল-_উভয়ই সত্য। পুরাতনকে ছেড়ে 
নৃতনের অস্তিত্ব দাড় করান খুবই কঠিন। মুসলমনযুগে 
বৈজুনাথ ও নায়ক গোপাল যখন ঞপদ-সঙ্গীতের প্রচার 
করুলেন, তখন কী বুঝতে হবে যে, সে প্রচারের বস্ত 
নিছক নৃতনই ছিল, একটু ছায়ার অঙ্ছুশও তার পূর্বের 
কিছু ছিলনা? তাকেন? বৈদিক ও মুসলমান যুগের 
ব্যবধানে সঙ্গীতের রূপ কি রকম ছিল জানি না। 
ইতিহাস তার মোটেই স্থম্পষ্ট নয়, কিন্তু এ কথ। তো সত্য 
যে, বৈদিক ও তৎপরবর্ভীকালেও রাগ-রাগিণীর আলাপ, 
অন্থলোম, বিলোম, মুখে সপ্ত স্থরের শৃচ্ছন] প্রভৃতি ও 
তৎ্সজে বাণী ও ছন্দের অস্তিত্ব ছিল। বাদ, বাণাধস্ত্র 
প্রভৃতিরও অভাব ছিল না, কাজেই তালের গ্রকাশও 
স্ুস্প্ই। তবে হয়ত ধারা ব1 গাইবার প্রণালী তখন 
ভিন্ন রকম ছিল। সঙ্গীত বিদ্ারপ বস্তর কোন 
বিলোপ সাধন ঘটে নি? কাজেই প্রুপদ-গ্রচারকগণ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


এঁ ছায়াতলে বসেই এ রূপের অনুষ্ঠান কোরেই তাদের 
নবাবিকফ্কত কলার সাধনা ও প্রচার কোরেছিলেন 
দেশ-দশের কাছে, পুরাতনকে তারা একেবারে ছেঁটে 
ফেলেন নি। 

তারপর একথাও মান্ব যে, পুরাতনের আদর, 
অন্থশীলন ও প্রচার কর্‌তে হবে বোলে যে তারই একমাজ 
গোঁড়া ভক্ত হোয়ে তাতে ডুবে থাকব, অপরের দিকে 


তাকাব না, বা অপরের অভ্যুত্থান হোলে তার ভালর দিক: 


না দেখে কেবল নিন্দাই করব, তা মোটেই ভাল নয়। 
অনস্ত কাল-সমুদ্র-প্রবাহে কত শত ভাব ও ধারা এই 
জগতের বুকের ওপর দিয়ে বয়ে গেছে, নিত্য নৃতন 
আবার পুরাতনঃ নৃতনই পুরাতন হয়, আবার নৃত্তনের 
উত্তব হয় আশা ও আনন্দের বন্ত! নিয়ে। কাজেই অনস্ত 
প্রবাহে যখন একঘেয়ে নেই, তখন পুরাতনের মত 
নৃতনকেও আমাদের সম মর্ধ্যাদার আসন দিতে হবে 
বৈকি। 
ক গং ক 

পূর্ণাবয়বে যদিও সঙ্গীতের ইতিহাদ আমাদের কাছে 
তার 'সাধক তথ্য নিয়ে প্রতিভাত নয়, কিন্তু একথ। সত্য 
যে, বৈদিক হোতে আজ পধ্যন্ত সঙ্গীত জগতে কত 
রকমের ধারা বয়ে গেছে। সামগান, ধ্পদ, খেয়াল, 
ঠুরী, টগ্লা, গজল, গুস্বনকশ, হোরী, টপ.-খেয়াল ও 
আধুনিক কত বূপেরই প্রকাশ হোয়েছে, আমরাও তাদের 
মেনে নিয়েছি, অবশ্ত মান ন। মানার ঝগড়া যদিও 
চিরকালই কম বেশী রকমের ছিল বর্তমান ! 

তবে বর্তমানের ঝগড়া ঞরুপদ, খেয়াল বা! টগ্পাদি নিয়ে 
নয়, কারণ আজকালকার গণনায় ওরা পুরাতনেরই 
সামিল। আসল ঝগড়াটা হোচ্ছে এই আধুনিক নিয়ে, 


লরি 


জো, ২য় সংখ্যা 


ষেটাকে গ্রাচীনপন্থীর৷ নৃতন বলে অভিহিত কোরে 
থাকেন। 

আমরা, কিন্ত এটা মোটেই পছন্দ করি নি যে, 
প্রাচীনের সাধকরা নবীনকে অযথ! নিন্দা ব1! বিজ্রপ 
করেন। সৃষ্টির গতি কেউ রোধ করতে পারে না। 
পুরাতনেন বুকে চিরকালই নৃতনের স্থটি হোতে থাক্বে 
এবং এতে মন্দ অপেক্ষা সঙ্গীত-কলার কল্যাণ ও মাধুর্ধ্যই 
বরং বাড়তে থাকবে । এই যে ছ্িজেন্দ্রনাথ, রবীন্দ্রনাথ, 
অতুলপ্রসাদ প্রভৃতি রূপশ্রষ্টাগণ নৃতন অবদান সঙ্গীতের 
মাঝে দিয়েছেন, তার কী আদর আমরা করুব না? তা 
কেন? প্রতিভার দান চিরকালই দেশ ও দশ মাথায় 
পেতে নেবে। পুরাতনকে যে সমাদর দেওয়ার কর্তব্য, 
নৃতনকেও সমদরশী হোয়ে ও কল! হিসাবে সেই সমাদর 
দেওয়া আমাদের অবশ্ঠ বিধেয়। 

তাই বলি ঝগড়া বা নিন্দার অবপর থাকে কোথা? 
পাচ ফুলে যখন সাজি, তখন একটীকে ছেড়ে অপরটীর 
আদর করুতে যাওয়া! আহাম্মুকী বই কি? তবে এটুকু 
অবশ্ত বলা চলে যে, আধুনিক বা নৃতন সঙ্গীতের 
অপরিহাধ্য অংশ হোলেও নৃতন-পম্থীরা যেন তাকেই 
যথাসর্ধন্ধ মনে কোরে না৷ বসেন, পুরাতনেরও যেন তার! 
আদর, অনুশীলন ও প্রচার কর্তে বিরত না হন, কারণ 
পুরাতনকে একেবারে অবজ্ঞার চোথে ঠেগে ফেলে দিলে 
তা ক্রমশঃ লুপ্তই হোয়ে যাবে। লুণ্ দ্রিনিসের উদ্ধার ও 
গ্রচারই কল্যাণকর, তাকে ধ্বংসের পথে লীন কোরে 
দেওয়াতে মোটেই বাহাছুরী নেই। উভয়েরই 
প্রয়োজনীয়তা আমর! অন্ভব করি এবং উভয়েরই যাতে 
বহুল প্রচার হোয়ে জগতের মক্গলসাধন করে, এটাই 
কামনার বস্ত ! 
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সেতার 


শিক্ষা 











সেতারের গৎ 
€দশ-ভ্রিতাল 
রচন1-- ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সাহেব 
আস্থায়ী 


৩ 9 ১ 
গারা মযামম্া! গারগা রা সসা|রা ররা 
ডা রা ডেরেডেরে ডাবুডা রা ডেরে ভা ডেরে 


ও ৬ 
সণ ণণাঁধা পা|রা ররা 


ডা ডেরে ডা রা ডা ডেরে 


৩] 
সণননা সারা 
ডা ডেরে ডা রা 


অন্ডর] 


স্বরলিপি_্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত : 


শু 
মা পা|ণা ধা পা 4 | 
ডা রা ডা রা ডা 9 


শঁ . 
মা পা]ণা ধা পা 4 | 
তা রা ডা রা ডা ০” 


(গতের সম্‌ হইতে ধরিতে হইবে ) 


শ রর 9/ রর রর রে ১ 
হারমা ররা রা মা|া পানা র্সাহর্বাসারররার্সস্ণা|না নধা ধা পা] 


ডা ডেরে ডা ডা রু ডা ডা র! 


ডা রা ডেরেডেরে 


ডা রাডা রা ড৷ 


শা ঙ 9 ৯ 
মা ণণা ধা পা|ধধা মা গামমা গারা গগা সা|রা বরা মাপা £ 


ডা ডভেরে ডা ডা ডেরে ভা রা ডেরে 


“পা ধা-্পা ৭ | 
ডা রা ডা ০ 


ভাড়া ডেরে ভ৷। 


ডা ডেরে ভার! 





৯ 


এ 


ভান 


০ | ১ | শা 
১। ণধা পমাগরাগসা |রা ররা মা পা|ণূ ধা'পা 4| 
ভার] ডার] ভারা ভারা ডা ডেরে ডা রা ডা রব! ডা 9 


৩ ০ ১ শি 
২। নর্সারর্সানধাপধাযনধাপমাগরাসা|রা ররা মা পা|না ধা পা 4| 
ডারা ভারা ভারা ডারা ডারা ভার! ডারা ডা ডাডারাডা রা ডা রা ডা ৪ 


| রি ভি 22:59 ৬ ১ 
৩। নৃলা রমা পধা মপাঁ | নর্সা রর্গা মর্গা রূর্সা হু পধাপমাঁগরাগসা|রা ররা মাপা 
ডারা ভারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভার! ডারা ডারা ডারা ডা ডারাডা রা 


$ 
১ 


9 ১ বা ৩ " 
৪1 ণধা পমা গরা সা|ন্পা রসাধ্ধা পাঁ|প্য্নাসরাসনাসা|রমমা পধামপার্সা 
ডারা ডার1 ভার ডা ভারা ডার! ভারা ড। ডাডারা ডারাভারা ড। ভারার ডারা ডারা ভ। 


2 ১ হা 
পধধা পমা গরা গসা |রা ররা মা পা।ণা ধা পা 7 | 
ডাডেরে ভার! ভার! ভারা ডা তেরে ডা রা ডা রা ডা ০ 





গান 
শ্রীশরদিন্দু ভট্টাচার্য্য 


তোমার পুজার অর্থয আমার সাজায়েছি ছুটা নয়নে। রিক্ত এ মোর চিত্ত-দেউলে আসন লহগো পাতি ; 
গ্রহন হিয়ার গোপন কুণ্জে অশ্রু মুকুল চয়নে ॥ মোর বেদিকায় পুণা পরশে জালহে প্রেমের বাতি। 
রুহ্ধ কারার ওগো অধিরাজ, মথিত হিয়ার বেদন বোধনে 
এস এ আমার মন্দির মাঝ; রচিব পৃজার অভিষেক ক্ষণে? 
মোর উপচার স'পিগো৷ তোমার পাষাণ যুগল চরণে। দেবত! তোমার ধ্যানের মন্ত্র রচেছি নিশীথ শয়নে | ' 











৭২ 


রগ তেহে রাতে শি্িউ, বিহারী 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ তি রি, উ৯২ জো, ২য় সংখ্যা 


রসকীর্তন-মনোহরসাহী * | 


(মাথুর বিরহ-_দুতীর উক্তি) 
বিঝিট মিশ্র-ঝাপতাল 
১। ন্বপতি সুখ বাগ! যদি ব্রজে কি আশা মিটে না হে, 
(নৃপতি সুখ বাঞ্1 তোমার রাজ। হবার কি এত সাধ হে, তবে নন্দকে বল নাই কেন 
রাজা হবার কি এত সাধ হে) 
নৃপতি সুখ বাঞ্। যদি ব্রজে কি আশা মিটে না হে, 
গোপ কুলে বসতি কেও নন্দ ঘোষ তায় বলে না হে॥ 
(ওহে হেখা তোমার বেশী* কি হে, তুমি সেথ৷ ছিলে বাজার ছেলে, হেথ! তোমার বেশী 
কিহে) গোপকুলে বসতি কেও নন্দমঘোষ তায় বলে না হে॥ 
০ ২। রাইকো ছাড়ি রহলি ভূলি তাও কি মনে পড়ে না স্থে, 
স্ রাইকো ছাড়ি র»লি__সে|ণার মুখ কি মনে পড়ে না হে, সেই যোলকল। পূর্ণ বিধু বদন 
কি মনে পড়ে না হে) 
রাইকে। ছাড়ি রহলি ভূলি তাও কি মনে পড়ে ন৷ হে, 
কিন্তু হরি চাহপি যদি কুজ! সম মেলে না হে ॥ 
(আমরা বাঁক! নারী (কোথ। পাব, আমাদের ব্রজের সবাই সরল, আমরা বাকা নারী কোথা 
পাব) কিন্তু হরি চাহসি যদ্দি কুজ! সম মেলে না হে॥ 
৩। আমাদের রাই রূপসি হতে কুবজা বড় সুন্দরী, 
বুক পিঠে আছয়ে কুচগিরি-_দেখে লাজে মরি ॥ 
( আমর] দেখে লাঁজে মরি, তোমার আখিতে কি লাজ নাই হে, আমর! দেখে লাজে মরি ) 
| বুক পিঠে আছয়ে কুচগিরি ॥ 
২। জননী হেরি আওবি ফিরি অন্য সব বহু দুরে, 
গোপিক। প্রতি না কহ কিছু কহয়ে শশিশেখরে ॥ 
(তোর মাকে দেখে ফিরে আস্বি, একবার ব্রজে চল্‌ বধু তোর মাকে দেখে ফিরে আস্বি, 
আমর। ধরে রাখব না তোর মাকে দেখে ফিরে আস্বি, এতো ধরা বাঁধা প্রেম নয় তোর মাকে দেখে 
ফিরে আস্বি ) গোপিক। প্রতি না! কহ কিছু কহয়ে শশিশেখরে ॥ 


২ সস 





ছ. সর্বস্বত্ব সংরক্ষিত। 


তরে জা ররতেতে সি 
নও 











০০০১০ ৭১১১ জিনতার 
১৪শ বধ, ১৩৪৪ গর ২ জো, ২য় সংখ্যা 
5 কেকা লেজেরা রতয় 






























































কথা ও সুর প্রাচীন বৈষ্ণব কবি শশি শেখর স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্যা শ্রীহ্র্গাচরণ বিশ্বীস 
ই ঙ ০ 

হামা উর মা প্রা পয গাম পা] গা ষ্ঠ রা 
নু তি স্ব খ বা ০1গ্া য১ দি 
0 ১ 
ন। শ!না না না না না পধা নপ্ণা 
বা ০1 গ্রা য দি ত্র জে]কি আ শা টে] না হে০ ০০ 
২? 1 রী 9 € ই ৈ রিও ্ৈ 
না না'না ধা ধা|পা শা নাসাসাসা!সা সা 
নব প তি স্থু খ বা ০]|গ্ধা য র্দি ক্র কি আ শা 
০ ১ রঃ ২ ৩ পু ০. 
না না ূ নাঁ পধা নর্সা) 7 আখর:_ (না নানা ধা ধা|পা 7 
মি টে? নাহে০ ০০ নব পাতি স্থ খ। বা ০ 
১ ২? 9 ১ রঃ ২ 

. পা না না।নাপধা নসাটা না না ূ 
হা তো মার রা জা। হু বার কি! এ ত সাধহেণ ০০ ন 
৩ চা ০ 
না ধা ধা ূ সপ র্াস্খ]না না ূ 
তি সমস্থ খ|বা ০]|গ্াতো মার রাজা। হ বার কি। এ তত 
১ ২ রি ০ ১ ২? 
নানা নর্পসা সর পর্ণ অঞগ্প।রপ সাঁ-ীনা রা 
সা ধ তবে ন্‌ ন্দ কে ০ ব কেন 9 রা 




















১ ? ২” ৩ | 9 
নাপধানসাঞ না, না|না ধা ধা|পা .- 
সাধ হে০ ০০ নু পতি স্থ খ]|বা 9 











হু বার কি ত 
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০০১১১০১১১১১ সি ০১০৩2 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এডি রা ৯ তো, ২য় সংখ্যা 


রা 


১ ২ ৩ 
পা পা পাঁ;?মা ধা|ধা ধা খা] 
ছা য দি ত্র জে!কি আ 


১ ২৫ 
না ধা পাহ(মা গা 
না হে ০ গো 9 








৩ 9 ২ 
রা রা রা]সা সা! গা রঃ সা!রা গা 
প কু লে; বৰ ও ন ০ 


৩ 0 
মা মা গা|রা পা 
নদ ঘোষ তায়! ব লে 





চি 


১ ৩ ০ ১ 
পা পা 71 আখরঃ_ মা গা]রারা রা|সাসা!সা সা সা 

















না হে ০ * গো ০]|প কু লে; ব স | তি ও হে 
২ ৩ (0 ১ খপ ৩ 

রা” সারা রা রা | রা পা|!মা গা শাটা মা গা!রা রা রা 
হেথা )!ভো মা র[বে শী!কি হে ০ গো ০1 প কু লে; 
০ ১ রর ৩ 9 ১ 
গা সা সা সা।!পা রা|রা রা রা | রা পা|মা সা সা! 
ব স।তি ও হে হে থা।তো মা রবে কি তু মি 
টা রঃ ৩, ০ ১ ২ ত 

সা রাা!সা ণা ধা মা রা গা !সা রা!রা রা রা 
সে থ]ছি লে ০]রা জার; ছে লে ০ হে থা|তো মা র 

















9 ১ ২” ৩ ১ 

রা পা ূ মা গা শামা গা|রা রা রা সা : সা সা সা? 
বে শী।|কি হে ০ গো ০ ])।প কু লে ব তি কে ও 

২ ৩ ০ ১ 

রা মা মা গা।!রা পাপা পা শা 1! 

ন ০ |ন্দ ঘোষ ০ |] ব লে।)।না হে ০ অন্ান্ত কলিগুলির স্থুর প্রথম'কলির ন্যায়। 





, প্রীকুফ বৃন্দাবন পরিত্যাগ করিয়া মথুরা গমন করিলে, শ্রীমতী বাধা রুষ্ণ অদর্শনে যে দারুণ বিরহ যন্ত্রণা ভোগ 
ঃরিয়াছিলেন, সেই বিরহ্মূলক পদাবলীকে (গানকে ) “মাখুর-বিরহ' বলে। 


ছি 








ঞ 
শন 
বিসিবির: 
বাল প্র ১৩২লল্দ ১৪৯৭ 


সঙ্গীত প্রসঙ্গ 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বিগত এপ্রিল মাসের শেষভাগে লক্ষৌ ম্যারিস সঙ্গীত মহাবিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ (2117)0108)) শ্রীযুত কষ্ণ রতন- 
জনকর বি, এ, মহাশ কলকাতায় এসেছিজেন। সঙ্গীত সম্মিলনী পরিচালিত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণের পরীক্ষা 
গ্রহণ করবার জন্তই নাকি তাকে আমস্্ব করে আনা হয়েছিল। শ্রীযুত রতন্জনকর অনুগ্রহ করে আমাদের সঙ্গে 
সাক্ষাৎ করতে এসেছিলেন এবং ছু'একখানি গানও শুনিয়্ছিলেন। তাস্ছাড়া সঙ্দীতকল! সম্পর্কে ও তাদের কলেজের 
শিক্ষা গুণালী সম্ঘদ্ধে অনেক কথোপকথন হয়েছিল। বর্তমান উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত বিদ্যায় ইনি বিলক্ষণ পারদর্শী 
সন্দেহ নাই। ইনি হ্বগয় পণ্ডিত বিষ্ণনারায়ণ ভাতখণ্ডে মহোদয়ের (বোধহয় সর্ধশ্রেষ্ঠ প্রিয়তম ছাত্র। ইহার সাধনা 
ও গবেষণ| দেখে মনে হয় শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে ইনি একজন শ্রেষ্ঠ গুণী । ওপপত্তিক ও ক্রিয়াসিদ্ধ এই উভয়বিধ 
সঙ্গীতেই এর বেশ অধিকার রয়েছে। 

| চি সং সা ক ০ 

জনশ্রুতিতে শুনলাম ইনি সঙ্গীত সন্মিলনীর ছাত্রীদের প্রাণ খুলে প্রশংসা করুতে পারেননি। কেঁন পারেননি, 
সে তথ্য অনুসন্ধান করা শিষ্টতা বিরুদ্ধ যেমন, আমাদের সঙ্গে তার যে ঘণ্টা দুইয়ের আলাপ আলোচন। হয়েছিল 
তাতে ওবিষয়ে অন্থুন্ধান করবার স্থযোগও ছিল তেমনই অপ্রচুর । তবে লোকমুখে যা শুনেছি তার মর্ম এই ষে, 
বাঙ্গালার সঙ্গীত শিক্ষার্থীদের সঙ্গীত শিক্ষা হয় কতকটা তোতা পাখীর ন্যায় অন্থকরণ করে। স্বর সাধন] ও স্বর জ্ঞানের 
দিতে শিক্ষার্থীগণের চেষ্টাও যেমন বিরল--শিক্ষকগণের শিক্ষাদানের পদ্ধতিতে তার সম্ভাবনাও তেমনই অকিঞ্চিৎকর। 
কাজেই ছু'পাচখান। গান মিষ্টিগলায় গাইতে পারলেই যে পরীক্ষার্থীগণ উপাধি প্রাপ্তির যোগ্যতা অর্জন করৃতে 
পেরেছেন তা নাকি তিনি মানতে চান না। তিনি নাকি বলেন যে বাঙ্গালার শিক্ষারীগণের ব'নেদ কাচা। তারা 
স্বরগুলিকে ্ুন্দররূপে চেনেনাঁ_আর তালটাকেও অনেকে ঠিক আয়ত্ত করে নি-অথচ তারা উপাধিলাভ করে যাচ্ছে। 


মি 


চর ক রঙ র্‌ রি 


সঙ্গীত নন্মিলনীর ছাত্রীদের গুণপনার পরিচয় আমরা লাভ করিনি, সৃতরাং ম্যারিস সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
অধ্যক্ষ মহোদয় যদি যথার্থই এরূপ মন্তব্য প্রকাশ করে থাকেন তবে তা স্বপ্রযুক্ত হয়েছে কিনা তাও আমরা বলতে 
পার্বোনা। কিন্তু বাঙ্গালার শিক্ষার্থী ও তাদের অভিভাবক অভিভাবিকাগণের আত্তরিক ইচ্ছা! বা মনোবৃত্তির যে 
পরিচয় আমরা অন্য ছু'চার ক্ষেত্রে লা'ভ করেছি তাঁতে অধ্যক্ষ মহোদয়ের অভিযোগ যে অন্ততঃ বহু ক্ষেত্রে অসত্যের 
ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত নয় ত1 আমাদের স্বীকার করতেই হবে। আমর! বহুস্থলে তার প্রত্যক্ষ প্রমাণও পেয়েছি। 

ক ক ক ঃ রর 

দুচার জন সঙ্গীত শিক্ষক আমাদের কাছে ছুঃখ প্রকাশ করে বলেছেন যে শ্বরের পরিচয়, মাত্রা তালের বোধ 
তো দুরের কথা, অনেক স্থলে প্রথম শিক্ষার্থীদেরে ছু'এক সপ্তাহ ক$দাধনার জন্ত উপদেশ দিলে ছাত্রগণ উতলা! হয়ে 
উঠে-_অভিভাবকগণও ভাবেন, শিক্ষক প্রত গানশিক্ষার কাধ্যে অগ্রসর ন। হয়ে, বাজে কাজে সময় নষ্ট করে কিঞ্চিৎ 


পল্লী পপ 
১ 
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অর্থ গ্রতারণাপূর্ববক পকেটস্থ করবার ব্যবস্থা করছেন মান্র। একসপ ক্ষেত্রে স্থপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাধ্যাপকগণ কিরূপ” ব্যবস্থা 
করেন তা আমাদের জানবার স্থযোগ ঘটেনি, কিন্তু অপ্রসিদ্ধ শিক্ষকগণ ধারা এই দারুণ অর্থকচ্ছতার দিনে শন 
বসন পরিজন প্রতিপালনের চিন্তায় অতিমাত্র ব্যতিব্যস্ত--তার] ছাত্র ও তাদের অভিভাবকগণের অসঙ্গত আবদার 
উপেক্ষা করতে সাহসী হন না। 
৪ ক ৪ ক চি 

কোন কোন অবিবাহিতা শিক্ষাধিনীর অভিভাবক এরূপও নাকি বলে থাকেন যে “মেয়েকে তো! আর ওত্তা 
তৈয়ের করবার দরকার আমাদের নেই, কোনরূপে *কন্তাদায় থেকে উদ্ধার পাওয়া মাত্। আজকালকার ছেলের! 
নৃত্য-গীত-বাদ্য-পটায়সী না হলে যে আর বিয়ে করৃতে চায় ন1।” ঠিক কথ!) এরা তে: মেয়েদের সজীতনৈপুণ্য 
চান না; চান কোনরূপে কন্তাটিকে পাত্রস্থ করুতে এবং একান্তভাবে সেই উদ্দেশ্ঠ সাধনের পক্ষে সহায়ক হতে পারে 
এমনই যৎকিঞ্চিৎ সঙ্গীত শিক্ষ। দিতে | ভবে বিশ্ববিদযালয়ের ছাপ ন। থাকলে যেমন শিক্ষার পরিচয় অস্পষ্ট থাকে--- 
তেমনই নঙ্গীত শিক্ষার পরিচয় স্বরূপ কোন একট! উপাধি বা মেডেল সার্টিফিকেট সংগ্রহ করৃতে পারুলে কন্তার ঈজীত 
বিদ্যুর কদর বেড়ে যায় এই সরল বিশ্বাসেই তার। যা কিছু করে যান। এরূপ অবস্থায় ত্রুটি কার ডাববার বিষয় ব্ট। 


সং ক ১ ১ এ 
অধ্যক্ষ রতন্জনকর মহোদয় এমনই একটি বিদ্যালয় পরিচালন! করিবার স্থযোগ লাভ করেছেন যার অর্থবল 
এতই স্থপ্রচুর যে অর্থের জন্ত পরিচালকবৃন্দকে ছাত্রসংখা। হ্রাসের আশঙ্কায় অহনিশি ছুশ্চিম্তাও কর্তে হয় না আর 
ছাত্রগণের উপযুক্ত অশ্থকম্পা লাভের ব্যাখাত ঘটবার ভয়ে যথাযোগ্য বিধি নিয়ম কঠোরতার সঙ্গে প্রবর্তন ক্রুতে দ্বিধা 
করুবারও কারণ থাকতে পারে না। অধ্যক্ষমশায় বোধহয় বাঙ্গলার একটার সঙ্গে স্থপরিচিত নন তাই প্রত্যাশা 
করেন তার বিদ্যালয়ে যেক্ূপ কঠোর বিধান রয়েছে, সেরূপ বিধান এখানে চলাই কর্তব্য ছিল। হয়তো তিনি মনে 
করেন বিদ্যালয়ের বিধানগুলি পালন করুতে শিক্ষকগণ উপযুক্ত দৃষ্টি প্রদান করেন না_ অথবা এদেশের শিক্ষকগণ 
ছাত্রগণের প্রকৃত কল্যাণের প্রতি একাস্ত উদ্দাসীন। আমরা এবিষয়ে মন্তব্য প্রকাশ না করাই সমীচীন মনে করি। 
আমর! আশ! করি ধার। সঙ্গীত বিদ্যালয় এদেশে পরিচালন করেন তারাই কর্তব্য অবধারণ করবেন। 
গং নং ০ ০ ১ 
কিন্ত এই উপলক্ষে দু'একটি কথা ভেবে দেখা বোধহয় অসঙ্গত হবে না। অধ্যক্ষ মহাশয় ষে মন্তব্য প্রকাশ 
করেছেন তা যদি সত্য হয় অর্থাৎ সঙ্গীতার্থীগণ স্বরগুলির সঙ্গে সম্যক্‌ পরিচিত না হয়েই যদি গান শিক্ষায় মনোনিবেশ 
করেন এবং তার ফলে শিক্ষাথিগণের ব*নেদ কাচ থেকে যায়, তবে এই মস্তবাটি অযৌক্তিক মনে করবার কি যথেষ্ট 
কারণ আছে? বর্ণপরিচয় হবার পুর্বে ভাষা বা সাহিত্যে জ্ঞান লাভ যদ্দি অসম্ভব হয় তবে স্করজ্ঞান হ'বার পূর্বে রাগ 
রাগিণী বুঝবার ও তা আয়ত্ত করবার শক্তিলাভ কি করে হতে পারে তা আমরাও ধারণ কর্তে পারিনা । অথচ 
বহুস্থলেই দেখতে পাই স্বর জ্ঞান ও ক£সাধনার পূর্বেই অনেকে গান শিক্ষা! কর্‌তে আরম্ভ করেন। এ প্রথাটি ঘোড়ার 
সম্মুখে গাড়ী স্থাপন করে গাড়ী চলবার প্রত্যাশা করার মত নয় কি? শিক্ষকমহোদয়গণ ও শিক্ষার্থীবৃন্দ বিষয়টি 
অঙ্ধাবন করে দেখলে বোধহয় উভয় পঞ্ষেরই মঙ্গল হতে পারে। 
ক ক ক ঝা ্ 
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সি 








আমরা জানি সঙ্গীতশিক্ষা্থিগণের মধ্যে অনেকেই শুধু ছু'চারখানা গান গেয়েই সম্পূর্ণ তৃপ্তিলাভ করেন না। 
সহীতে তাঁদের বেশ একটু বুৎপত্তি আছে-_রাগ রাগিণীর পার্থক্য ও গঠন, প্রণালী তারা বুঝেন এ যশের প্রত্যাশীর 
সংখ্যাই অধিক, তার শ্বরগুলির সে সম্যক পরিচয় লাভের চেষ্টা করুতে কেন যে তাদের ধৈর্ধাচ্যুতি ঘটে তার কারণ 
আমর! ভেবে পাইনে। সত্যই কি স্বরগুলির সঙ্গে স্থপরিচিত হওয়া এতই দুঃসাধ্য ব্যাপার? তাতো আমাদের 
বোধ হয় না। আয়াদের একটি বিশিষ্ট বক্তা লক্ষৌ বিশ্ববিদ্যালয়ের একজন প্রসিদ্ধ অধ্যাপক । তার দশ বৎপর 
বয়স্ক পুত্র ম্যারিস কলেজে কয়েকমাস প্রাথমিক নঙ্গীত শিক্ষা করবার পরে আমাদিগকে তার শ্বর জ্ঞানের পরীক্ষা দিয়ে 
বিশ্মিত করেছিল। অথচ ছেলেটির সঙ্গীতে জন্মগত কোনরূপ অসাধারণ প্রতিভাও নাই বলে তার পিতা নিজ মুখে 
আমাদের বলেছেন। আরও বলেছেন যে শুধু শিক্ষাপ্রপালীর গুণেই তার এই শক্তির বিকাশ হয়েছে। 

১ ক চা চি চি 

স্বর পরিচয়ের চেষ্টা অর্থাৎ অধুনা প্রচলিত ও সাধারণতঃ ব্যবহৃত শুদ্ধ ও কড়ি কোমল নিয়ে বারটি স্বর ধারণ! 
কর! যে একটি দুরূহ ব্যাপার তা মনে করবার বিশেষ কোন কারণ নেই বললেও বোধহয় অত্যুক্তি হবে না। আমর! 
ঘয়ের দোর বদ্ধ করে যখন কোন কাজ করি তখন কোন বন্ধু বান্ধব বা বিশেষ পরিচিত লোক এসে যদ্দি নামু ধরে 
ডাকেন তখন আমরা তাঁদের কণ্ম্বর শুনেই কি বুঝতে পারিনা যে অমুক আমাকে ডাকছেন? আর এক্ধপ পরিচিতের 
সংখ্যাও অনেকেরই অন্যান বিশ পঞ্চাশ জন বোধহয় আছেন। আমরা বিনা চেষ্টায় অতগুলি লোকের কণম্বরের সঙ্গে 
যদি পরিচিত হতে পারি তবে বারটি ম্বরের সঙ্গে পরিচিত হতে কি চেষ্টা করেও পারবে। না? নিশ্চয়ই পারবো । 
কিন্ত তার জন্ত চাই আগ্রহ ও একাগ্রতা । আমর! ক্রমেই সন্ত।য় কিন্তিমাৎ করবার প্রয়াসী হয়ে পড়ছি--পরের চোখে 
ধূলি নিক্ষেপ করে বাহবা! সঞ্চয় ব্যস্ত হরে পড়ছি। দুঃখের বিষয় নয় কি? 


গান 
শ্রীঅমলকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 

মন-কাননের রাঙ। জবায় সামা, এগে। ধিষঙ্গি মেয়ে 

পুতে মা তোর চরণ ছুটি নর্তনে তোর ভয় 
হৃদয় আমার আকুল যে গে৷ পাবে নাকো এ ছেলে তোর-- 

সকল মায়ার বাধন টুটি ! জানিস্‌ মা নিশ্যয়। 
মা তোর কাল রূপের শোভায় শিবাণী গে মুণ্ডমালী, 
নন্দিত মোর প্রাণ উথলায়, দীনের মাতা, ওম কালী-_- 
ৈরবী-মার পায়ের ধূলায় নিস্‌ অধমে চরণে তোর 

সাধ হয়েছে পড়তে লুটিঃ॥ (মোর) ভবের কাজের হ'লে ছুটি ॥ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ গর ০ ২৯২ জো, ২য় সংখ্যা 
স্বরলিপি 
১ভরবী মিশ্র-ত্রিতাল 
ভোর বেলাকার সুরের আবেশ জল ভরে ওই লাজুক বধূ 
মিলায় সাঝের বেলা; সন্ধ্যা লগনে, 
তাই কি আমায় ভোলায় এতে ্ সেই ধ্বনিতে ভাঙলে তারার 
এই তৃবনের মেলা । তন্দ্রা গগনে; 
গন্ধ মদ্রির হাস্নহানার * পাখীর পাখায় নামলো রাঁতি, 
জানায় গ্রীতি নাম-না-জানার, মিট্মিটে দূর গায়ের বাতি, 


হাতছানি দেয় বনাস্তরের 
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গোপন বেদনা মরমে লুকায়ে নীরব রহিবে যদি হে পাষাণ 

পথ চেয়ে রব নিতি। দীর্ঘ দিবস রাতি, 
যতনে জ্বালিয়া আরতির দীপ যদি নিভে যায় কভু নিরাশায় 

গ।হিব তোমারই গীতি! আমার আশার বাতি। 
শুকতার! হয়ে রহিব জাগি" বিরহ বিধুর পরাণে আমার 
সারা নিশি ধরি তোমারই লাগি' রচিব নব মূর্তি তোমার 
ফুল হয়ে ভোরে অরঘ সাজাব নিবিড় জড়ায়ে রাখিব হিয়ায় 


ভরিক্কা] কানন বীথি ॥ তোমারই করুণ স্বতি ॥ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ চে পান 


লগত লা কোর সংখা ২য় সংখ্যা 


বর্তমান সঙ্গীত 
শ্রীহ্র্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


সঙ্জগীতকে এদিকৃকার ভাবে গ্রহণ করিলেও বুঝা যায়, 
সে শাস্তি ও হুখের অত্যুজজল রাস্তা । বদ্ধ জীব, বিষয়মদে 
উন্মত্ত হইয়া সর্বদাই ছুটাছুটি করে, এখানে, ওখানে, 
সেখানে, কোথায়ও শাস্তি পায় ন।। অর্থ, স্বার্থ, ষশ, মান, 
প্রতিপত্তি, রোগ, শোক নানাবূপ যাতনার যখন কিনার! 
করা কঠিন হইয়া ঈ্রাড়ায়, তখন সঙ্গীত এমন ভাবে শক্তি 
প্রয়োগ করে যে, যাহাতে সকল দুঃখ দৈন্তের প্রতিচ্ছায়! 
পর্যন্ত থাকে না। তাই আজকাল দেখ! যায়, ঘরে ঘরে 
সঙ্গীতের চচ্চ।, সবাই কাধ্যান্তে আস্তানায় ফিরিল, পরিবার 
বর্গের মধ্যে দুই একজন গানের আয়োজন করিল, গান 
বাজনায় .রাব্রির কিয়দংখ কাটিয়া গেল, অশান্তি যেন 
কি একটা ভারি ওজনের নীচে চ।পা পড়িয়া রহিল । 
মানুষ তখন ছট্ফটু করিয়। রাক্জি কাটাইবার স্থযোগ 
পায় না। এই ভাবে প্রার পরিবার চলিবার জন্য 
শিল্প, হইতেছে মনে হয়। লাধারণতঃ পূর্বে, নগণ্য 
গ্রামে, বস্তিতে, মান্ধধ শিক্ষার বিশেষ ধার ধারে না, 
কি্ত এই দেশের পাট, ধান ইত্যাদি ফলল তাহার! মাথার 
ঘাম পায়ে ফেলে অঞ্জন করে, যার দ্বারা দেশবাসী 
জীবন ধারণ করে। সারাদিন রৌদ্র, বৃষ্টি, কাদ। 
চাষার্দের অভাবনীয় কষ্ট দেয়। সন্ধ্যা দেখিয়াই তাদের 
আনন্দ। সন্ধ্যাই তাহাদের ক্লান্তির ভার বিদুরিত করিয়! 
দেয়। কারণ তখনই তাহারা দলে দলে একত্র হইল, নানা 
ঝকম গান বাজনা আরভ হইল, রাত্রির অধিকাংশ সময় 
ফাটিঘা গেল। এ নকল গান মধ্যে বাউল, কীর্তন গ্রভৃতিই 
অধিকাংশ স্থলে দেখা যায়। বাদ্যানি, বিদ্যান্থন্দর, ঘাটু, 
হোলির সময় হোলি, শরৎকানে কবি প্রভৃতির খুব চ্চ। 
হয়। ইহার হ্ৃফল অনেক প্রকারেই মান্ষ পাইয়! 
থাকে । অর্ধোপাঞ্জনও হইয়া থাকে। ্বতরাং সঙ্গীত 


_লাগিবে না। 


মানুষের সভ্য অসভ্যত| বিচার করে না। এক এক 
শ্রেণীর লোক এক এক রকম সঙ্গীতকে ভালবাসে। 
আঙ্জ গ্রামে চাষাদের নিকট, খেয়াল, ঞ্ুপদ, গাহিলে ভাল 
অবশ্য অধাবসায় সহকারে শিক্ষার গুণ অন্য 
প্রকারে ফল ফলে। আর কলিকাত। রাজধানীতে বা 
দেশে দেশে শিক্ষিত ও সভ্য সমাজে বাউল প্রভৃতি তেমন 
আদর পায়না । মোট কথ! হইল, মানুষের প্রকৃতি ও 
শিক্ষার পার্থক্য সঙ্গীতের শ্রেণীাগত ভেদের পার্থক্য 
আদরণীয় হয় 

শিক্ষিত সম্প্রদায়ের আদরের জিনিষ ক্রুপদ, 'খৈগ্াল, 
ঠংরী, টঞ্পা, গজল, উধার! রাগরাগিণী ভেদে প্রকাশিত 
হয়। এই গুলির নিয়ম ফান্ুন, অনেক খ.টি নাটি অনেক 
প্রতিভার বৈষমো প্রকাশ পায়। এবম্প্রকার সঙ্গীত 
বাহিরের উন্নতির সোপানগুলি বহু দুরে রাখিয়া উদ্দাম 
ভ।বে চলিয়াছে। সঙ্গীত, কঠে ও যস্ত্রে গ্রকাশ পাইত। 
গীত কঠে উচ্চারিত হইত, কিন্তু এখন কের শক্তিতে 
উহা! বন্থ নীচে পড়িয়া থাকে বলিয়। মেতার, এন্রাজ, 
বীপ, বেহালা প্রভৃতি তত যন্ত্রে এবং বংশ! প্রভৃতি শুধির 
যন্ত্রে যথাষথঙাবে স্থরে গীত প্রকাশ পাইয়া থাকে। 
গ্রামোফোন সঙ্গীত খুব উন্নতি লভ করিয়াছে। একজন 
শিল্পীর সঙ্গীত কানে প। শুন্লে বা চক্ষে না দেখিলেও 
বহু দূরদেশ মহাদেশ হইতে তাহার প্ররুত স্বাদ উপভোগ 
কর! যায়। তাহাতে গান, বাদ।, নৃত্য এবং তিনের একক্র 
মন্গিবেশ নাটকে, তাহাও পরিষ্কার ষোল আনা রকমে 
উপভোগ্য হয় বটে। উহা! বামস্কোপে ও টকিতে বিশেষ 
উন্নত শিখায় উঠিয়াছে। বিশেষতঃ রেডিওতে লোকের 
আরও বিশেধ প্রকার সঙ্গীতের রস ভোগ করিবার স্থগম 
পথ রহিয়াছে । তদ্বারা অনুকরণ করিয়া শিক্ষার এক 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
রিলে €. 


লাল ১২৩ 


কের প্রজ্বঙশি গা 


রকম স্থুবিধ। পাওয়া যায় বটে, অবস্থ গুরু করণের পৃথক্‌ 
্বার্কতা৷ রহিয়াছে । ইত্যাদি নব আবিষ্কৃত বিজ্ঞানজাত 
রাস্তাগুলি খুলিয়৷ দেওয়ায় সঙ্গীতের যৎ্পরোনান্তি উপকার 
হইয়াছে সন্দেহ নাই। স্থানে স্থানে সঙ্গীতের স্কুল খুলিয়া 
দেওয়ায় এবং “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা? পত্রিক: দ্বারা 
শপপত্তিক ভাবে সঙ্গীতের সাহাধ্য পাইয়াছে। কেবপ 
ক্রিয়াসিদ্ধ গায়ক সঙ্গীতের ফোলকলা পূর্ণ করিতে পারে না। 


ওপপত্তিক ভাবটা তাহার সঙ্গে সঙ্গে ভাল রকমে রাখ। * 


দরকার। বর্তমানে উভয়েরই আলোচন! দেখ| যায়। 
মেয়েদের ভিতরও সঙ্গীতের চচ্চ। হইতেছে । বাজান্তঃপুরে 
মেয়েদের গান শিক্ষার ব্যবস্থা ছিল। বৃইন্্পার বৃত্তান্ত 
প্রায় সকলেই জানেন, উত্তর। গানে মথদক্ষতা ল|ভ করায় 
্ূপসী আলিকার মধ্যাদ। লোকাকর্ষক হওয়ায় বৃহন্নল। স্বয়ং 
পুত্রবধূ বূপ্পে গ্রহণ করিয়। স্বীয় রাজধানীতে প্রত্যাগমন 
করেন। এবব্থিধ দৃষ্টান্ত পুরাণে যথেষ্ট রহিয়াছে। 


বর্তমানে ঘরে ঘরে মেয়েদের শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে গীত- 
বাদ্য-নৃত্যের চচ্চা হইতেছে । অবশ্ঠ প্রকৃত আচাধ্য 
অভাবে তেমন শিক্ষ। লাভ অনেক মহিলার ওঙ।গোই 
ঘটে না। যাই হউক, “ভবতি বিজ্ঞতমঃ ক্রমশ! জয়ঃ 1” 
দেশ ক্রমখঃ উন্নতিশীল হইবে। উহ] চিন্তাশীল ব্যতীত 
অন্য কেহই মোটেই ধারণায় আনিতে পারিবেন না। 
মঙ্গীতের দিক্‌ দিয়াও মেয়েদের স্থশিক্ষা দ্বারা সমাজের 
অনেকের হিতসাধন হইবে সন্দেহ নাই। শিক্ষিত যুবক 


সম্প্রদায় সর্ববগুণসম্পন্না সর্ব শিক্ষা-যুক্তার সহিত উদ্ধাহ 
বন্ধনে আবদ্ধ হইলে বাহিরের কোলাহঞেণ তরুণ তরল 
আমোদের দিকে আকধণ কমিয়া যাইবে। ইগ্াতে অনেক 
প্রকারের সমাজ ও দেশের উদীয়মান যুবক সম্প্রদায় প্রবীন- 
গণের বৈশিষ্ট্য রক্ষ। করিতে পারিবেন। 


জাই, ২য় সংখ্য। 


ধীরে ধীরে মানুষ যখন সঙ্গীতের উন্নতির প্রতি” লক্ষ) 
রাখিয়া চলিবে, তখন কিছুকাল পরে প্রকৃত জিনিষের 
প্রতি অন্থরাগ একটা জন্মিবেই । কারণ নকল নিমাই যখন 
এত আনন্দের বাজার জমিয়। যায়, তখন আসলের ভিতরে 
প্রবেশ করিলে আনন্দের ঘনতার দিকে দৃষ্টি পড়িবে, 
তখন সঙ্গীতের প্রকৃত পথ চিনিয়। নিবে । 

বর্তমানে দেশে যে সকল ওস্তাদ শিল্পীগণ আছেন, 
তাহাদের দ্বার যতদুর সম্ভব সঙ্গীতের বিস্তার করা 
প্রয়োজন। দেশীয় প্রাচীন ধনীদের মত অন্যান্ত নৃতন 
অর্থশালী শিক্ষিত নব্য সম্প্রদায় যদি ইহাণ আদর বুঝিয়! 
ইহার পরিপুষ্ট সাধনে ততবান হইতেন, তবে খুবই 
উন্নতি লাভ হইত । 

কিছুকাল যাবত অন্ত একটা উপায় দ্বার সঙ্গীতের যে 
কলেবর খুব সমৃদ্ধি সম্পন্ন মনে হইতেছে, বাংলা গানগুলি 
পদ, খেয়াল, ঠুংরী, গজল প্রভৃতি বিভিন্ন স্থরের সমাচ্ছন্ 
জালের ভিতর ঢুকাইয়া দেওয়া হইতেছে, যদিও হিন্দি 
ভাষাগত বৈশিষ্ট্য কিছু আছে মনে হয়, তথাপি মাতৃ- 
ভাষার উন্নতির শঙ্গ বৈকল্য বিদুরিত হইতেছে ইহা স্বারা_ 
সন্দেহ নাই । সর্বসাধারণ বাঙ্গালীই বাঙ্গালা গানে অল্প 
মস্তিষ্ক চালনায় রস ভোগের উপযুক্ততা৷ পাইয়। আসিয়াছেন 
স্থতরাং সঙ্গীতের প্রতি সর্বসাধারণের বাঙ্গালা ভাষাগত 
গানও আকর্ষক বটে। 

স্থরের দিকে লুব্ধ হইয়। কয়জন গানের দিকে আকুষ্ট 
হইত? খুব কম। এ দিকে পুনঃ স্বরলিশির সঙ্কেত 
কৌশল প্রণালী বিস্তার হওয়ায় বাঙ্গাল! ভাষা ও অন্তান্ত 
ভাষাগত সর্বপ্রকারের গান সম্বন্ধে লোকের আম্ুকুল্য 
লাভ হইতেছে । আশা করি অদুর ভবিস্ততে লঙ্গীত 
স্ব স্ব রূপে প্রকাশ পাইবে। 
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প্রবান্নিল্চা জোষ্ঠ) ২য় সংখ্যা 


স্বরলিপি 
দরবারী কান্ড়।-০ততাল 
বট ছোরি দেরে বনবারী। 
অব ন পকড়ো মেরে সাড়ী ॥ 
ছিপত দ্রিনকর কৈসে যাউ ঘর 
দেখ হসত সব নারী ॥ 


সম্পূর্ণ খাড়ব জাতি । গা, ধা,নি কোমল। রে বাদী, পা সংবাদী: 
অবরোহণে ধা স্থর লাগেনা । সময়--রাত্রি ১ম প্রহর । 


কথা ও স্থুর_্রযুক্ত কাণ্তিকচন্দ্র রায় স্বরলিপি-_শ্রীসত্যগোপাল ভৌমিক 
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১৪শ বধ, ১৩৪৪ জুল জ্ি্টউভললা জোট, ২য় 51৬টি 


স্বরলিপি 
মিশ্র--কার্ফ। 


পাদলে মাজ কে এলে গো ঝুলন ঝুলাতে। 
তিমির রাতে বিজন বনের স্বপন দোলাতে। 
এ পথে কার উঠল রণি' 
মধুর জল নৃপুর ধ্বনি 
শুক্ষ পাতায় বনবীথিকায় 
পথের ধূলাতে। 


জাগৃছে মুকুল নীপশাখে “পিউ কীাহা? ডাকছে পাখী 
গন্ধহারা! কুন্দকলি বনকেতকীর ঝুর্ছে আখি ; 
বিল্লি মুখর বনের তলে 
গোপন মুছু চরণ ফেলে 
এলে কী মোর বাদল বধু 
নয়ন ভুলাতে ॥ 


কথা -শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার সুর-- শ্রীরণজিৎ নাগ 
্বরলিপি-শ্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি, এল * 
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1 পা ধা র্সা 


সর্বা না পা 717 রা গা মা| গমা-পধা-ণধাপা. 
০ তি মি রি 


রাও * ০ তে ০ |০ বিজ ন।]ব০ ০০০০ নে 
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থে ০* কার ০ উঠ ০ল ০ র০ |] পি ০ ০ 9 
মু ০ খর ০ বনে র০ ০ ত০ | লে" ০০০ 


এ ০ ০ প 
ঝি ০ ০ ল্লি 





ন। না রণ সা 








না শা শা শা গা মা পধা ণধা|পাশ(পধানা) শান 
ম ধু০ র০ জর! ল ০ ০ ০ নু পু রণ নি০ ০০ ০ ০ ০ 
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কা য় ০ ০ 
বৰ ধু ০ ০ 


তা য় ০৪ ০ বৰ ন বী০ থি০ 
মো র ০ ০ বা দরদ ল০ ০০ 


শু যম. ক০ পা 
এ ০ ঞল০ কীণ০ 








1 পানা শা]নাস্পানপা-রা।ণা শ -ধা-পা|-7া শা "77 
০ প থের ০ | ধূু ০ লা০ ০9 তে ০ ০ ০] ০ 9 ০ ০ 
০ ন য়ন ০ ভু ০ লা০ ০ তে 0 ০ ০ ০ ০ ০ ০ 








রগ -মা 7 গমা 


ঞ 


রা -া গা মা !ক্পা না 7 ৫ "7 4111 
ঝুও ০০ লণ০ 


ন ০ ঝু লা তে ০.০ 9 








উট 0০০০০ 
্ হে 


৮৮৯ 








. সা শা গা গা গা গা 
জাগ ০ ছে মু কুল নী 
গামা মা মা গা গমা 
পিউ কা হা পি য়০ 
সন ধা ধ্না 
০০ ০ পা০ খী ০ গণ 

. শা ০ 
মা শা শা গরা। গা -া 
বন ০ ০ কে০ তত ০ 


শা 
রমলা রা গামা পা 
০ কীর 


শু গমা গমা গরা রপমা গা 1 শা 
০ পও ০০ ০০ শাও খে 0 ০ 
গমা গরা রপমা গা "শী শা সা শা সরা 
০০ ০০ কা হা ০ ০ ভাব ০ ছেণ০ 


ধনু সা সপা পা পা ন্ধপা শন্ধা পাদ্বপা ্পান্ষপাধা* 
দ্ধ হা 


রা» ০ কু ০ ন্দ০ ক০ লি০ ০ 


ং 


০ 
গা "শা শা 71 


ঝু র ছে আ খি ০ ০. ০ 


গাঁন 


শ্রীমধুসুদন চট্টোপাধায় 


রূপে যাহার জগৎ আলো 
কেমনে সে হ'ল কালী? 
অভয় ওবর যাহার হাতে 
কিসে হল গে করালী? 
সারা আকাশ যাহার বসন, 
বিশ্বে করে দান যে জীবন, 
কেমনে সে বসে ,আছে 
শশানেতে আগুন জলি? 





* দুই তারক! মধ্যগত শেয়র অংশটুকু স্থরে আবৃত্তির ঢংয়ে গাহিতে হইবে এবং সঙ্গত বন্ধ রাখিতে হইবে। 


আমার মাকে কেউ জানে ন! 

তাই তো তারা যে য! বলে, 
আমার মায়ের দৃষ্টি সে যে. 

স্্টি মাঝে আপনি চলে! 
দেবাদিদেব জানে ঝ'লেই, 
আমার মাকে নেয় সে কোলেই 
মায়ের যে মোর চরণ তলে 

বিরাজ করে লাখ-দীপালি! 





--ত্বরলিপিকার 








নিল & 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি রে নিউ, 


প্রজ্ষম্পি ভা উই জ্যষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
- সত রািউন ররর 





স্বরলিপি 
* বেহাগ-(তিভাল। 
মেরো পিয়া বিন ক্যায়.সে রনুঙ্গী সজনি, 
বহুত দিন গয়ে নাহি আরে। 


নিশ দিন জাগত নিদ নাহি আরত, 
পিয়াকো। সন্দেশ কহ নাহি পারে ॥ 


অচপল রলিপি--শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, গীত-সাগর 











9 ১ ২" ৩ 
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| 
৩ ০ ১ এ 
গ মা গা শা শগন্গা পা পা পদ্ধা গা মাগা।|-) গমা -পা মা 
স জ নি ০1 ০ 








বহু ত নি দ০ ০ গ য়ে] ০ না০ ০ হি 


৩ 
-গা গর। 
আ বে০ 


১ পা তং ২ ৫ ৫ নে ও 
পপা নান! 7 শ স্না-রপনসা|শ স্পা সরা সানা -ধা সান 
1 ০ গণ ত০০০ |০ দিন না হি] আ ১ রর ত 





০ ০ 2 & ১ ২ 
(4)) | সা সর্সঃ গঃ রা লি পা মধা না| সাঁ-নধা পঙ্মা গা. 
০ চা ০ কো স | দ্দেট শ ক হী]না ০০ হি০ পা]. 
৩ 
০ সেও 


১১১১১১১৯১১১২১১১১১১১১১১ ১2 ১ 


৯১ 





পপ পপা 


রঃ 
স্্ি 
০৬ যা তলা হত 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ গর্ত প্রড্বন্নিা তু জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


ক ভান" 
র্ 4 ৫ তর ্ 

১। গমা পন। মগা রসা | নধা 'পনা গরা 'সন! | 
আ০ ০০ ০ ০ ০০ ০0০ ০০ ০০ ০০ 


শপ 


রি / শট রা 
২। গর্বা সর্গা ধপা ক্ষপা | গমা পুমা গরা সন! | 


আ০ ০০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


রঃ রশ 


১ ্‌ 
৩। ন্পা গমা পগা মপা | গ্রমা পমাগরা সন | সগা মপা নধা এর্পা | 


আ০ ০০ 0০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০৪ 
৩ 
নধা পমা গরা সন! | 
০০ ০০ ০9০ ০০ 
সমালোচন। 


পত্খের সম্ল- শ্রীরঘুনাথ দান সিংহ প্রণীত ও প্রয়োজন, গ্রস্থকার তাহা অতি সহজভাবে পুস্তকটিতে 
প্রকাশিত। প্রাপ্তিঙ্থান- গ্রন্থকার, চক্নারিয়লী, রঘুনাথ লিপিলদ্ধ করিয়াছেন। কতিপয় বৈষ্ণব মহাজনদিগের 
কুটার, পোঃ ও জিঃ বগুড়া । মূল্য আট আনা মাত্র। সারবান বাণীও ইহাতে প্রকাশ করিয়৷ ভক্তজনচিত্তের 

ঈশ্বর প্রাপ্তির যে দুর্গম পথ, তাহাতে চঞ্চলচিত্ত গ্রীতিপ্রদ কারয়াছেন। আশা করি পুস্তকখানি ভক্তিমান 
মানবের পদঘ্থলন হওয়া ক্বাভাবিক। এই ছুর্গম পথ নরনারীর নিকট সমাদৃত হইয়! গ্রস্থকারের শ্রম সাফল্য 
অতিক্রম করিতে মানবের যে পন্থা বা সাধন প্রণালীর মণ্ডিত হইবে। 








শিশিরে নীতি 





১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ এরি পি ইউ৯৯২ জ্যষঠ, ২য় সংখা 


মুধদজ-বাদন 
, ( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে (স্ুবোধবাবু) 


ঝাঁপভাল- আড়ি €রেল। 


শী ১ ০ শা ১ ০ 
৪১। কতেটে থুমা ঘেগে তেটে তেটে কৎ্ ত্রেকেটে ১৪381 কতা কতা কেটে তাগ হেটে ঘেনে 


২ চি -. শী ১ 
তাগ ভ্েকেটে তাগ গ্রেদেন্‌ গ্রেদেন্‌ খুন! ধ! নানা গদিঘেনে নাগ ভ্রেগে খুন থুন তাগ 
ঙ 
0 চি 
আড়ি দে ঘেগে তেটে ঘেতেরে কেটে তাগ 
চপ ১ ০0 চি পঁ 
৪২। কতেটে থেনে থুন্লা কতা গদিন্‌ তা থেনে ত্রেকেটে ধা 


ঠ্র ১ পঁ ১ 9 
ভাগ দেএ্ গ্রেদে এন্‌ গ্রেদেন তেটে ৪8৪৫। ঘেনে কতা ঘেঘে দস্তা কড়ান্‌ ধানে ধা 


ৰ রী আট কতা দেৎ ্ কেটে তাগ 
কতা কড়ান কাড়ান কতা কড়ান ধা আনে কতা দেখ নান জ্বে 


১ 0 এ 
গদিঘেনে কৎ কড়ান্‌ কড়ান্‌ দীতা কতা! 


শ” ঙ ০ ২ 
৪৩। ধে তাগ তাগ তাগ দিগ তেটে গদিস্তানে 
শঁ 
৪ 22 ঘেনে ধা 


ধা ক ক ভ৬দিঘেনে ধেতা কতেটে টি রি 
৪৪৬। কড়ান্‌ তেটে গদিঘেনে কতা ঘেঘে তেটে 


0 ২ 
দেএ ৬দেৎ তাগে থুনা ঘেড়ে নাগ দেৎ ২ শী ১ 
ঘেঘে দেন্‌ দেন্‌ ধাত্রেকেটে তাগ আ্রেকেটে 





শশ . ১ 9 ৪ ২ 
খুদিতেনে নাগ থুরা কতেটে ধা থুযা নাগ, দেৎ খুন গদিঘেনে নাগ আকেটে 
২ শঁ শী 
,কতেটে ধা থুক্না কতেটে ধা তাগ দে ধা 
সস ি এ ৫ ০ ্ টি 





৯৩. 


পপ এ 





দাঞ্জিলিচ্গে বিরাট সঙ্গীতাসর 


কলিকাতার বিখ্যাত ধনী শ্রীযুক্ত জানকী দে মহাশয়ের 
উদ্যোগে এবং দাজ্জিলিং প্রবাসী বাঙ্গালী ভদ্রমহোদয়দিগের 
বিশেষ অন্থরোধে ভারতবিখ্যাত নঙ্গীতাচার্ধ;) শ্রীযুক্ত 
সত্যকিস্কর বন্দ্যোপ।ধ্যায় মহাশয় তথায় গিয়া কয়েকটি 
সঙ্গীতানুষ্ঠান যোগদান করিয়া তাহার অপূর্ব কঠ-সঙ্গীতে 
তথাকার শ্রোতৃবুন্দকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়া আপিয়াছেন। 
মহারাজ! নৃপেন্দ্রনারায়ণ হলে প্রথম দিবস যে অনুষ্ঠান হয়, 
তথায় বহু গণ্যমান্ত রাজা, মহারাজা এবং বিশিষ্ট 
ভদ্রমহোদয় ও মহিলা উপস্থিত ছিলেন। সকলেই 
সত্যকিঙ্করবাবুর কঠ-সঙ্গীতের ভূয়সী প্রশংসা করেন। 
আমর! দাজ্জিলিংপ্রবাসী ভদ্রমহোদয়গণের এই রদান্ত'তাব 
জন্ত আস্তরিক ধন্টবাদ জানাইতেছি। 


কলিকাতা মিউজিক এচসাসিচক্সন 

সম্প্রতি কলিকাত মিউজিক এসোসিয়েসনের 
পরিচালনায় পাথুরিয়াঘাটাস্থিত শ্রীযুক্ত ভৃপেন্দ্রুষ ঘোষ 
মহাশয়ের ভবনে এক বিরাট সঙ্গীতাধিবেশন হইয়! 
গিগ্লছে। মাননীয় আসাম গোরীপুরাধিপতি শ্রীযুক্ত 
প্রভাতচন্দ্র বুয়া বাহাদুর এই অধিবেশনে সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। এই অধিবেশনে ধাহারা 
সঙ্গীতাদি করিয়াছিলেন তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত জানেন্্রপ্রসাদ 
গ্োম্বামী, শ্রীযুক্ত ললিতকুমার মুখোপাধ্যায়, ভারতের 
হগ্রসিদ্ধ মৃদক্গ-বাদক শ্রীযুক্ত শড়ুপ্রসাদ মিশ্র, তবল! বাদক 
ওত্ভাদ নাথ, খা, ওপ্তাদ ছোটে খ| (সারেজী ), ওত্তাদ 
মুস্তাক আলী খা (সেতার), শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্কুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় ( তবলা ), শ্রীযুক্ত শ্যামকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 





(শ্বরোদ ) প্রভৃতি সঙ্গীতকলাবিদ্গণের অপূর্ব সমাবেশ 
বিশেষ উল্লেখষোগা হইয়াছিল। রাজি প্রায় ২ ঘটিকায় 
জলযোগাস্তে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সাহিভ্য-০সবক সমিতি 


গত ১লা আধাড় সাহিত্য-সেবক সমিতির “মেঘদূত 
উৎসব" শ্রীযুক্ত প্রভাতকিরণ বন্থ মহাশয়ের বাটাতে সম্পন্ন 
হইয়াছে । কবি শ্রীযুক্ত কাস্তিচন্ত্র ঘোষ সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং শ্রীযুক্ত অসিতকুমার 
হালদার, শ্রীযুক্ত উপেন্ত্নাথ গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
শৈলেন্দ্রকুণ লাহা, শ্রীযুক্ত শৈলেশনাথ বিশী প্রমুখ স্থধীবৃন্দ 
মেঘদুত সন্বদ্ধে আলোচনা করেন। এতছুপলক্ষে কুমারী 
অঞ্জলি গঙ্গোপাধ্যায়ের কথক নৃত্য, কুমারী নমিতা রায় 
চৌধুরী, শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্র চক্রবর্তা শ্রীযুক্ত কমল 
মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গীত এবং ষ্ঁডেপ্টস এসোসিয়েশনের 
এঁক্যতান বাদন বিশেষ উপভোগা হইয়াছিল। শাস্তি- 
নিকেতনের তৃতপর্বব সঙ্গীতাধ্যক্ষ 'সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 
হেমেন্্রলাঁল রায়ের মেঘমল্লার আলাপ স্বপ্রলোকের হি 
করিয়াছিল। উপস্থিত সাহিত্যিকবৃন্দের মধ্যে মিসেস 
ঘোষ, মিসেস হালদার, শ্রীযুক্ত মেঘেম্দ্রলাল রায়, শ্রীযুক্ত 
নলিনীরঞ্জন পণ্ডিত, শ্রীযুক্ত পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র সেন, শ্রীযুক্ত বিশ্বেশ্বর দাশ, শ্রীযুক্ত অথিল নিয়োগী, 
শ্রীযুক্ত মন্ধনাথ ঘোষ, শ্রীযুক্ত ভবানী মুখোপাধ্যায়, প্রযুক্ত 
বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রলাল ধর, শ্রীযুক্ত দীপক 
গুপ্ত গ্রভৃতিয় নাম উল্লেখযোগ্য । ॥ 








৯& 


০০১ সি 
্ ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রর ৯২ 





€বঙ্গীল মিউজিক এ০সাসিচয়েসতের 
পারিভাষিক বিবরণী উত্সব 
(১ম বাধিক অধিবেশন ) , 

গত ২৭শে জুলাই রবিবার কলিকাতা সেন্টজিবিয়া 
হলে বেঙ্গল মিউজিক এসোসিয়েসনের প্রথম বাধিক 
পারিতোধিক বিতরণী উৎসব সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
এতছুপলক্ষে ময্ুরভণ্জের মহারাণী শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত সুচারু 
দেবী সভানেত্রীর আসন অলঙ্কত করেন। অনুষ্ঠানের প্রারভে* 
পুরষ্কৃত বালক বালিকাগণের ক-সঙ্গীতাদি হয় এবং 
মাননীয়া মহারাণী উত্তীর্ণ প্রতিযোগীদ্দিগকে বিবিধ পদক 
দ্বারা উৎসাহিত ও পুরস্কৃত করেন। সভায়* কলিকাতার 
বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন। 


স্মৃতি সভা! 
গত ২০শে জুন রবিবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকার সময় 
কালীঘাট শিল্পী-সঙ্ঘের প্রতিষ্ঠাতাঘয় স্বর্গীয় বামাচরণ 





হবার বামাচরণ ভট্টাচার্য্য 
ভট্টাচার্য ও স্বর্গীয় স্ুধীরচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাঘ্বের গ্রথম বাধিক 
স্বৃভি-উৎসব উপলক্ষে উক্ত শিল্পী-সজ্ঘের সভ্যবন্দ কর্তৃক 


জ্যেষ্ঠ) ২য় সংখ্যা ৮ 
০১১১১০১০০৫ 


কালীঘাট উচ্চ ইংরাজি বিদ্যালয় গৃহে একটা স্জীত জলসা 
হইয়। গিয়াছে। সভার প্রারস্তে স্বর্গীয় বামাচরণ বাবু ও 
গায় স্বধীর বাবুর সংক্ষিপ্ত কর্শময় জীবনী আলোচনার পর 
নিয়লিখিত গ্রণীগণ গীতবাদ্যাদি করিয়াছিলেন ২. 
শ্রীযূত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুত যামিনীনাথ গঙ্জো- 
পাধ্যায়, শ্রীযুত স্ুনীলকুমার বন্ধ, শ্রীযুত বিভূতিভূযণ দত্ত, 





্ব্গায় সধীরচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


শ্রীযূত দীননাথ ধর, শ্রীযুত রাধেশ্তাম দত্ত, গীতগ্র শাস্তিলতা 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কুমারী মণিক। সাহা, শ্রীযূত জিতেন্দ্রজিৎ 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুত কালীপদ পোরেল, শ্রীয়ুত সিদ্ধেশ্বর 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুত প্রকাশচন্দ্র ঘোষাল। উক্ত সভায় 
ধাহার! উপস্থিত ছিলেন তন্মধ্যে শ্্রীধুত ভূপেন্দ্রক্ ঘোষ, 
শ্রীযৃত কেশরী দিং নাহার, শ্রুযুত কিষণচাদ বড়াল, 
শ্রীযৃত নগেন্্রনাথ দত্ত, অধ্যাপক শ্রীযুত প্রভাতচন্্র 
মুখোপাধ্যায় এমএ, পি, আর, এস্‌, প্রভৃতি ব্যকিগণের 
নাম বিপেষ উল্লেখযোগ্য । রাত্রি প্রায় ২ ঘটিকায় সভা 
ভঙ্গ হয়। 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


সাহিত্য-বাসর 

বিগত ২রা আধাঢ় সন্ধ্যার সময় কবিবর শ্রীযুক্ত যতীন 
মোহন বাগচী মহাশয়ের পৌরোহিত্যে সাহিত্য-বাসরের 
মেঘদূত-উৎসব মহাসমারোহে সম্পন্ন হইয়াছে। প্রথমে 
স্থকবি শ্রীযুক্ত বিশ্বেশ্বর দাশ মহাশয়ের রচিত একটি 
মনোমুগ্ধকর আবাহন সঙ্গীত স্থগায়ক শ্রীযুক্ত সতীশচন্্ 
সরকার মহাশয় কর্তৃক গীত হইলে পর, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত 
তারাপদ ভট্টাচার্ধ্য মহাশয় মেঘদূত সম্বন্ধে একটি স্থচিস্তিত 
বক্তৃতা প্রদদান করেন। অতঃপর কবি শ্রীযুক্ত প্রভাত- 
কিরণ বস্থ মহাশয় একটি স্থললিত কবিতা পাঠ করেন 
এবং বিশিষ্ট সাহিত্যিকগণ বক্তৃতার পর সঙ্গীতাস্তে 
অধিক রাত্রিতে সভা ভঙ্গ হয়। শ্রীযুক্ত পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় 
কবি শ্রীযুক্ত বিশ্বেশ্বর দাশ, শ্রীযুক্ত ফণীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, 
্ীযুক্ত 1বনয়ভূষণ দাশগুপ্ত, শ্রীযুক্ত মন্মথনাথ বিদ্যাভৃষণ, 
শ্রীযুক্ত স্বর্ণকমল ভট্টাচার্যা, শ্রীযুক্চ বারিদবরণ চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত ইন্দুভূষণ সেন, শ্রীযুক্ত দিগিন্রনাথ পাঠক প্রভৃতি 
সাহিত্যিক ও স্থধীবুন্দ উক্ত সভায় উপস্থিত ছিলেন। 


বালীগঞ্জ সঙ্গীত সংসদ 


সম্প্রতি বালিগঞ্জ সঙ্গীত সংস্দের একটি মাসিক 
অধিবেশন হইয়া গিয়াছে। এই অধিবেশনে প্রসিদ্ধ 


»--াঙ্সীযক শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্র মহাশয়ের ছাত্র শ্রশচীন্দ্রনাথ 


ভট্টাচার্যের কণ্ঠ-সঙ্গীত এবং প্রসিদ্ধ স্বরোদী দ্বর্গীয় 
আমীর খ। সাহেবের সুযোগ্য ছাত্র শ্রীযুক্ত বিনয়মাধব 
মুখোপাধ্যায়ের শ্বরোদবাদ্য বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। 
ইহাদের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন স্বর্গায় আবেদ হুসেন 


রি কিউ মুন | 
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খার হুযোগ্য ছাত্র শ্রীযুক্ত পঞানন মুখোপাধ্যায় এবং 
শ্রীহধীরকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । এই অধিবেশনে ধাহারা 
উপস্থিত ছিলেন, তন্মধ্যে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত ধূর্জটিপ্রসাদ 
মুখোপাধ্যায়, রায় বাহাছুর রমাপ্রসাদ চন্দ, সঙ্গীতাচার্ধ) 
শ্রীযুক্ত হেমেন্দ্রলাল রায় গ্রভৃতি মহোদয়দিগের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য। 


বঙ্গীয় সংগঠন সঙ্খ 

প্রবর্তক সঙ্ঘের উদ্যোগে “বঙ্গীয় সংগঠন সঙ্ঘ* 
স্থাপিত হইয়াছে। শ্রীমতিলাল রায় ইহার সভাপতি 
এবং শ্রীন্থ্শীলপ্রসাদ সর্ববাধিকারী “ বার-এটল মহোদয় 
ইহার সম্পাদক নির্বাচিত হইয়াছেন। এই সম্পর্বে 
বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গ লইয়া একটি কাধ্যনির্বাহক সমিতিৎ 
গঠিত হইয়াছে । 

বঙ্গদেশের বর্তমান শিক্ষা, সমাজ, সাহিত্য, সঙ্গীত 
ধর্ম ও অর্থনীতি প্রভৃতির প্রতি লক্ষ্য রাখিয় 
সময়োপযোগী গঠনমৃগ্গক কার্ধয করাই সংগঠন সঙ্ঞের 
উদ্দেশ্টা। সঙ্ঘনীতি পালনে স্বীকৃত বঙ্গদেশের যে কেহ 
ইহার সদস্যশেণীভূক্ত হইতে পারিবেন। বিশেষ সংবা? 
সঙ্ঘ-সম্পাদকের নিকট কলিকাতা ৬১নং বহছুবাজার স্্ী্ট 
প্রাপ্তবা। 

আশা করি, বাঙ্গালার এই দাকণ ছুদ্দিনে দরদ 
মাত্রেরই সহযোগিতা লাভ করিয়া এই সঙ্ঘের ১দুদ্দেশ 
সাফল্য মণ্ডিত হইবে। 





্‌ তরী স্বীকার 
গত বৈশাখ সংখ্যার সংবাদ বিভাগে যে'শোক সংবাদটি প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা সম্পূর্ণ মিথ্যা। আমি বাকুড়া 
জিলার কতিপয় ব্যক্তির মৌখিক জ্ঞাত হইয়া উক্ত সংবাদটি প্রকাশ করিয়াছিলাম। সম্প্রতি বাকুড়া জিলার সিংলা 
গ্রাম হইতে শ্রীযুক্ত করালীচরণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় পত্রদ্বার জানাইয়াঞ্চেন, শ্রদ্ধেম গোপেন্দ্রনারায়ণ সিংহঠাকুর মহাশয় 
বেশ নুস্থ আছেন। আশ! করি গোপেন্দ্রনারায়ণ সিংহঠাকুর মহাশয় ও সন্ধদয় পাঠক্‌-পাঠিকাগণ আমার এই অনিচ্ছাকৃত 
ক্রটার জন্ত ক্ষমা করিবেন। ইতি শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 








সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিবিজাশক্কর চক্রবর্তী । 
/ পরিচালক--অধ্যাপক খ্রমন্থমোহন বহু, এম-এ। 
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পপ. 


১৪শ বর্ষ |) আষাঢ়, ১৩৪৪ সাল 


1 ওয় সংখ্যা 


সঙীতাচার্ধ্য এনিকুগ্জবিহারী দত্বের সংক্ষিপ্ত জীবনী 


জন্ম-_আশ্বিন ১২৭৩ সাল,__মৃত্যু--১৩ই পৌধ ১৩৪০ সাল। 


হাওড়া জেলার অন্তর্গত বাজে শিবপুর 
গ্রামের একটি পুরাতন ও লব্প্রতিষ্ঠ কায়স্থ বংশে 
বঙ্গীয় ১২৭৩ সনের আশ্বিন মাসে গায়ক নিকুঞ্জ 
বিহারী দত্তের জন্ম হয়। তীহার পিতার নাম 
কালিদাস দত্ত ও মাতার নাম কমলা! সুন্দরী ছিল। 
নিকুঞ্জবিহারী পিতার পঞ্চম পুক্র ছিলেন। অতি 
শৈশবে বসস্ভ রোগে তাহার চক্ষু ইটা অন্ধ হইয়া 
যায়; সুতরাং পুজ্রবংসল কালিদাস পুজের 
ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে বিশেষ চিস্তান্বিত হইয়া উঠেন । 
সঙ্গীতে বিষয়ে যৌবন হইতেই কালিদাসের বিশেষ 
অনুরাগ ছিল। বাল্যাবস্থা হইতে সঙ্গীত বিষয়ে 





পুজের প্রতিভা দর্শনে কালিদাস নিকুগ্তবিহারীকে 
সঙ্গীতশান্ত্রে পারদর্শী করিবার সঙ্কল্প করেন; 
এবং অতি অল্প বয়স হইতেই পুজ্রকে যথারীতি 
সঙ্গীত শিক্ষা দান করিতে আরম্ভ করেন। 
তৎকালীন বহু খ্যাতনাম! হিন্দু ও মুসলমান 
সঙ্গীতাচার্য্যের নিকট নিকুঞ্জবিহারী সঙ্গীতের 
বিভিন্ন শাখা শিক্ষালাভ করিতে থাকেন। 
তন্মধ্যে প্রসিদ্ধ ক্ঠসঙ্গীতবিশারদ আলিবক্স ও 
রোমজানের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ইহাদের 
এঁকাস্তিক চেষ্টায় ও স্বীয় প্রতিভাবলে যৌবন 
দশায় উপস্থিত হইবার পুর্ধরবেই নিকুঞ্জবিহারী 








৯৭ 


স্মিত 2 
চিতা চার অত 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি রে 


প্রপদ, খেয়াল, টগ্লা, ঠুংরী প্রভৃতি ছুরূহ 
শাখায় পারদর্শা হইয়া উঠেন। অতঃপর সঙ্গীত 
ব্যবপায় অবলম্বন করিয়া স্বীয় জীবিক। 
অজ্জন করেন । 

কণ্ঠসঙ্গীতে কৃতিত্ব লাভ করিয়াই নিকুগ্- 
বিহারী ক্ষাস্ত হয়েন নাই ; শৈশবকাল হইতে যন্ত্র 
সঙগীতেও তিনি মনোনিবেশ করেন। 
বয়সেই ইনি বেহাল। অতি সুন্দরভাবে বাজাইতে 
শিক্ষা করেন। নিকুগ্চীবিহারী গায়ক হিসাবেই 
বিশেষ পরিচিত, কিন্তু যন্ত্রসঙ্গীতের বহু শাখায়ও 
তাহার জ্ঞান অল্প ছিল না। তিনি যে কিরূপ 
সুললিত বেহালা বাজাইতে পারিতেন, কচয়কখানি 
গ্রামোফন রেকর্ড আজিও তাহার সাক্ষ্য দিতেছে। 
এতদ্ব্তীত সেতার, এআ্াজ, তবলা, পাখোয়াজ, 
ঢোল, বাশি, ক্লারিওনেট প্রভৃতি সকল প্রকার 
যন্ত্রে নিকুগ্রবিহারী বিশেষ কৃতিত্ব লাভ করেন। 
এ সকল বিষয় জ্ঞান লাভ করিবার জন্য 
অধাবসায়ের তাহার অন্ত ছিল ন|। 
দৈবছূর্ব্িপাকে দৃষ্টিশক্তি তাহার লোপ হইয়াছিল; 
সুন্নরের রূপ চক্ষুদ্বারা উপলব্ধি করিতে পারেন 
নাই বলিয়াই বুঝি এমনি যত্বে সুরের রূপে 
সুন্দরকে লাভ করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন। 
তাহার সে প্রয়াস সার্থক হইয়াছিল; সমগ্র 
বজদেশে গায়ক সমাজে আজ তাহার নাম 
স্ুপ্রসিদ্ধ। 

প্রায় পঞ্চত্রিংশৎ বৎসর বয়সে নিকুঞ্জবিহারী 


বিবাহ করেন) এই বিবাহের ফলে তাহার পাঁচটি 


গু 
চি 


পিউ 


০০০০১ ররর 


অতি তরুণ ' 








পুর ও তিনটি কন্যা লাভ হয়। অন্ধ হইলে, 
তিনি যাবজ্জীবন স্থীয় স্ত্রী, পুজ্র ও কন্যার ভরণ 
পোষণ করেন। পুক্রকন্তাগগের মধ্যে তিনা 
পুক্র ও একটি কন্যা জীবিত আছেন। 

জীবনের শেষ কয় বৎসর নিকুঞ্জবিহারী: 
শান্তিতে অতিবাহিত হয় নাই। রোগ « 
বার্ধক্যের ভারে তাহার দেহ কয়েক বৎসর ক্ষী' 
হইয়া আমিতেছিল। অল্প কয়েক বৎসর মধে 
কৃতী জ্যেষ্ঠ ও কনিষ্ঠ ভ্রাতাদিগের ও নিজ ছ একা 
পুজ কন্যার মৃত্যুতে তাহার দেহ মন ক্রমশ 
অবসন্ন হইয়া পড়িতেছিল, কিন্তু চিরজীব; 
পরিশ্রমী, কষ্টসহিষ্ণু ও স্বাবলম্বী ছিলেন 'বলিয় 
দেহের শক্তি হাঁস হইতে থাকিলেও নিকুপবিহার 
কর্মজীবন হুইতে অবসর গ্রহণ করেন নাই 
শেষে ছুই একদিন মাত্র রোগ ভোগ করিয় 
সপ্তববষ্ঠিবর্ষ বয়সে ১৩৪০ সালের ১৩ই পৌ; 
তারিখে ইহলোক ত্যাগ করেন। 

নিকু্ধবিহারীর মৃত্যুতে সঙ্গীত জগতে যে বি 
ক্ষতি হইয়াছে ধাহারা তাহার স্থুললিত সঙ্গী 
শ্রবণ করিয়াছেন ও সঙ্গীতশাচন্ত্র তাহার গভী; 
জ্ঞানের পরিচয় পাইয়াছেন, তাহারাই সম্যব 
উপলব্ধি করিতে পারিবেন। তাহার ম্ৃতুাছে 
সমগ্র হাওড়া জেলায়, তথ। বগদেশে যে স্থান শৃহ্ 
হইয়াছে, তাহ শীত্ত পুর্ণ হইবার নহে । একাধারে 
সঙ্গীতশান্ত্রের সকল শাখায় এরূপ বুযুৎপত্তি সহসা 
দৃষ্ট হয় না। তাহার শ্মৃতি বঙ্গীয় গায়ক সমাজে 
চিরদিন অক্ষু্ণ হইয়! থাকিবে। 











৪৮৭ 


১১০১১১১2 
রঙ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সে রে নি 


প্রজ্বম্পি না স্উি ৯ 


আধাড়, ওয় সংখ্যা 


পরিশোধ নাট্য-গীতি 


, (পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


( ব্জ্রসেন ) 
ক্ষমিতে পারিলাম না যে 
ক্ষমো৷ হে মম দীনতা-_ 
পাগীজন শরণ প্রভু । 
মরিছে তাপে মরিছে লাজে 
প্রেমের বলহীনতা! 
ক্ষমে হে মম দীনেতা। 
প্রিয়ারে নিতে পারিনি বুকে প্রেমেরে আমি হেনেছি 
পাপীত্রে দিতে শাস্তি শুধু পাপেরে ডেকে এনেছি, 
জানিগো তুমি ক্ষমিবে তারে 
যে অভাগিণী পাপের ভারে 
চরণে তব বিনতা 
ক্ষমিবে না ক্ষমিবে না 
আমার ক্ষমাহীনতা ॥ 
এসো! এসো! এসো! পরিয়ে 
মরণ-লোক হতে নূতন প্রাণ নিয়ে। 
নিচ্ষল মূম জীবন 
নীরস মম ভূবন 
শূন্য হৃদয় পুরণ করো! মাধুরী সুধা দিয়ে। 


কথ! ও সুর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


(নৃপুর কুড়াইয়! লইয়া) 
হায়রে নৃপুর, 
তার করুণ চরণ ত্যাজিলি, হ1রালি কলগুঞ্জন স্ুর। 
নীরব ক্রন্দনে বেদন! বন্ধনে 
রাখিলি ধরিয়া বিরহ ভরিয়া স্মরণ সুমধুর 
কোমল চরণ স্মরণ সুমধুর । 
তোর বঙ্কারীন ধিকারে কাদে প্রাণ মম নিষ্ঠুর ॥ 


(শ্তামার প্রবেশ ) 
(স্তাম। ) 
এসেছি প্রিয়তম 
ক্ষমো মোরে ক্ষমো । 
গেল না গেল না কেন কঠিন পরাণ মম: 
তব নিঠুর করুণ করে। 
( বজ্জসেন ) 
কেন এলি, কেন এলি, কেন এলি ফিরে-- 
যাও যাও চলে যাও। 
(শ্তামার প্রণাম ও প্রস্থান ) 


স্বরলিপি- শাস্তিদেব ঘোষ 





মধ্যলচয় 

[| রা রমা রা | মা পা! নর্পা বর স্ণা ৰ শা ধপা ] 
ক্ষ মি) তে পা রি লা০ মূ না০ ০. যে০ 

, পা পধা ধা ূ পমা মগ। [ রা "মা গা বা শা | 
ক্ষ মো) হে মণ মণ দী ০ ০ ন তা 9 
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| রা ৬ 
১৪শ ব্য, ১৩৪৪ শত রা বন হউই ১২ আযাঢ, ওয় সংখ্য 


রা.পাঁ-জা | মা মগরা ] রগা গা গরা ূ সনধ -সা 1 
পাঁ ও পী জজ ন০০ মম র ণ০ প্রও ০ 


রা শা জার "এ ] রা রমা সি মগা এ 
০ ০ ম রি ০ ছে তা পে 


রা রমা মগা | রগা রপা £ রা রমা মা | পা না] 
ম রি০ ছে০ লা) জে০ গ্রে মেও চি 


নসা নর্সরা সা ূ ণা -ধপ। [ পা পধা ধা ূ পা মগা, [ 
হী০ ০০০ ন তা! ০০ ক্ষ মো০ হে 


রা -গমা গা | গা » 4 বা -পা পা | মা মগ। 
দী ০০ ন তা ০ পা ০ জ নও 


৮৮ 577৮ শা ৮ ১ এ] 


মম রর ণ০ প্র 9 ভু 9 9 


হামা পা রে না! না না পর না] 
প্রিয়া রে নি তে পা রি নি 


বুণ কে 
না নর্পা সা | সর্প হ না না র্সা | শী লু 
প্রেমে রে আ মি০ হে নে ছি ০ ০ 


ররর ররর 
শু সপে শীেপপীসপেশীশািসপাপাস্পাশাপসী পি সসপিপিপিপা লাশে পিসি 


১০০ 








ডিউক 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ রে, গর্তটা আধাচ়, ওয় সংখ্যা 
ভারা ₹-__--+ ১ 


সণ র্সর রা 
পা পী০ রে 
ণা পর্বা বরণ 
পা পে রে 
মা মধা ধা 
জা নি গে! 
ধপা শা শী 
্ রেও 9 ০ 
সনা বা রা 
পা পে) র 
রগা গা রা 
বি ন তা 
বা রমা রগ। 
ক্ষ মি০ বে 


নর্সা -নর্সরা সা 


হী০ ০০০ ন 
, বগা গা গরা 
ক বব ৭০ 


মারার 


ৃ 





সপ সা 
দি তে 
সা ণ। 
ডে কে 
ধা ধ! 
তু মি 
শী -1 
০ 1 
সা ণধ। 
ভা রেও 
শ্‌ "1 
০ ০ 
র্পা শা 
না ০ 
ণা -ধপা 
তা ০০ 
সন! -স! 
গ্র9 9 


ঘূ 


শু 


দূ 


ণা 
শা 


পধা 


এ 


ধা 
ক্ষ 


পা 


পা 


রা 


বা 
আ 


পা 
পা 





ধা 


পনা 
অ০ 


পধা 
রও 


রমা 
মি০ 


পা 
ছি 


ণা 
বে 


না 
ভা 


ধা 
ণে 


মা 
বে 


ধ্পা 


গু০ 


ধ্ণা 


তাও 


না 


গি 


লে 


ধ| 
ধু 


“সণ! 


০০ 


4. 


স্‌ 
নী 


মগ! 
ব্ও 


০০ 


ন। 


মগ। 
ন০ 








৬ 
॥ টির ডা ভিউ ী 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পে পরখ মি আযাড়, ৩য় সংখ্যা 
রাহা ₹৬০০০-.০্স্্___.্প্্্্প্্প্্্্প্পসপপপ পট রারারারাাররারারারাারারারাারররারাররারারারারা! 


সখযল০য় 
1দ্‌ থুনাসা শ-ধা|জ্ঞা - -ধসা ! সা শু -খা | খমজ্ঞ। -রভ্ভা খা 
০ এ সো এ ০ ০ ]|সো ০ ০০ এ ০ ০] সো০ ০০ প্প্রি 














সা শ্‌ "শ1- শা শ ॥এ সা সঙ্ঞা জ্ঞা | জ্ঞা "শা রা ॥ 
য়ে ০ ০) ০ ০ ০ , ম রণ ণ | লো ০ ক 
জা "শা -রা। মজ্ঞা "শ -রসা ] সা সমা মা.জ্ঞা 41 মা] 
হু 1 9 তে০ ০ ০০ নূ দ্ত9০ ন্‌ প্রা ০ ণ 





সা -দী থু 
য়ে “এ সো” 


জ্ভধা। -জ্ঞরা -স্ণা 
নি০ ০০ ০০ 





[মজ্ঞা -খজ্ঞা খা) 








া(ণা "সা সা!সা সা রা! জ্ঞা-মা মামা শা এ £ 
নি ষ. ফ]ল ম ম স্ী5 ব।|ন ও ০ 
মপা -মণা দা! পা না পম। ][ জ্ঞবা শা বাঁ! মজ্ঞা -রা-্জা); £ 
নী০ ০০ র ।স মম মণ তু 9 ব ন ০ ০ 








সাজা জ্ঞা | জ্ঞা জ্ঞরা জ্ঞা € জ্ঞমা মা মা ূ মন্ধা মজ্ঞা শা £ 
শু ০ ন্ত ।হা দ০ মর পু র ণ ।কণ০ রো০ ০ 

জ্ঞকা -মা জ্ঞা 
মা ০ ধু 


খা সা থা এ সা শা স্ধা 
রী স্থু ধা দি ০ 9 


জা 7] খসা £ 
য়ে ৩ ০০ 








খমজ্ঞা -ধজ্ঞাখা [ সা শা শ 
সো০ ০০ প্রি যনে 9 9 


সা শা শ্ধা 


এ ০ 9 


1 দা শা 
০ 6৫ এ সো” 











৯০৯ 





তিলের েনেরে হারের 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ লে সা 














যর গা "মা পা! -্ধা 
হা ০ ০ 0 
মা -া স্পা মা 
হা ০ য় | রে 
মা পা পা ূ পা 
ক রু ণ | চ 
*্পধা পা 4 | শ 
0 0 ৩ 0 0 
ধা না ধা 
ত্য জি লি | হা 
মগাঁ শা গা!” 
স্থ ০ বু ০ 
শা হানা-্সার্সা সা 
অা্গ 
০০০ নী রব ক্রু 
না রা না|ধা 
বে দূ না! ব 
পা রং দ্ 8 দা 
রা 








৯ 
দ্রেভল য়ে 
নর্সা ধনা তর পা শা শা 
0৩০ ০ রে 0 ০ 
-পধা মপা [ মগা "শা গা 
০০ নৃ পু০ 0 চ 
ধা না! পা ধা পধা 
র ণ ত্য জি লি০ 
রা র্সা ] না র্সা ্সা 
তা বু ক রু ণ 
ধা পা] মাপা মপা 
রা লি ক ল গুন্‌ 
শ শ] বু 
০ ০ 
পা র্সা । নর্পা ন্বা বসা 
না দূ নে ০ ০ 
নর্সা নাহ ধপা শা শ 
ন০ ধ নেও. ০ ০ 
দা দা] মা পা পদা 
রি য়া বি র হু০ 


১০৩ 


























পররকরলানারির নাহ 
আষাঢ়, ৩য় সংখা 
শী শা স্ধপা £ 
০ 7 0০ 
শা গা মা] 
০ তা র 
না -্ধা -না £ 
0 0 0 


চ র ণ 
"ধা পা পা 
০ জ ন 
না শ 7 
৩ 0 0 
শ তা 
০ 9 
মপা গা মা] 
ভ রি য়া 








পরি সেখ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - পি রিও সউ ৯২ আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 
০০০১০০১১১১১ রি ০০০০১০০ সিহত উর 








মা পা পদা]|পধা -নর্সা না বা ধপা শি 11- শী শ 
স্ম র ণণ০ স্ব০ ০০ ম ধু০ ০ চি গু ০ ০ 
পা পদা দাঁ|দা দা পা] মা পা পদা!মা -পদা প 





কো মণ ল চ র ণ স্ম র পণ সু ০০ ম 























মগা 7 গা] আরা না] র্সা জ্র্খ জ্ঞার্ঞাঙ্ জরা 
ধু ০ বু |০ তো রু ঝ  ং কার হী নও 
বাঁ র্বা জ্ঞা]জ্ঞাজ্ঞা বা] র্সা রা রা]জ্বর্রার্সরাজ্রণ 
খিকু ০ কা | রে কা দে প্রা দৃ মূ! ম০ নি০ ০ষ, 
সনা শা না।শা শা 7 11 
ঠূঁ 9 চা 0 ৩ ০ 

মধ্যলচত় 
সা সদা দাদা "শা পা] পা শা -দপামজ্ঞা "শা - 
এ সে০ ছি প্রি ০ য় ত ০ ০০ ম্‌ ০ ০ 
মা শ শশা ূ দা পা মা 1! জ্ঞা শা -রা| মঙ্জঞা রঙ্ঞা 4 
ক্ষ 90 রি ০ ;)মো মো রে ক্ষ ০ ০ ম০ ০ ০ 
সা শু "ধাঁ মজ্জা রঙ্ঞা খা হয সা শা শা শা শ 
ক্ষ 9 ০ |মো০ ০০ মো -রে 9 ০ 9 0 9 








সর্ট সা র্সা 


খা র্সা পাবদা ব্খা শাদা পা ৭. 
গে ল না 


০ গে ল না 9 ০ |কে ন ০ 

















১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ৃ লিজ নী 
পা পণা ণা | দা পা মপমা  জ্ঞা - 
ক ঠি০ ন | প রা ণ০০ ম ০ 
মা মণা ণাঁ। দা পা মপমা 1 জ্বী "7 
নি ঠঁ ০ রব ূ ক রু ণণ০০ ক 9 
সা" -খাঁ। মজ্ঞা -খজ্ঞা খা সা শা 
ক্ষ 0 9 1]মো০ ০০ গো রে ০ 
ঃ তঙভলয়ে 
// 4৫:11. ৫ // / / 
»* সভ্ভীভ্াঙ্ঞভী-রা | রমা শা 771 জ্ঞমামাজ্ঞা-ঝা 
কে ন এ ০ [লি০ ০ ০ ০ কে০ ন এ 
অজ্ঞ জ্ঞ খান্পা|ণপ্প শাণা-দা £ দা রী 
বে০ ন এ পি । ফি ০ রে ০ যা ও ০ 
খন এ - শা শশন্পা এ] পাশা শা 
সর 
যা ও ০ ০ 1০ ০ ০ 9 যা ও ০ 
জধা -সা-সা শা17 শ শা শা 
যা ও ০ 9০ ০ ০ 0 ০ 
সমাপ্ত 


গত চৈত্র সংখ্যায় ৫৫৫ পৃষ্ঠায় "নীরবে থাকিস্‌ সখি” গানটীর শেষ লাইনে 


গা রমা 
তি থা কি 

















-মা | না 
স্‌ 





সি 


লু 


গ! রসা -সা 


থা 


কি০ স্‌ 








হবে। 


-্রাঁ 


০ 


-বা 


৩ 


2 


০ 


ণ 


৩ 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
তে েকাঞওালর আসে কতির 


২ 
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আষাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বা্থবৃত্তি) 
ত্রীবজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নীলাম্বরীতু সম্পূর্ণা যড়জ পূর্বক মুগনা। 

শুদ্ধ মেল-সমুদভুতা বহুকম্প-মনোহরা ॥ ৩৬৩ 

অংশ-ন্তাসৌ প-মৌ ঘত্ত্র গরীসনী তখৈবচ 

ষড়জাৎ পঞ্চম উদ্‌গানং পঞ্চমাৎ স-ম্বরে পুনঃ ॥৩৬৪ 

সরি গম পধ নিসা সনি ধপ মপ মাস রিগ মপ মাগ 
রিগ মপ মরি গস পপপপ পস পপম পপ পম। পপ, 
পম পপপ মনি ধপ মগ রিগ মপস সরি গম সপ ধনি ধপ 
মগরি গম পম গরিসগা পগা গরি গম1 গা গরি সরিসা 
সম্ম তস্ম নিসম্ম সনি ধনি সরি সনি সসা॥ ইতি 
নীলাঘ্ঘরী। সর্বদা ॥ 

'নীলাম্বরী, একটি সম্পূর্ণ-জাতীয় রাগ, ইহার মূর্ছনা 
ষড়জাদি--উত্তরমন্ত্রা। নীলাম্বরী শুদ্ধমেল হইতে 
সমদ্ভূত। বহুবিধ কম্প বা গমকের সমাবেশে এই রাগটি 
মনোহব। এই রাগে পঞ্চম, গান্জার ও যড়জ এই কয়টি 
অংশম্বর; পঞ্চম স্থলে মধ্যম, গান্ধার স্থলে খষভ ও 
যড়জ স্থলে নিষাদ ইহার ন্যাস স্বর। যড়জ হইতে পঞ্চম 
পধ্যস্ত আরোহ, পুনরায় পঞ্চম হইতে যড়জ পর্য্স্ত 
অবরোহ ॥ ৩৬৩-৩৬৪ 

রি-হীন! মালবশ্রীঃ স্।চ্ছুদ্ধ মেল স্বরোস্তবা। 

মধ্যমাদি শ্বরোদ্গ্রাহ1 ধাংশ যুক্তান্ত্যপা স্থৃতা ॥ ৩৬৫ 

মপ ধনি সগ সনি সনি ধধপ ধধধ পম পপ মম্গস! 
ধধধ পমমপাপ।। নিধ নিস মম গসগপ নিসনিনিধপ 
ধধ পম পাপা মাগস নিধনি সস। 

ইতি মালবশ-শ্রঃ। প্রাতঃকালীয়া। 

'মালবশ্প্রী” শুদ্ধযেল ও শুদ্ধন্বর হইতে উদ্ভূত, ইহাতে 
খবভ বঞজজিত। মধ্যম ইহার আদি বা উদ্গ্রাহ স্বর, ধৈবত 
অংশম্বর, পঞ্চম স্তাসম্বর ॥ ৩৬৫ 





গ-হীনে। রকহংসঃ স্বাদারোহে নি-স্বরৌজ.ঝিতঃ। 
অবরোহে ধ-বর্জঃম্যাৎ যড়জ-পূর্বক-মূছ নঃ ॥ ৩৬৬ 
সরি মপ ধস সনি পপ রিস। সারি মপধ সরি মপধ 


' পধা পপ পমা রিস রিম ধমসা ॥ 


রেক্তহংস একটি গান্ধার বঞজিত রাগ। ইহার 
আরোহে নিষ'দ ও অবরোহে ধৈবত বজিত। মুনা 
যড়জাদি-উত্তরচন্দ্র। ॥ ৩৬৬ 

রিস্বরাদি স্বরারণ্ডা রি-কোমল ধ-কোমল|। 

গ-তীব্র। স| নি-তংক্রাচ গৌরী ন্যংশগ্ধরা মতা! ॥'৩. ৭ 

আরোহে গধ-হীন। 1 নি-কম্পন-মনোহরা। 

আরোহে যদি গ।দ্ধারো মধ্যমাবধি মৃছ না ॥ ৩৬৮ 

রিম পনী সানিধপ সগরিগ রিসা। নিস রিমা গরি 
গরি সানি নিন নিদ। নিধ পম পসধপ মপ মগ রিগ 
রিসা নীসা নীপ1। মপ ধপ মগ রিসনীসা। রিম পম 
গরি মগরি নীসা। রিম। গরি গরি সানী সানি ধপম গরি 
সনী সা। রি রিগ! মগরি মাম সসমা॥ ইতি গৌরী। 
তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

'গীরী"র মুছ'না খষভাদি (রিগনপধনিস-সনি 
ধপমগরি) খষভই ইহার গ্রহত্থর। ইহার 'রি' ও ধ+ 
কোমল, গ' ও 'নিঃ তীব্র; ইহার অংশ স্বর নিষাদ। 
গৌরীর আরোহে গান্ধার ও ধৈবত বজিত, “নি' ম্বরের 
কম্পনে এই রাগটি মনোহর হয়। আরোহে গান্ধার 
ব্যবহার করিতে হইলে মধ্যমাদি মুছনা (মপধনি 
সরিগ-গরি সনিধ পম) ব্যবহীধ্য ॥ ৩৬৭-৩৬৮॥ 

গৌরী-মেল সমুদ্ভূত! মল্লারী নিশ্বরোজ.ঝিতা। 

আরোহণে গ-হীনা হ্যাৎ ষড়জাদি দ্বর-সম্ভব! ॥ :৩৬৯ 

সরি মপ ধসরি। সধ সধ পম পম! গরিসরিরিস 








৯০৬ 


কঃ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
গারো ররর €. 


সধ সরি মপ মগরিস রিম সধ সস্মা স্মা। রিম পধম 
পধ ধপস রিরিরিিমগরিসধ্ধ সধপমপ| মগ রিরিস 
ধধম সস্ন ॥ ইতি মল্লারী। সর্বদ1॥ |] 

“মল্লার।, গৌরী-মেল সমুদ্ভূত। ইহাতে নিষাদ 
বঞ্জিত। যড়জ ইহার আর্দ বা গ্রহস্বর, মুছনি। যড়জাদি, 
আরোহে গান্ধার বজিত ॥ ৩৬৯ 

পঞ্চমে। রি-প হীন-স্তাৎ তীব্রগঃ সাদিমঃ স্বৃতঃ। 

মধাম-ন্য।স-সংঘুক্তো মধ্যমাংশেন শোভিতঃ ॥ ৩৭৯ 

সগ মধ নিস সনি ধস গম গলম গমা। ধনি সস গস 
গম গম সনি ধনি সনি ধনিম। সনি সনি ধম গপ গম 


গমগদ। নিধ |নস ধা মম। গস নিধ নিসা স]॥ 
প্র ইতি পঞ্চমঃ | সর্বদা ॥ 
“পঞ্চম খষভ ও পঞ্চম স্বর বঙ্জিত রাগ। ইহাতে 


গাদ্ধার স্বরটি তীর । যড়জ ইহার গ্রহ স্বর, মধ্যম ইহার 
স্টাস ও অংশ স্বর ॥ ৩৭* 

যড়জাদি মৃছণনে মাস্তে গ-নী তীব্র বসস্তকে ॥ ৩৭১ 

সরি গম পধ নিস সানি ধপ মপ মগমা। গম পধ 
নিধ ধপ মপ মনা গস|। সরি গম পধ সরি গম পম গরি 
সস নিধ পধ পম পম মগ মগ মপ মধ ধপ গরি সনি ধনি 
সা ॥ ইতি বসস্তঃ। প্রাতঃকালীয়॥ 

বিসস্ত রাগের মৃছুনা যড়জাদি। মধ্যম ইহার ন]াস 
স্বর। গান্ধার ও নিষাদ স্বর ইহ|তে তীব্র ॥ ৩৭১ 

রি-তীব্রতর-সংযুক্তে৷ গ-তীত্রেণাপি সংযুতঃ । 

ধগ বর্জে।হবরোহে স্য।দ্‌ গান্ধার-স্বর-মৃছনঃ ॥ 

তীত্রে। যত্র নিষাদ: স্যাদ্‌ দেশাখ্যঃ স বিরাজতে ॥ ৩৭২ 

গপ ধস সসনি পম মম রিস গগ পপ গপ ধস মম 
পম মম রিস রিস শনি পগ পধন স্মা। রিনী পাম মম 
রিস সনি পগ পধ সদা ॥ 


ইতি দেশাখ্যঃ | প্রাতঃকালীয়ঃ। 


যাাতে €রি' স্বরটি তীব্রতর, 'গ” তীব্র, যাহার 
অবরোহে ধ ও গ বজজিত, নিষাদ স্বর তীব্র, মুনা 


- সি টি 


কুকি প্রজ্বাস্পিলা 





আধাড়, ওয় সংখ্যা 


গাদ্ধারাদি(গ ম প ধ নিসরি-রিসনিধপমগ) 
তাহাই দেশাখ্য রাগ নামে বিরাজিত ॥ ৩৭২ 

দেশকারধাং গ-নী তীব্রোধোইংশো ধাদিক মৃছ না ॥ ৩৭৩ 

ধনি সরি গম পধ নিধ নীধ পম পমা গরী সনী ধধ 
নিস স্ম। গম পধনি ধধ পম পম গরীসনীধধনিস 
স্মা॥ ইতি দেশকারী। প্রাতঃকালীয়॥ 

ধেশকারী” রাগের মৃছণনা খৈবতাদি, ধৈবত ইহ।র 
অংশস্বর ; গ ও নি ইহাতে তীব্র ॥ ৩৭৩ 

খযভঃ কৌমলো যত্র গান্ধারঃ পূর্ব-নংজ্ঞকঃ। 

মুখাধ্যাং ধৈবতোদ্গ্রহে। নিখো পূর্বাখ্য কোমলৌ ॥ 

আরোহে গ-নিহীনায়াং ন্যানাংশৌ ঘড় জ পঞ্চমৌ ॥৩৭৪ 

ধস রিম মপ নিনি ধপ মগগগ রিস রিসস। ধস রিম 
মপ পধ সস রিগ গরি রিস নিধ নিনিধ পম পমা গরি সরি 
সন ধসস॥ ইতি মুখারী সর্বদ] ॥ 

“মুখারী” রাগে কোমল খযভ, পূর্বগান্ধার, পূর্ব নিযাদ 
ও কোমল ধৈবতের ব্যবহার হয়। ধৈবত ইহার গ্রহম্বর, 
ষড়জ ন্যালস্বর ও পঞ্চম অংশস্বর। ইহার আরোহে গ ও 
নি বজিত ॥ ৩৭৪ 

সম্বরাংশ গ্রহন্যাসা ভৈরবী স্তাদ্‌ ধ-কোমল।। 

রিণারোহেতু প-ন্তাসা পঞ্চমেনোভয়ো রপি। 

যড়জেনাথাবরে|হেতু সবদা স্থখদায়িনী ॥ ৩৭৫ 

সরি গম পধনি। ননি ধপ মগ রিস। সরিগম পম 
গরি সম গরি গরি সনিধ নিপা । সগ মগ মগ মপ 
মগরিস। ধা পম গরিস গরি নিস গগম গম পম গরিস 
গগম নিনি ধম গরি সস গরি সনি নিসস॥ 

ইতি ভৈরবী । সধদ|॥ 

ভৈরবীর অংশ গ্রহ ও ন্যাসম্বর ষড়জ। ধৈবত ইহাতে 
কোম্ল। খযভ হইতে আরোহ হইলে পঞ্চম ন্যসম্বর, 
পঞ্চম হইতে আরোহ হইলে যড়জ ও পঞ্চম ছুইটিই শ্াস 
স্বর হইতে পারে । খষভ হইতে আরোহ ও যড়জ হইতে 
অবরোহ হইলে ভৈরবী শ্রুতিমধুর হইয়! থকে ॥ ৩৭৫ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


ম-নি বর্জাতু ভূপালী রিধৌ যত্ত্রচ কোমলো। 
গাদ্ধারে।দ্গ্রাহ-সংযুক্তা রি-ন]াসা গাংশ শোভিতা॥৩৭৬ 
গপ ধন! রিগ রিস লা! ধপ গপ গরি গরি সধলা। গপ 
ধসরিগ রিগগগরি পিরি রিরি গরি গরি সধ ধস সা। 
ইতি ভূপালী। প্রাতঃকালীয়] ॥ 
'ভূপালী'র গ্রহস্বর গান্ধার, ধষভ ন্যাস স্বর, গাধার 
অংশন্বর। 
কোমল ॥ ৩৭৬ 
ষড়জাদি মুছ'নোপেতঃ প্রসভঃ পঞ্চমোজ.বিতঃ ॥ ৩৭৭ 
সরি গম ধনি সনি ধম গরিস। গগরি সনি নিধ 
নিন নিধম গরিস। সরিগমধ নিল। মগরি সনিধ। নিস 
নিধ নিধম গগরিস নিস স।॥ 
ইতি প্রদভঃ | প্রাতঃকালীয়ঃ । 
প্রসভ” রাগের মৃছণ্না ষড়জাদি, ইহাতে পঞ্চম 
বন্দিত ॥ ৩৭৭ 
মোল্বিতঃ কোল্লহাসঃ স্য।দ্‌ গাদ্ধারাদিক মুছন;। 
অবরোহে ধ বর্জঃ স্তাৎ াড়বঃ পরিকীতিতঃ ॥ ৩৭৮ 
গপ ধনি সরি গরি সদ নিপ গপ গরিস। সরি 
গপ ধনি ধনি পপ গপ পপ ধনি সরি সনি সনি পগ 
গগরিগ রিস নিসসা ॥ 
ইতি কোন্সহাসঃ । প্রাতঃকালীয়ঃ ৷ 
'কোল্সহাস” রাগের মুছা গান্ধারাদি, ইহা মধ্যম 
বজিত যাড়ব রাঁগ। ইহার অবরোহে ধৈবতও বঞ্জিত ॥৩৭৮ 
উৈরবে তু রিপৌ নত্তো ধদিমে গ্তাস-মধ্যমে | 
তত্রোক্তী তু গ-নী তীত্রৌ কোমলো। ধৈবতঃ স্মতৃঃ ॥৩৭৯ 
ধনি সগম ধনি সমগ মনি ধনি সনি ধনি নিম গম। 
মগ মধ মগ মগ মগ সনি ধনি সধনি নিধ নিসস| ॥ 
ইতি ভৈরবঃ। প্রাতঃকালীয় ॥ 
“ভৈরব রাগের গ্রংস্থর ধৈবত, মধ্যম স্যাসম্বর । খষভ 
ও পঞ্চম ইহাতে বঞ্জিত, গাদ্ধার ও নিষাদ তীব্র, ধৈবত 
কোমল ॥ ৩৭৯ 


. ঞ 
রিউ১৩- 


মধ্যম ও নিষাদ বঞ্জিত। খষভ ও ধৈবত , 
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কোমলাখো রিধো তীব্র গনী বসস্ত ভৈরবে । 
ধৈবতাংশ গ্রহন্তাসো মধ্যম।ংশোহপি সম্মত ॥ ৩৮০ 

পনি সরি গমপা মনি রীপা নীসরি নিস নিধ।। ধনিস|। 
মগ রিস নি সরি নিস নিধ। ধনী সস্মা। ধনি সরি 
গম্মা। ধধ পমপ মগম্ম। সরি গম গরি সনধনী 
সাসা॥ ইতি বসম্ত-ভৈরবঃ। প্রাত্তঃ কালীয়ঃ ॥ 

'বসস্ত ডৈরঝে'র রি ও ধ কোমল, গ ও নি তীব্র, 
খৈবত ইহার অংশ গ্রহ ওন্যাসস্বর। মতাস্তরে মধাম 
ইহার অংশদ্বর ॥ ৩৮০ 

মধ্যামাদৌ গধৌ নত্তো মুনা মধ্যমাদিকা | 

তত্র ত্বংশ স্বরাঃ প্রোক্তা রিমনয়ো! মুনীশ্বরৈঃ ॥ ৩৮১ 

মপ নিন রিস রিস নিস নিপ মপ নিপমপ মরি 
মরিস। নিস রিম রিস। রিরি রিরি মরিস। সরি সরি 
নিসা। নিস নিপ মগ মরি মরি সনি সদ্ম।। নিনী 
পনি সম রিস নল সা॥ ইতি মধ্যমাদিঃ। প্রাতঃকালিয়াঃ। 

“মধ্যমাদি' রাগে 'গ" ও থে বজিত, মৃছ'না মধ্যমাদি, 
রি, ম ও নি ইহার অংশ স্বর ॥ ৩১ 

বঙ্গালী রিধ হীন স্তান্‌ ম-ভীব্রতর সংযুতা | 

নি-তীব্রেণাপি সংযুক্তা সস্বরোথিত মৃছ ন| ॥ ৩৮২ 

সগম পনি সস নিপ মম গল। সগম পপ নিপম পম 
গম প্ম গম গস নিস নিস গস নিস নিপ মপ নি পম পম। 
মনিসা॥ ইতি বঙ্গালী। প্রাতংকালীয়!॥ 


“বঙ্গালী” রিধ বঞজজিত গুঁডুব রাগ। ইহার মধ)ম 
তীব্রতর, নিষাদ তীব্র, মুচ্ছনা ফড়জাদি-__ 
উত্তরমন্দজ্র। ॥ ৩৮২ 


নারায়ণ্যাং গ-নী তীত্রৌ গান্ধারাদিক মুছনা। 
আরোহে গ-নি বর্জ। স্থান্ট]ানাংখধৈবত। স্থৃতা ॥ ₹৮৩ 
পধন সনি ধপ মম মগরিস। সারগ সরিস রিস|। 
নিধধন সরি সরি মসরিগ সরি সরি সস নিধ! সনি ধধস 
সরি সরি পাম গরিপ রিগ মরি সস্ম নিধ ধসা।  * 
ইতি নারায়ণী। গ্রাতঃকালীয়া। 





টিসি 
কু তা 
৯০৬" 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
তদের 


নারায়ণীর মুছণন। গান্ধারাদি। ইহার 'গ' ও "নি, 
তীব্র, আরোহে "গ' ও গনি” বজিত। ধৈবত ইহার 
স্থাস ও অংশম্বর ॥ ৩৮৩ ্ 

মন্ত তীত্রতরে। যন্মিন্‌ গ-নী তীব্র রিখো মতৌ। 

কোমলৌ ন্যান ধোপেতে বিভাসে গাদি মুছনে ॥ 

আরোহে মনিবর্জত্বং গ-পাংশ স্বর সংযুতে ॥ ৩৮৪ 

গপধমসরিগপামগারিসসনি ধপ ধস পনি 
ধনি ধপ গপ মগা রিসসরি সরি সম সনি ধপ ধস সনি 
ধনি ধপ গপ মগা রিস সরি সসসনিধপধাপমাপাপা 
ধমা সনিধ পধা ধা পপমা গমা রিস। সরি সস নিধ 
পধ ধলা রিরি সাপমাগা রিসা॥ 

ইতি বিভাস। প্রাতঃ£কালীয়। 

বভাসের মুছ'ন! গাদ্ধারাদি, ইহার আরোছে মও নি 
বজিত। "না ভাব্রতর, গ" ও নি' তীব্র “রি ও থা? 
কোমল। গান্ধার ও পঞ্চম ইহার অংশ-স্বর, ধৈবত ন্ান- 
ত্বর | ৩৮৪ 

তাত্র গান্ধার সম্পন্ন! মধ্যমোদ্গ্রাহ ধান্তিমা। 

সাংশস্বরেণ সংযুক্ত। কানড়ী স| বিরাজতে ॥ ৩৮৫ 

মপ ধনি সরি গম গরি সনি ধনি ধনিধপমপধনি 
সারি সনি সানিধা। সানি ধানি ধপ মপ ধনি সরি সনি 
তা 01) মগমপা মগ রিসা নিস নিধা মপ ধনি সসা। 
ইতি কানড়ী। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

“কানড়ী'র গ্রহস্বর মধাম, ন্যাসম্বর ধৈবত, ষড়জ অংশ 
স্বর। ইহার গাদ্ধার তীত্র॥ ৮৫ 

রিণ| যুক্তঃ কোমলেন মেঘনাদস্ত যাড়ব: | 

স-ন্বরাদি স্বরারনে! ম বর্জেযাহপি রিগাংখকঃ ॥ ৩৮৬ 

সরিগপধনিসসনিধপপগগগরিস।গগগ 
গরি সনি সরি সনি সধনি সরিরি গরিসা। পগ পগ গর 
রিগপপগগগ রি সরি সনি সধনি সধনি সরিপনি 
সধনি *পধপগগগগরিরি রি রি সনি সসা॥ ইতি 
মেঘনাদঃ। প্রাতঃকালীয়ঃ ॥ 





রি বোন 









রাহি আধাঢ়, ওয় সংখ্য। 
মেঘনাদ" ম “জিত ষাড়ব রাগ। ?রি' ও গগ” ইহার 
ংশস্বর । ইহার মৃছনা ষড়জাদি, যড়জই ইহার গ্রহ 
শ্বর। ইহা বোমঙ্গ খধভ স্বর যুক্ত ॥ ৩৮৬ 
ষড়জ পূর্বাতু তোড়ী শ্তাদ্‌ যত্রোক্তৌ কোমলৌ রিখধো। 
স্থানঃ স্যাদ্‌ ধৈবতস্তশ্তাং গান্ধার|ংশেন শোভিতা। 
মেনারোহেতু প-ন্তাসা পঞ্চমেনোভয়োরপি ॥ ৩৮৭ 
এ সরিগমপধনিসসনিধপম পমগগ গরিস। 
রিস শিস নিধ ধনি সরি গরি সরি সনি পানিধা। গগ 
গম্মগরি গরি সরি নিন নিধ সরি গম পধ ধপ মগ সগা 
রিসা নিস রিরি সনিধা ধানস॥ 
ইতি তোড়ী। প্রথমপ্রহরোত্তরম্‌ ॥ 
“তোড়ী'র গ্রহপ্বর যড়জ, ধৈঘত ম্যান ম্বর, গান্ধারু 
অংশস্বর। এই রাগে গরি? ও ধা" কোমল । মধ্যম হইতে 
আরোহ হইলে পঞ্চম ইহার ন্যাস স্বর; পঞ্চম হইতে 
আরোহ হইলে ধৈবত ও পঞ্চম উভয়ই ন্যাস স্বর ॥ ৩৮৭ 
ছায়া-তোড়ী তখৈবস্যান্সিপাভ্যাং রহিতা যদা॥ ৩৮৮ 
ইতি ছায়া-তোড়ী। গ্রাততঃকালীয়। ॥ 
'ছায়া-তোড়ী” পৃৰোক্ত তোড়ীর স্তায়; কেবল ইহাতে 
শিষাদ ও পঞ্চম স্বর বজিত ॥ ৩৮৮ 
মার্গ-তোড্াাং প-হীনায়াং কোমলাখ্যোৌ রিধো স্বৃতী। 
স-ন্যাসে। মধ্যমাংশঃ স্তান্স,ছনি! তত্র ধাদ্দিকা॥ ৩৮৯ 
ধনি সরি গম ধনি সরি সনি শান ধনি ধনি ধম ধনি 
সরি সনি সনি ধনি ধম। সরিগম গরি গরি গরি স|। 
ধনি সরি শনি সধনি সপিস নিস ধনি সরি সনি ধনি সম 
সরি গম গর সরি শনি সসা॥ ইতি মার্গ-তোড়ী। 
প্রাতঃকালীয়।। 
মার্গ-োড়ী পঞ্চম বজিত রাগ। ইহার খযভ ও 
ধৈবত কোমল। “স' ইহার ন্তাস স্বর, মধ্যম অংশ স্বর, 
মুছা ধৈবতাি ॥ ৩৮৯ 
ঘ্টারাগে। গ পুর্ব স্াদস্তঃ কে।মল-ধৈবতঃ ॥ ৩৯০ 
গম পধ নিস।.রিসনিসনিধপমগমপধ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


পম্গমপমগরিস সরি সসনি। গগগমপধপম 
গরিন সরি সনি। গমপধনিপনি ধপম পম পম 
গম গরি গরি সনি। পধ নিসা রিস নিস স্মা॥ 
ইতি ঘণ্টারাগঃ। তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌ ॥ 
গান্ষ।র ঘণ্টারাগের গ্রহম্বর; এই রাগের মধ্যে কো।মল- 
ধৈবতের ব্যবহার হয় ॥ ৩৯০ 
রি-কোমগা গ-তীব্রাদ্য। কোমলীকৃত-ধৈবত।। 
নিন তীত্রেণ সংযুক্ত বরাটী ধৈবতাদিক|। 
ম-তীত্রতর সংযুক্তান্দোলনেন মনোহর! ॥ ৩৯১ 
ধাধানীসারিগমাপাম পমা রি স। ধধনী 
সরি গম গরি গরিস। ধনিসরিগ রিস নিধ মম ধপ 
মগা মা পনি মগ রিসাধধানি সারি গম 
গরি সরি সরিস নিসরিস নিস নিস নিধ ধপ মপ 
মগরিস। ধা ধা মা সা॥ 
ইতি বরাটিকা। দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 
'বরাটী'র মুনা ধৈবতাদি, “রি* ও ধ" ক্র কোমল, 
গ' ও গনি তীব্র, “সন তীব্রতর। বরাটার স্বরগুলি 
আন্দোলিত হইলে শ্রুতিমধুর হইয়া থাকে ॥৩৯১ 
অথ শুদ্ধ বরাট্যান্ত রিগৌ কোমল পূর্বকৌ ॥ 





০ নি 
নিও 
গ্রিক আধঘ।ঢ, ৩য় সংখ্য। 


গন্ভ তীব্রতরো ধঃ স্যাৎ কোমলসতীব্র নি-ম্বরঃ। 
ধৈবতোদ্গ্রাহ যুক্তায়াং নিমৌ ন্তাসাংশকৌ স্থুতৌ ।৩৯২ 
ধধনি সরি গম পম গরি নী ধপনীসা। রিগ গরি 
সরি সরি গম গরি সারি সপ বিল সরি সনি সরি গরি মস 
রিস রিস নিধ নিপ ধনি সরি সনি সনি। নিধ পম ধপ 
মপম। গগগরিসনিধধনিধধনি সস॥ 
ইতি শুদ্ধ বরাটী। দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 
শুদ্ধ বরাটার গ্রহস্থর ধৈবত, নিষ।দ ন্যাসম্বর, মধ্যম 
অংশন্থর। ইহাতে কোমল রি”, পূর্ব 'গ”, তীব্রতর গ*, 
কোমল 'ধ' ও তীব্র নি" স্বর ব্যবহৃত হয় ॥ ৩৯২ 
রিধৌঁচ কোমলো প্রোক্তো যত্ত্র তীব্র তরশ্চ মঃ। 
উদ্‌গ্রাহকৌ পধো স্তা তাং বরাটী তোড়িকা চস|॥ ৩৯৩ 
ধধনিনগমপধধপমগপমপগগগা' রিস। 
গম পধ ধপ গম পধ নিধ নিস রিস নিস নিধ নিধ পম গমধ 
পধনি ধনিপা মা গরিপন্ষিধনিস রিম নিস নিধ পমগ মপ 
মগ মগ রিস নিধ নিলস| ॥ 
ইতি তোড়ী-বরাটা। দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 
বরাটা-তোড়ীর গ্রহস্বর *প' ও থধ'। ইহার €রি' ও 
ধি' কোমল, মধ্যম তীব্রতর ॥ ৩৯৩ ক্রমশ: 


হু 


গান 
শ্রীন্ধীরচন্্র সরকার 


সে কি আস্লো৷ আজি গোলে ছিলো যে জন দুরের গেলকে 
তার হাতে বাশী, পীত বসন গো, রাখাল তী'রে কয় লোকে। 
সে ষে কংসের অরি, সে যে শ্রাহরি, বাজায় বাখরী 
তার বশীর হরে বিশ্ব পাগল গো; ভক্ত ভোলে তা'র শোকে। 
ঞ্রব-প্রহলাদ-রাধা তার প্রেমেতে বাধা; নাশে মোহের ধাধা 
তারা কৃষ্ণ কৃষ্ণ বলে ডাকে গো) ধারা বয় যে দুই চোখে। 








৯৯০ 








স্্তি (উতর 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ গু পি ৯ আযাড়, ওয় সংখ্য। 


স্বরলিপি 
* ০দেশ-ঝাঁপতাল 
লড়জত প্রাণ মোহে আপনি কৃপাসে কি যে 
নিস্তার মহারাজ। 


তোহে বুঝ করহার জ্ঞানি গুণি সার 
নজরণ আয়ে কউ ভোসো। মহারাজ ॥ 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তণ মহাশয়ের ছাত্র শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


ইহা খাঙ্বাজ ঠাট। ওড়ব সম্পূরণ জাতি। রেখাব বাদী, পঞ্চম সম্বাদী। আরোহণে গান্ধার ধৈবৎ বঙ্জিত। 









































আস্থায়ী | 
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(হাতের 
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আধা, ৩য় সংখা। 
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রত তর ৯ 


ঝাপতাল 
শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ঝাপতাল সম্বন্ধে এ পর্য্স্ত আমার অভিধানে যে সকল 
প্রমাণ সংগৃহীত হইয়াছে তাহা এবার আপনাদের 
গোচরীভূত করিতেছি। 

বঙ্গে ইহা ঝাপতাল নামে অভিহিত, কিন্তু জানিনা 
কত দিন থেকে। হিন্দুস্থানী পণ্ডিতদের গ্রন্থে ও বাক- 
পরিচয়ে ঝাপতাল! নাম গ্রপিদ্ধ। এতছুভয় দেশে এই 
তাল ১০ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ ফাক যুক্ত বলিয়া পরিচিত 
,অবিসম্বাদিত রূপে । ঝাপ শব্ধ সংস্কৃত ঝম্পা বা ঝম্পক 
শব্ের প্রাকৃত বলিয়া অন্ুমিতি হওয়া অস্বাভাবিক নহে। 
ইহার ঠেকা, যাহা বঙ্গে ও হিন্দুস্থানে তবলা সঙ্গতে প্রচলিত 
তাহ। তাল মাত্রা সহযোগে এই প্রকার £_ 
শা ও ০ ১ 
| 1 1. । রাহা 
ধিন্‌ না ধিন্‌ খিন্‌ না, তিন্‌ না ধিন্‌ খিন্‌ না। 

এই তাল সম্বন্ধে দক্ষিণ ভারতের মতবাদ পরে 
আলোচনা করিব। সম্প্রতি উল্লিখিত ঠেকাটিকে বিশ্লেষণ 
করিলে দেখিতে পাই যে ঠেকাটি খেলি ও মুদ্দি হিসাবে 
সমান ছুইভাগে বিভক্ত, অর্থাৎ প্রথমাংশ 

শী ৩ 

। ॥ । ॥ ॥ 

ধিন্‌ না ধিন্‌ ধিন্‌ ন 

উত্তরার্ধে মুদ্‌ (মুক্রিত) বাণী স্থৃতরাং ফাক আশ্রয় 
করতঃ পুনরাক্ম প্রকাশিত। ছন্দোপাদ উভয়তেই এক 
প্রকার। স্থৃতরাং তালটিকে পচ মাত্রাগত বলিতে আমরা 
বাধা প্রাপ্ত হই না। এই পাঁচটি মাত্রা ছুটি তালাঘা'্ত 
দ্বারা অসমভাবে অর্থাৎ ছুই এবং তিন মাত্রা হিসাবে 
আবদ্ধ। ইহাপেক্ষ। সুন্্তর বিশ্লেষণের আবশ্থকতা 
বর্তমানে নাই। নীচের আলোচনায় বাকী প্রকাশিত 


হইবে। আমার পূর্বতন আধুনিক গ্রন্থকর্তাদের মধ্যে 
ঝাপতাল সম্বপ্ধে কে কি বলিয়াছেন তাহ! এখন দেখিব। 


€বিশ্বকোষকার' তিন প্রকার ঝাপতালের উল্লেখ 
করিয়াছেন, যথা £_-(১) ৬ ৬১। ২ অর্ধ, ১ বিরাম এ 
১ লঘু, (২) ৬৬১ -২ অর্ধ ও ১ বিরাম, (৩) ৬৬, ১ 
-অর্দ, ১ বিরাম ও ১ অন্ুপ্রত মাত্র।। বিশ্বকোষকার 
কি কি গ্রন্থ অবলম্ধণে ইহা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন তাহ! 
যদিও উল্লেখ করেন নাই । তথাপি উক্তির আশ্রম নিশ্চয়ই 
আছে। রাজা শৌরীন্রমোহন “মুদঙ্গ মঞ্জরী, গ্রস্থের পাদ-. 
টাকাতে ঝাপতালকে “দঙ্গীত দর্পণ” অন্থলরণে ২ মাত্র।গত 
বলিয়াছেন। 'সঙ্গীত দর্পণের” তাল।ংশ আমার নিকট 
না থাক। হেতু এ সম্বন্ধে কিছু বলিতে পারি না। রাজা 
'মদঙ্গ মঞ্জরী, গ্রন্থে ঝবাপতালকে সাত মাত্রাগত বলিয়া 
রূপ দ্িঘ্াছেন। কিন্তু, কি অবলম্বনে সগ্রমাত্র। বলিলেন 
তাহা উল্লেখ করেন নাই। পাদটাকাতে, ৭ মান্র। হেতু 
'বৃহত্তাল' অনুমান করিয়াছেন, দৃঢ়ভাবে বলিতে পারেন 
নাই। কিন্তু 'বৃহত্াল” যে 'খামার তাল” তাহা আমার 
ধামার তাল, প্রবন্ধে আপনার অবগত হইয়াছেন। 
রাজ! ঝাপতালকে সঞ্চ মাত্রা, তিন তাল ও তিন ফাক- 
যুক্ত বলায় বোধ হয়--উপেন্দ্রনাথ বিশ্বাস তাহার *তবলা- 
মালা" গ্রন্থে তদ্রপ বলিয়াছেন এবং ঠেকা ও রাজারই 
অন্থরূপ দ্িয়াছেন। বাজার এবন্্রকার উক্তির সুত্র 
খুঁজিতে গিয়া দক্ষিণ ভারতে উপস্থিত হইয়াছে। দক্ষিণ 
ভারতের মত আলোচনায় তাহ! নিয়ে দেখাইব। 

পত্তিত বিষুঃদিগন্থর বক্ষ্যমান ঝাঁপতালকে শাস্রীয় 
“অভিনন্দন তাল” অঙ্গমান করিয়াছেন, কিন্ত বোধ হয় 
অভিনন্দনের প্রমাণাডাবে তাহা সঠিক বলিতে পারেন 





৯৯২ 


১৪শ বর্ষ” ১৩৪৪ 


আধাঢ, ওয় সংখা! 


৫ন্ি 
চুরিতে জাত জঠজাতেউাসিভিিটি কাত 
রত ১২ 


নাই। কারণ অভিনন্দনকে ঝাপ অথবা স্ুরফাক্ত। হইবে 
বলিয়াছেন, কিন্তু অভিনন্দন যে স্থরফাক্ত। নহে তাহ! 
আমার *নুরফাক্তা” গ্রবন্ধে অবগত হইয়াছেন। অভিনন্দনের 
গ্রমাপচিহ রাজা শৌরীন্্রমোহন 'মৃদঙ্গ মঞ্জরী?তে দিয়াছেন-_- 


॥ ॥ «৮ & ৫ মাত্রা। 


0] 
চর সঙ্গীত রত্বাকরে'র 


প্রমাণ_-“অভিনন্দো লঘুদ্ধ্বং ভ্রতযুগ্মং গুরুত্তথাস। | ০০৪ 
ইত্যভিনন্দঃ। বিষুণনারায়ণ ভাতখণ্ডে তাহার “অষ্টোত্তর- 
শততাললক্ষণম্, গ্রন্থে যে প্রমাণ সংগ্রহ করিয়াছেন 
তাহাতে পাই--অভিনন্দনতালেত্‌ লব দধুগং গুরু; । 
একটি প্রাচীন ও একটি অর্বাচীন মত দিলাম। তালা- 
ঘাতের প্রমাণ পাই নাই। পাচ মাত্রায় শাস্ত্রীয় তাল 
আমার "অভিধানে অনেক আছে। অকারাদি বর্ণক্রমে 
বলিতে 'অভঙ্গ তাল", 'অসম কন্কাল তাল? ইত্যাদি বল! 
চলে। যাই হোক উক্ত অভিনন্বনের প্রমাণে € মাত্রাতে 
ছুইটি তালের সঙ্গতি হয় কিন! তাহা দেখিতে হইবে। 
আমাদের ঝাপে একটি তাল ছুই মাত্রা যুক্ত, অপরটি তিন 
মাত্রাযুক্ত। এখানে প্রথম লঘুতে একটি আঘাত হইলে 
অপরটি ভ্রতের উপর দিতে হয়। এই বিধি অনুসারে 
অভিনন্ধনকে ঝাপ বলিতে আমি সন্দিহান। কারণ তা"হলে 
স্থরফাক্তা বলিতেই বা বাধার হেতু কি? পম্চাৎ দেখুন। 

পণ্ডিত কাশীনাথ 'অপাতুলসী “অভিনব তাল-মঞ্জরী” 
গ্রন্থে বলিতেছেন £_ 

শজনেষু ব্ছ বিশ্রুতো দশকলোজ্র ঝম্পেতি যঃ, 

স শান্লি'রচিতে হি শাস্্উদিতোড্ড তালীতি বৈ। 

ক্রুতে। ত্রুত বিরামস্তদ্গ শবহীনে। ক্রতো-_ 

স্ততে ভ্রুত বিরামকোত্র কথিতং নিঘাতত্রয়ম্‌ ॥ 

০০১০ ০১--তালাঙ্গম, ১০ মাত্রা, ৩ ঘাতাঃ॥* 
শাঙ্গ দেবের “সঙ্গীত রত্বাকর"ধৃত প্রমাণ, যথা £__ 

শঅডডতালী দো লুদবয়ম্‌। ইমমেবোচিরে তালং 
কেচিত্রিপুটসতেয়া--০ ॥ ইত্যড (ড্ড) তালী।” 








স্পা ীিিশী 


এতছুভয় মতের মাজা! সংখ্যার যোগফল এক হইলেও 
রত্বাকরের এক ক্রত ছুই লঘু স্থলে পণ্ডিত কাশীনাথ 
ছুই ভ্রুত এক বিরাম তৎপর ছুই ভ্রত এক বিরাম কেন 
করিলেন বুঝিতে পারিতেছি না। নিঘাতক্রয়ের প্রয়ে।জনে 


শঁ ১ ১ 
0০ ০ ৮ ০ ০ * 


তবে রত্বাকরের ০।। মাত্রা চিহ্কে আঘাতের ব্যবস্থা! এই 


শ ১১ 
ঠ1” 3 


পরিবর্তন করিয়৷ এই ক্রম।চুযায়ী ঘাতচি্ন স্থাপন কর যায়। 
কিন্তু রত্বাকরে ২২ মাত্রাগত বম্পাতাঁল থাকা সত্বেও পপ্ডিত 
কাশীনাথ কেন অড্ডতালীর সঙ্গে সাদৃশ্ঠ স্থাপনের চেষ্টা 
করিয়াছেন, তাহা ধারণ। করিতে পারিতেছি ন|।* 
রত্বাকরের বম্প! প্রচলিত ঝাপতা'ল নহে, ত্বীকার করিয়াই 
পণ্ডিত কাশীনাথ অডতালের সমীপবর্তী হইয়াছেন। সাদৃষ্ঠ 
পূর্ণাঙ্গভাবে দেখাইলেও গ্রহণযোগ্য হইত। রত্বাকর 
কিন্ত ঝম্পা ও অডকে পৃথকভাবে দেখাইয়াছেন। নিষ্কে 
বম্পার প্রমাণ দেখিতে পাইবেন। 
রাধামোহন সেন “সঙ্গীত-তরঙ্গে' বলিতেছেন $-_ 

“্বাপতালের পিগু পঞ্চমাত্রা গতে। 

কিন্তু লেখ! মতে ন। মিলে তাতে ॥ 

আদ্য অস্তে গুরু, লঘু সে মাজে । 

লঘুর উপরে মান বিরাজে ॥ ২১২ ॥ 

কিন্তু মতাস্তরে স্থির বুঝিবে। 

আড়াই মাত্রাতে স্থপ্ম মিলিবে ॥ 

সেই প্রমাণেতে লিখিব বোল। 

গ্রন্থের বিধান বিষম গোল ॥ 

তাৎ ধিধিন। ধিনা ধিনা ॥ অথবা--. 

ধিধিক্া ধিশ্না ধিধিক্না কতা ॥” 

গ্রস্থকার শাস্ত্রের সহিত সাদৃস্ স্থাপন করিতে চেষ্টা 

করিয়াও পারেন নাই বলিয়া! উক্তি করিয়াছেন। পাঁচ 
মাত্রা গত ঝাপতালার আদ্যস্তে দুই গুরু বলিয়৷ মধ্যে 


ব্যবস্থা যদি করিয়৷ থাকেন 


প্রকার হয়, যথ। :-_ অথবা সমের স্থান 








৯১৩ 


ভিটামিন 


লঘুকে স্থাপন করিয়াছেন এবং বলিতেছেন যে লঘুর উপর 
সম্‌ (মান শব অধিকতর শুদ্ধ)। পাচমাত্রায় পূর্ণাঙ্গ 
হইলে এবং উহার তৃতীয়ে সম্‌ স্থাপন করিলে অবশিষ্ট 
তালঘয় ও ফাকের স্থান কি প্রকার হয় তাহ! 
দেখাইতেছি £₹-- 


|| র্‌ । | ইহাতে ৩ তাল ১ ফাক স্থাপন করিলে ১ 
ও ১২ হিসাবে মাত্রা বিভাগ করিয়া নিতে হয়। তাহ! 
হইলে অন্তগুরুর শেষ হ্ৃম্থমাত্রাকে দুইটি ভ্রুত করিয়া তাল 
স্থাপন করিতে হইবে, নচেৎ সম্ভবপর নহ্থে। ফলে গুরুর 
মূল্য রহিল না। সুতরাং এই মতবাদ স্থবিচার্ধা বোধ 
হয় না। 

এখন কীর্তনাঙ্গীয় মতবাদ আলোচনা করিতেছি। 
গরাণহাটা কীর্তন ঝাপকে বড় ও ছোট হিসাবে দ্বিধা 
বিভক্ত করিয়াছেন। এই বিভাগ রূপের নহে, গতিভেদের 
পরিচায়ক মাত্র। কীর্তনেও ইহা ১০ মাত্রা, ৩ তাল, 
১ ফাক যুক্ত বলিয়। স্বীকৃত, স্থতরাং টৈঠকী সঙ্গীতের 
(6521০0: 005810) সহিত ইহার সম্পূর্ণ সাদৃশ্য রহিয়াছে। 
ময়নাডালের রসরাজ মিত্র ঠাকুরের সঙ্গীতবাদ্যরত্বাবলী, 
তালব্রক্ষ গ্রন্থে মাত্রা বা তালের পূর্ণ পরিচয় না দিয়া 
ঝাপতালের বোল দিয়াছেন £-- 


তা ধেনাও না ধিনি, রি নাওনা তিনি। 

ইহাতে অনুমান হয় যে ইহ] বৈঠকী সঙ্গীতের অনুরূপ । 
ময়নাডালের ছাত্র কীর্ভনাঙ্গীয় তাল প্রচারক শ্রীযুক্ত পরেশচন্দ্ 
মজুমদার বি, এ, সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা-_বাং ১৩৪২ 
মাঘ সংখ্যায় শাঙ্গ দেব প্রণীত 'সঙ্গীত রত্বাকরে'র প্রমাণ-- 
বিম্পাতালো৷ বিরামস্তেং ক্রতদ্বন্বৎ লঘুন্তথা” ব্যাখ্যায় 
বলিয়াছেন--“ছুইটি বিরামাস্ত দ্রুত মাত্রা এবং একটি 
লঘুমাত্রায় বম্প| বা! ঝাপতাল গঠিত $ যথ। £__ 

ভ্রত+বিরাম-২+8-8। 

পুন ভ্রত+বিরাম-৪। পুনঃ লঘু-১ মাত্র! । 











৫৭২ 
চুক সাভিতরউহএহা 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রে হিতে কক্িউ৯২ 





গঠনের 
ভযাঢ়, ৩য় সংখা] 
অতল 


১+৪+৯-২৪। ইহাতে প্রত্যেকটি সিকি (8) 
মাত্রাকে এক মাত্রা ধরিলে মোট মাত্র সংখ্যা দশ হয়। 
পরেশবাবুর এই ব্যাখ্যা যে সঙ্গত তাহা নিম্নে দেখিতে 
পাইবেন। | 

মণীজ্রমোহন বস্থ সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা_-১৩৩৯ 
বঙ্গাবের উনচত্বারিংশ ভাগের তৃতীয় সংখ্যায় বলিতেছেন 
যে, কলিকাতার বিশ্ববিদ্যালয়ে একটি প্রাচীন হস্তলিখিত 
ভ্রমপ্রমাদপূর্ণ পুঁথিতে কীর্তনাঙ্গীয় ঝাপত্মুল সম্বন্ধে 
লিখিত হইয়াছে যে, ইহার গান ৮১ কল!। এ গ্রন্থ নারদ 
সংহিতা অবলম্বনে লিখিত এবং তাহার প্রমাণ একস্থানে 
দিতেছেন, “গুরুস্যাদাদি মধ্যাস্তে স তাল বম্পক ম্মতঃ।৮ 
অপর স্থানে প্রমাণ লিখিত হইয়াছে--*গুরুপ্ুত ভবেৎ 
মতুঃ সে তাল বম্পকম্তথা।” তৃতীয় স্থানে__গুরুপ্রুত 
ভবেৎ নিত্য সে তাল বঝম্পকপ্তথা1” লিখিত তিনটি 
প্রমাণের কোন্টি যে প্রকৃত নারদ সংহিতার তাহ জানিনা, 
যেহেতু নারদ সংহিত। আমার নিকট নাই। 'সঙ্গীতসার? 
গ্রন্থের প্রমাণ--“নির্ববিরাম ভ্রুত ঘবন্বং লঘুনা ঝম্পকো! 
মতঃ।” রাজ! সৌরীন্দ্রমোহন সম্ভবতঃ এই প্রমাণ এবং 
সঙ্গীত দর্পণে'র তক্রপ প্রমাণ আশ্রয়ে “মৃদঞ্জ মঞ্জরী” গ্রন্থে 
ঝাপতালকে ছই মাত্াগত বলিয়াছেন। কিন্তু তাহার 
'সঙীতসার সংগ্রহ' গ্রন্থে ঙ্গীত রত্বাকর' আশ্রয়ে যে 
মাত্রাচিহব দিয়াছেন তাহা! ০০১।-২&। ইহা ঠিক হয় 
নাই, কারণ সঃ রঃ প্রমাণ চি দিয়াছেন-_“বম্পাতালো! 
বিরামাস্তং ভ্রুতঘন্বং লঘুস্তথা ০১ ০১। ইতি ঝম্পাতালঃ।* 
ইহাতে ২২ মাত হয়। বিশ্বকোষ লিখিত ১ম মতটি এই 
প্রকার ভ্রমাত্মক। "সঙ্গীত রত্বাবলী”র প্রমাণ-_এক্রতযুগ্মং 
বিরামাস্তং ঝম্পে ক্চিদন্ুত্ুতমিতি |” বিশ্বকোষের ২য় ও 
৩য় মতটি বোধ হয় ইহার অনুরূপ । “সঙ্গীত সময়সার গ্রন্থে 
পাই-_“ব্যোমদ্বয়ং বিরামাস্তং লম্চ বম্পনভিধে ভবেৎ।” 
এই গ্রস্থে মাজ্াচিহব না থাকিলেও রত্বাকরের দৃষ্টাস্ত অনুযায়ী 
০১০১।-*২ই বলা যাইতে পারে। পগ্ডিত ভাতখণ্ডে 





৯১৪ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


তাহার “অষ্টোত্তরশততাললক্ষণম্” গ্রন্থে বোধ হয় মতের 
আধিক্য বশতঃ লক্ষণ করিয়াছেন--“বিরামাস্ত্যং ভ্রুতঘন্বং 
লঘুরেকস্ত বম্পকে ।” উদ্ধত প্রমীণগুলিতে বক্ষামান 
ঝাপের অনুরূপ তাল সঙ্গতি হয় কিনা তাহা দেখা 
আবশ্তক। প্রবন্ধের পূর্বে ঝাপের বিশ্লেষণ করিয়াছি 
স্থৃতরাং ছুইটি তালের সঙ্গতি নির্ধারিত হইলেই আমার 
প্রয়োজন সিদ্ধ হয়। অধিকাংশ শান্্ীয় প্রমাণ ঝাঁপকে 
০ৎ ০1-*২২ মাত্রাগত বলিয়াছেন। ইহার লঘুতে সম্‌ 
স্থাপন করিয়া এবং প্রথম ভ্রতে একটি আঘাত স্থাপন 


করিলে ১ + এই প্রকার হয়। ইহাতে সম্‌ 
০১ ০১। 


একমাজ্রাগত ও অপর তাল ১২ মাত্রাগত হয়। মুদ ভাবে 
উত্তরাঞ্জ সংযোগ করিয় সমের স্থানে ফাক দিলে আমাদের 
বক্ষ্যমান ঝাপের সহিত সাদৃষ্ঠ স্থাপন করিতে পারি। 
ইহার বাধক প্রমাণ আমি অন্যাপি অবগত নহি। 
'সঙীত সারের প্রমাণে তাল স্থাপনে আমি অসমর্থ 
হইলাম। আদি মধ্যাস্তে গুরুতেও স্থাপন অসম্ভব মনে 
হয়, কিন্তু গুরুপুতে সম্ভব হয়। সুতরাং মতাধিক্য হেতু 
আমাদের ঝাঁপতালকে বম্পা বা ঝম্পক তাল বলিতে 
কু্ঠা বোধ হইতেছে না|. 

রামসেবক মিশ্র তাহার “তাল প্রকাশ ওঁর তবল! 
বিজ্ঞান” গ্রস্থে-_-ঝাপ্রের অপর নাম ঝপক বলিয়াছেন। 
ইহা যদিও কোন শান্গ্রস্থে এখনে। পাই নাই, তত্রাপি 
পারিভাষিকরূপে গ্রহণ করতঃ ইহাকে ঝাঁপের নামান্তর 
বলিতে কোন আপত্তি দেখি না। 

এখন রাজা শৌরীন্ত্রমোহনের সাতমান্্রাগত ঝাপ 
সম্বপ্ধে নিবেদন করিতেছি । রাজা 'মৃদ্জ-মঞ্জরী, গ্রন্থে 
ঠেক1 দিয়াছেন £-- 


১ ১১২ 


কিছ বলেন নাই। 





আযাঢ়, ৩য় সংখ্যা টু 
পেরেজ 


৭ মাত্রা- ছয়টি পূর্ণ ও ২টা অর্ধ) তিন আঘাত ও 
তিন শুন্য । 


শী 
॥ ৬ | | ] ৬ । ॥ 
ধ! দিৎ ধা ধিল্ন! খিটি তাক ধা ধিশ্না। 


১০০ ১০ 


এবশ্প্রকার ঠেকার আশ্রয় কোথায় তৎসন্বন্ধে রাজা 
কিন্ত দক্ষিণ ভারতের তাল 
আলোচনায় দেখিতে পাই যে ঝম্পাতাল চতুর জাতিগত 
হইলে সাত মাত্রাধুক্ত হয়। 0. 9878501): তাহার 
01019০75800 079601066০1 13170011081 820. 
60১৩ ৮105 [০৪০৮০ গ্রন্থে ইহার পরিচয় প্রসঙ্গে বলিতেছেন 
যে বম্পতাল। ৬০ মাত্রাগত অর্থাৎ একটি লঘু, একটি 
অনুক্রত ও একটি ভ্রত মাত্রাগত। ইহার যোগফল 
১৯ হয়। ইহা যখন চতুরআ্র জাতিগত হয় তখন 
সপ্তাক্ষর বা সথমাত্রাযুক্ত হইবে এবং মিশ্র জাতিগত 
হইলে দশাক্ষর বা দশমাত্রাযুক্ত হইবে। ন্ুতরাং 
আমরা ৭ ও ১০ এই প্রকার মাত্রায় ঝাঁপতাল! 
পাইতেছি। মাত্রায় এবন্প্রকার ভেদ নারদ কৃত “সঙ্গীত 
মকরন্দ' গ্রন্থে দেখিতে পাই। ন্থতরাং রাজার মত 
উপেক্ষণীয় নহে। 


অবশেষে বক্তব্য যে দিলীপকুমার রায় মহাশয় “সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকা'__-বাং ১৩৩৭ মাঘ সংখ্যায় আট মানত 
ও তিন তালযুক্ত “বম্পক” নামে নৃতন একটি তালের রূপ 
প্রদান করিয়াছেন। তাহার দান যে সঙ্গীতের সম্পদ 
বর্ধক তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু নামটি অন্য প্রকার 
রাখিলে প্রশ্নমুক্ত হয়, কারণ বম্পক সংজ্ঞা বিশিষ্ট তাল 
পূর্ব হইতেই রহিয়াছে । 








টিটি: বর্ষ, ১৩৪৪ 


৯১:১১, 


স্বরলিপি 


€জীনপুরী-€তেতালা 


আব. মোরি কান ভনকবা। পরি লে! কব আওঙ্গি 


আরেরে ললন মোরি মন্দিরবা। 
কব আওঙ্গি ও দরবাজরা 


তন মন ধন নিছারর করিয়ে, 


সদারঙ্গিলে মহম্মদ শাহ. 





৯ বাড ও সধ্যা ও সংখ্যা 


স্বর়লিপি- শ্রীযুক্ত ভীম্মদেধ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র শ্রীনরেন্দ্রকু্ণ মুখোপাধ্যায় 


এ 
এ 


মো 


০ ১ 
মা মপদা -মা-পা'জ্ঞা শা শ 
প রি০০ ০ ০ ৃ লো ০ ০ 


সা শা শা শ ূ সারা মা 
জি ০ ০ ০ | আ বে রে 


০ 
মা মা. পদা পর্সা 
দির বা০ ০০ 
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দা 


পা শর 
বা ০ 
রা শী] 
ও ০ 
পা দা 
রি মন্‌ 








জর ভারলারাতেরা 
৬ 


অন্যরা 


দা এ ণা স্পা 
ও ০ গদি 9 


শা 
মা মা পা শা 
ক ব আআ ০ 








দা -া সারা 
তন মন ধন ন 


রশ ণা রস শ সা 
বা জ বা ০ র 


দা -পাপাশা।-জ্ঞাজ্ঞারা 4 
০0 ০ স দা ০ র ঙগি ০ 


পাশা সার্সা 
ও ০ দ চ] 


র্বা "জবা 
ছা০ ০ বৰ 











সাবা পা দা 


লে 9০ ম হু 


ণার্সার্বা ণ! 
ক রি ০ য়ে 








) 
] 


পা মা পদাঁণর্পা। পদা 
ম্ম দ শা হ০ আব. *** ৭ 
রঃ আস্মাক্ীর তান 


নি ৮ তর 6 নি ্ রঃ 
১। সর্কা সর্বা ণর্সা রর্বা | সা দপা মজ্ঞা রসা॥ সরামপা দণার্সা|ণা দা পামা| 
আব মো রি...""'কান 





সপ 


পাট র এরর 4 ্ 
২। স্বা সণা দপা পণা | দপা মজ্জা মমা জ্ঞর! [সারা জ্ঞর্বা সণা| দপা মজ্ঞা রসা মপা | 


মোরি...কান 
অন্তরার তান 
+/ 4 22 2১ রি রা রি 4 ৩৫ 
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আবাঢ়, ৩য় সংখ) 
স্বরলিপি 
আমার খানের বলাকা যায় উড়ে আমার সকল কামনা আজ 
সুরের পাখা মেলে গান হয়ে যায় ভেসে, 
. যেথায় তুমি একলা জাগ দুরে ছে প্রিয় মোর . | 
আশার প্রদীপ জ্দেলে। তোমারি উদ্দেশ্টে। 
গান যে আমার দিবস রাতি চকোর যেমন চাদের পানে 
খু'জে বেড়ায় কোথায় সাথী, যায় গে। ধেয়ে অলখ টানে, 
সহস। হয় আনন্দ চঞ্চল তেমনি আমার যাত্র! হবে সার! 
তোমার সাড়া পেলে ॥ তোমার কাছে গেলে ॥ 
কথা--প্রণব রায় স্থর_নলিনী লাহিড়ী স্বরলিপি--অরুণা মেন 
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আধাচি, ওয় নাণ।। 


সশা এ] 





না 1 না 

রা ০ ০০ | তি ০ ০ 
রা -্সস পণ -স্ণা 
ড়া য় )কো থা য় 
ধা. -না)| ণর্ণ ধর্পা এ] 
০ 9 মহ ই ০. 
রা মরা | মা শা 77. 
চ ন্‌ )চ লু ০ 
ধা পা শা শী "7 4 
পে লে 9 ০ ০ ০ 





প]পা-্সপস -না] 


হ্‌ 


রা! -গমা. -রা । 


হে ০০ ০ 


গাঁ গমপমা -গমা! 
তোমা০০০ ০০ 





























ি এ. পচ? -» 
) ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এরি িউ১ 


আবাঢ, ওয় সংখ্যা 





'মাপা-নাাসার্রা শাহ অনা সদ ১1 
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ধা ণা রা “মা পানা না -সা |না সা 71 
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এ শ এ]সর্প স্রাজ্যারণধাপধা-সপা|ধা পা শামা 4 
০ ০ ০ | তৌতি মা০ র্‌ কাণ ছে) ০০ 1] গে লে ০ ০০ ০ 
শ্যামা-সঙ্গীত 
জ্রীগিরীন চক্রবর্তী 


প্রেম হ'য়ে তুই আয় মা স্াম! 

আমার সকল জীবন ভরি+, 
স্থধার ধারায় সিক্ত ক'রে, 

শুভ্র ক'রে দে শঙ্করী॥ 


যারা পথে চল্‌্তে গিয়ে 


অদ্ধকারে যায় হারিয়ে-- 
তাদের দেশেই আমায় নিয়ে 
জাল! মা তোর প্রদীপ করি” 


সবার সাথে সাথে- 
চল্তে যেন পারি মাগে। 


আধার-আলোর রাতে! 


পতিতেরে পতন থেকে 
উর্ধে যেন যাই মা রেখে, 
তাদের, ধূলির স্থবাস অঙ্গে মেখে 





লক্ষ কোটি জনম ধরি ॥ 


বির তর সি নিল্নরীরিনির ০ ২ 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ এ স্ত৯ আবাচ়, ওয় সংখ্যা 


০? তীরের 


স্বরলিপি 
পুরিক়া ধানন্রী-০ততাল। 
এরিয়ে মাই কে। সব সুখ দীনে! 
ছুধে পুতে ওর অনাধন। লছমী__ 
পিয়! পায়ো গোবিন্দ রঙ্গ বিনা । 
সব কিরণ জগনিস্তাঁরণ কৃপা করণ 
ছুখহরণ সুখ তারণ, করকে মায়! সব লায়েক কীনে। 


প্রাণ্ত--খলিফা বদল খ। সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
(2 তির িও নার 





আহাঢ, ৩য় নংখ|। 


সঙ্গীত সম্বন্ধে, 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


একদিন আমার এক বন্ধু আমাকে বল্লেন “সঙ্গীত 
সম্বন্ধে লিখতে বা বল্‌তে গিয়ে তোমরা কেবল লঙ্গীতের 
মহিমাই কীর্তন করতে থাক পুরাণ ও গল্পের অবতারণ! 


কোরে ; 901977650 7:3018096107 কিছু এর দ্দিতে, 


পার না।” 
আমি বল্ুম-“কী রকম ?” 
তিনি বল্লেন-_"যেমন ধর সঙ্গীত কী, ইত্যাদি কোরে 
সঙ্গীতের পরিচয়, উৎপত্ি-রহস্ত, মানবসমাজে কেনই বা 
. এর প্রচলন হোল, এর উদ্দেস্ঠ কী? ইত্যাদি আলোচন! 
করতে গিয়ে অবতারণা কোরে বসলে সেই নারায়ণ হোতে 
গঙ্গার উৎপত্তি; স্থর-ত্রঙ্গ দ্রবীভূতা হোয়ে মর্ত্যে হোলেন 
মা গঙ্গা, প্রাচীন কালে বৈজুবাররার গানে পাথর গোলে 
চারুদিকে ভাস্তে লাগলো, আর তা'নসেন দীপক রাগ 
অলাপ কোরেই একেবারে পুড়ে ছাই হোয়ে গেল। 
একী? এ ছাড়। কী সঙ্গীত সম্বন্ধে বল্বার তোমার 
সঙ্গীতজ্ঞের আর কিছু নেই?” 
আমি বনুম--“যথেষ্ট আছে ।” 
তিনি বল্লেন--“তবে প্রকৃত জিনিষের অবতারণা না 
কোরে তারা! আবোলতাবোল যা তা কতকগুলো বলেন ব1 
লিখেন কেন? আমর! আনাড়ী লোক, তার ওপর হিন্দুঃ 
একটু পুরাণের দেবদেবীর কথ শুনলেই অবশ্ত গলে যাই, 
কিন্ত ওতে ত আর আনল গ্িনিষটী জান্বার কোন 
স্থবিধা হয় না, বরং ঘে তিমিরে সে তিমিরেই থেকে 
যায় তত্ব ।” 
বন্ধুর কথাগুলি শুনে মনে হোল, অযৌক্তিকই বা কী? 
কথাগুলি প্রণিধানযোগ্য বটে! সঙ্গীত সন্ধে হ'কথা 
বল্‌তে বা লিখতে গেলে অধিকাংশক্ষেত্রেই নকলের চাপে 
আসলকে আবৃত কোরে ফেলি, অনেক কিছু শুনে বা 


পড়ে আসল জিনিষের কিছু ধারণাই হয় ন|। তা 
এ*সকলের জন্য দায়ী কে? সঙ্গীতকলাবিদগণ, আমর! 
সাধারণ শ্রোতা, না শান্ত? 

আমার বন্ধু জিজ্ঞাসা কর্লেন--“এর কোন সছুত্তর 
তুমি দিতে পার কী, কেন এ গোলমাল বা অসম্পূর্ণতা 
উপস্থিত হয়?” 

আমি বল্পলুম-"না, সদুত্তর আমি কী রকম কোরে 
দিই ।” 

তিনি বল্লেন_-“তা হোলে বল অজ্ঞতা আর চর্চা- 
হীনতাই এ জন্য দায়ী অনেকট। ?” 

আমি বন্ধুম--"কতকটা বৈকি?” 

তিনি বল্পেন-_-“কতকট। কেন, সম্পূর্ণই । এই যে 
দেখ, এতদিন ধরে সঙ্গীত সম্বন্ধে তোমরা চচ্চা করুছো, 
কত প্রবন্ধ, কত বক্তৃতা এক সঙ্গীত সম্বন্ধে তোমাদের 
পড়াও দেওয়া! হোয়েছে, কিন্তু তাতে ফল বিশেষ কিছু 
হোয়েছে কী? দেশের মাঝে প্রত 6889 অর্থাৎ 
সঙ্গীত-সাধনার স্পৃহাকে জাগিয়ে তুলতে তোমরা পেরেছ 
কী? মুনলমান যুগে সঙ্গীতের উন্নতি হোয়েছিল, ক্রমশঃই 
তারপর অবনতি হোয়েছে, আর এখন? বিস্মৃত সর্ববন্য, 
এই ত?” 

আমি বুম-"দেখ, তোমার কথা আমি মেনে না 
হয় নিচ্ছি, কিন্ত এ কথা কী তুমি বল্‌তে চাও যে, প্রকৃত 
সঙ্গীতের চচ্চা আমাদের এ ভারতবর্ষে হয় না?” 

তিনি বল্পেন-_“তা হবে না কেন! তুমি ত বল্বে, 
এই যে এত শান, সঙ্গীত-সম্ঘদ্ধে বিচার, যন্ত্র-সজীতের-. 
উৎপত্তি, সবই সে পূর্যের বহুল চ্চ৷ ও উন্নতির সাক্ষী 
দেয়। তা ছাড়া এ কথাও তোমর৷ জোর কোরে বল্বে, 
ভারতবর্ষে এতই সঙ্গীতের অনুশীলন ও উন্নতি হোয়েছিল 








৯২২ 





টিন 
নি রর ৫ সন ১ আধ।ট, ওয় সংখ্যা 


যে, (29806 ইত্যাদি সুদূর পাশ্চাত্যদেশবাসীগণ এখান 
থেকে [0510 শিক্ষা কোরে তাদের দেশে পরে ছড়িয়ে 
ছিলেন। আর আমরা হিন্দুরাই শ্রেষ্ঠ, অন্তান্ত দেশবাসীগণ 
হিন্দুদের নিকট হইতে শিখেছিল। কেমন ?” 

আমি বল্লুম--“তা এসব তুমি কী অস্বীকার করুতে 
চাও ?” 

তিনি বল্পেন--“অস্বীকার ত মোটেই করি নি, বরং 
পুরোমাত্রায়ই করি; কিন্তু ত! বোগে সারশূন্ত আম্ফালন 
তোমাদের সহ কর! বড়ই কষ্টকর |” 

আমি বল্পুণ-"কী রকম?” 

তিনি বল্েন--প“্যেমন ধর কালীনাথ, হম্ুস্ত একথ। 
বোলেছেন, নারদ, সোমেশ্বর, দামোদর মিশ্র, পণ্ডিত 
অহোবল ইত্যাদি সঙ্গীত-শান্্ লিখে গেছেন, কিন্ত 
তোমরা কাঁ কর্ছ? ঠাকুরদা বড়লোক ও পালোয়ান 
ছিল বোলে তোমার আস্ক।লন ত আর সাজে ন।, তোমায় 
তা হোতে হবে চ১:5০61০81157 তোমার নিজের পায়ের 
ওপর ফাড়িয়ে। এই দেখ তোমাদের কত সঙ্গীত-শাস্ 
রয়েছে, শত শত তার নাম করা যেতে পারে, কিন্তু ক'জন 
তোমাদের মধ্যে তা অধায়ন ও যথার্থ অন্থশীলন করেছে 
ব। করে আজকাল? এক শতের মধ্যেও বোধহয় একজন । 
তার উদ্বাহরণ ও দেখ, সঙ্গীত-শান্ত্র একে একে তোমাদের 
দেশ হোতে সব গোঁপ পেয়ে যাচ্ছে, একখান শান্্ও 
ছাপবার দেশে লোক নেই বা! লোক ও টাকা থাকৃলেও 
অনুরাগ নেই তাদের এদ্দিকে, একটী পয়সাও দেবে ন! 
তারা! তারপর ছাপা হোলেও ব। কোন রকমে, পড়বে 
না কেউ, কাজেই বিক্রী হবে না, অথচ তোমরা প্রাচীন 
সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক, অন্ুশীলনকারী ও প্রচারক, এইত 
তোমাদের অবস্থা? দ্বগীয় সৌরীন্দ্রমোহন ঠাঞুর প্রকাশ 
করুলেন "সঙ্গীত-দর্পণ” আজ কত বছর আগে, স্বর্গীয় 
মহামহ্রেপাধ্যায় পণ্ডিত কালীবর বেদাস্তবাগীশ মহাশয় 
“সঙ্গীত রত্বাকরগ ও “সঙ্গীত-পারিজাত” আংশিক একটা 


টাকা দিয়ে বার করুলেন আজ কতদিন পূর্বে, কিন্তু এখন 
তার নাম গন্ধও নেই। পূর্বে অন্যান্ত সঙ্গীত-গ্রস্থ ছাপা 
হোলেও এখন অপ্রকাশিত । কোন কোন প্ররুত গুণী ও 
অনুসন্ধিৎহ্থর বাটাতে বোধ হয় কচিৎ কদাচিৎ সযত্বে 
শান্ত্ররাজি সংগৃহীত হোয়ে আলমারিতে রক্ষিত আছে, 
সাধারণে তার নামও কখন শোনে না, পড়া ত 
দুরের কথা !” 
কথাগুলো শুনে বাস্তবিকই বড় ছুঃখ হোল। ইংরাজকে 
আমরা দোষ দিই-_তার1 আমাদের ০818৪এ সাহাযা 
করে না, মুসলমানদের দোষ দিই- তারা আমাদের বু 
শান-গ্রন্থ নষ্ট করে দিয়েছে, কিন্তু যা-ই অবশিষ্ট আছে 
অন্ততঃ বর্তমানে, তারই বা অনুশীলন ও প্রকাশ কোরে, 
আমর। সঙ্গীত-জগতের ষথার্থ উপকার করছি কই? তাও 
ত নয়। 
বন্ধু বল্লেন__“দেখ, শাঙ্সের ঠিক ঠিক পঠন পাঠন না 
থাকায়, সঙ্গীতের মধ্য যে যথেষ্ট অনাচার ও মতভেদ 
উপস্থিত হোয়েছে,-তা কি তুমি স্বীকার কর?” 
আমি বল্লুম-_“ই1” 
তিনি বল্পেন--“বছু পূর্বে রাগ-রাগিণীর ঘরোয়ান! 
রূপ কি র্ম ছিল, জানি নি, তবে আজকাল ঘরোয়ান। 
ফেলে যে সব রাগ-রাগিণী চলে আস্ছে শিশ্ব-প্রশিষ্যক্রমে, 
শাস্ত্রের সঙ্গে তা কিন্ত অনেক মেলে না। যেমন একট। 
সামান্ত উদাহরণ দেওয়। যাক--ভৈরব রাগ। সঙ্গীত 
দর্পণকার দামোদর মিশ্র বলেছেন-_ 
*ধৈবতাংশগ্রহন্তাসো রিপহীনত্বমাগতঃ | 
ভৈরবঃ সতুবিজেয়ে! ধৈবতাদি মুচ্ছনঃ। 
বিকৃতো খৈবতে। যন্ত্র গুড়বঃ পরিকী ততঃ ॥” 
অর্থাৎ এবার! প্রমাণিত হোচ্ছে ভৈরব রাগ ওঁড়ব 
ঠাটের অন্তর্গত; খযভ, পঞ্চম (র,প) বজ্জিত। 
কোমলের কথা কিছু নেই, কেবল ধৈবভাদি মৃচ্ছনার 
কথ। উল্লেখ আছে। 


পপ 





১৪শ বর্ষ) ১৩৪৪ 
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তারপর সঙ্গীত-পারিজাতকার পণ্ডিত অহোবল 
বল্ছেন__ 

“ভৈরবে তু রি-পৌ নস্তো ধাদিমে গ্যাস মধ্যমে। 

তত্রোক্কৌ তু গ-নী তীব্র কোমলো ধৈবতঃ স্থৃতঃ ॥ 

এখানেও খষভ পঞ্চম বঞ্জিত কর! হোয়েছে, গান্ধার 
নিখাদকে তীব্র ও ধৈবতকে কোমল বলা হোয়েছে, যথা-_ 
প্দনসগমদনস”ইত্যাদি। সঙ্গীত-দর্পণ টীকাকার 
বল্ছেন-_-“গঁড়বঃ পঞ্চভিঃ ম্বরৈঃ গীতঃ। সম্পূর্ণোহয়ং 
রাগ ইতি সঙ্গীত-নারায়ণ সোমেশ্বরয়োনতিম্‌। খষভ- 
মাত্রবজ্জিতোহয়মিতি সঙ্গীত নির্ণয়কা রঃ যছুক্তং-_ 

“ভিন্নষড়জ সমুৎপন্পো ভৈরবোইপি খবজ্জিতঃ 1” 

অর্থাৎ সঙ্গীত-দামোদর ও পারিজাতকার রি, প 
বঞ্জিত উুঁড়ব ঠটের অন্তর্গত উৈরবরাগ বোলেছেন, 
কিন্তু সঙ্গীতনারায়ণ ও সোমেশ্বরের মতে ইহা সম্পূর্ণ 
ও সঙ্গীত-নির্ণকারের মতে ধযভ মাত্র বঙ্জিত। 

তবেই শাঙ্তের মধ্যেও যথেষ্ট মতভেদ বর্তমান রয়েছে। 
তার ওপর আধুনিক প্রচলিত ভৈরবরাগ আবার অন্য 
প্রকারের যদিও সোমেশ্বরকে অনেকটা অনুমোদন করে। 
কারণ বর্তম।নেই কেউ বল্ছেন-_উডৈরব রাগ (ভৈরো) 
সম্পূর্ণ, আরোহণ অবরোহণে একই প্রকার ও অন্য কেউ 





| িন্্ি নিবি 
রতি উহ আযাঢ়, ওয় সংখ্য। 


বল্ছেন, না, তা নয়, ভৈরব রাগ সম্পূর্ণই বটে, তবে 
অবরোহণে কোমল নিখাদ লাগবে, সখগমপদস; 
নদ পণ্দ/পমগঞখ স।” 


আমি বল্পুম--“দেখ, শান্কারগণই তোমার মতভেদ 
স্থষ্টি কোরে গেছেন যখন, বর্তমানের তখন শুধু দোষ 
দিলে চল্বে কেন?” 

তিনি বল্পেন--”এ"্টা তুমি তুল কর্ছ। আমি এ'কথা 
বলছিন! যে, বর্তমানের ধারা সম্পূর্ণ ভূল বা শাস্ত্রে ভিন্ন মত 
নেই; আমার কথ! হোচ্ছে একটা জিনিষ নিয়ে মতভেদ 
চিরদিনই থাকৃবে, তখনও ছিল, এখনও আছে। কিন্ত 
তখন যে কী ছিল, শাস্ত্রকর্তাদের বণিত ভৈরবাদি রাগের 
ভিন্ন মৃত্তিরই সাধনা কিরূপ ছিল, তা আমাদের জান! 
অবশ্তই উচিত, নচেৎ শুধু পুরাতন ব৷ হিন্দু-সঙ্গীতের 
বড়াই করলে চল্বে কেন যে, আমাদের এই ছিল-* 
আমাদের সেই ছিল? পুরাতনের বুকেই যখন নূতনের 
গাথুনি, তখন উভয়কেই পাশাপাশি রেখে সম্মান দিতে 


হবে, উভয়ের সঙ্গে সমান সন্ভাব রাখতে হবে। কিন্ত 
তা আমাদের হয় কী? 
আমি বন্গুম--“অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নয়।» 
ক্রমশঃ 





গান 
শ্রীননীগোপাল ঘোষ 


কে এলে আজ দ্বারে আমার 


বরষায় হে অতিথি, 


পুলকে উঠলে ছুলে 


আজি মোর ছিন্ন বীণা 
জানিনা বাজবে কি না 
কি দিয়ে কর্‌বো পুরণ 
আজিকার শুন্ত তিথি ॥ 


কাননের শু বীথি। 


ফাগুনে যখন সখ! 

চেয়েছি, দাওনি দেখ! 

এলে আজ এই অবেলায় | 
নাহি আজ কোকিল-গীতি ॥ 


রাহা 
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১০ £ £ ৈ চা ্ত রর রা রী 42 ৈ 6 রী 
সারাজ্ঞা সা|রাজ্ঞা রা সা|ণাসসারা সা।ণা দা শা পা£ 
ডা ০ ০ ডা ০ ০ ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা ভা ০ রা 
৯ তা টা তত রত ক ্ 
পা দা ণাঁ সা |ণাররা সা ণা|দা পা শা মা]জ্ঞা রা "শা সা 11 
ডা রা ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ডা ০ রা ডা ডা ০ রা 
ভান 
রি / 4 ৫ এ রঃ 
পা ণা রা সা]|শাণা দা পা|]ণা দা পা মা|জ্ঞা রা সা শাহ 


ডা রা ডা ডা ০ রা ডা রা ডা রা ভা রা ভা রা ডা ০ 


৩ ৩ ঙ 
সারা মা পাদা মা পা দা|ণা দা পামা|ণা্সা ণা সা 
ডা রা ডা রা ভা রা ডা রা ডা রা ভা রা ডা রা ডা রা 


+ রো ্ তর তরী রো ৮. /. ১ 
ণাঁ সর্সা রর্ব। জ্ঞজ্ঞ1 | রর্রা সর্প ণণা সর্প | ণণা সস রর্বা সর্প | ণণা দদা পা-াঁ 
ডা ডিরিডিরি ডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডিরিডিরি ডা ০ 


নু পপা দদ[ পা | দা ণণ। দা ধণা | সর্প। ণণা দদা পপা | মমা জজ্ঞা ররা সা 1 
ডা ডিরি ডিরি ডা ডিরি ডিরি ভা ডিরি ডিরি ভিরিডিরিডিরি ডিরি ভিরি ডিরিডা 


শা ৩, ০ ? ১ টি 
শা মা_শী পাস, এা মা|-াপাসা7|] মা শা পাস্ণ. 


০ ভা 9 রা ডা ০ ০9 ডা ০ রা ডা ০ ০ ডা ০ রা ডা." 





জেতার পা চি 





১২৬ 


৭ পিঠা 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


সিটির নীরা টিটিটিিউিট তে 
্গগরিউি১৩ 


আবাঢ, ৩য় সংখ্যা 


পাটি 


শা" ৩ 9 ১ 
২। সণ ণাদা পা|মা পা দা পাজ্ঞা রা মা পাজ্ঞা রা সা শা 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ০ 
7 ্ মে রা নে £. ৫. রি 
ণখু সসা রা সা|পাষমা পা সা]জ্ঞাজ্ঞারা সা|রা ণা দা পা? 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 
4 নি রে 
মা পপা দদ। ণণ। | সা শী সা | সা 7 ১ শা, | মা পপ। দদা ণণা £ 
ডা ডিরি ভিরিডিরি ডা বু ডা বু ডা বু ০ ০ ডা ডিরি ডিরি ডির 
পা 9 হী রে শি 
সা" শা শী শা| সা 17 শী, | মা পপা দদা ণণা|সা-াসা-শা স 
ডা রু ডা রু ডা রু ০ ০ ডা ডিরিডিরি ডিরি ডা ০ ডা বু ডা 
নী ৩ ০ ৬ 
৩। সা ণা দা পা|শ ণা দা পা|মা শা পা জ্ঞা|- রা মা পা? 
ডা রা ডা ডা রু ডা ডা রা ডা ০ রা ডা ০ রা ভা রা 
শা & ৩ 1 ১ 
সা ররা সা রা|মমা পা দা পাঁ|মা পা দা জ্ঞা|জ্ঞা রা সা শা] 
ডা ড়িরি ডা ডা ডিরি ডাডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ০9 
শা” ৩ ০ ১ 
ণখ সা রা ণা|সা রা পণ সা|ণধু সসা রা সাঁ|ণী দা পা শা? 
ডা রা ডা ডা রা ডা ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা রা ডা ০ 
শু ৩ ৩ 
মা পাণাঁসা|রা মা পা ণা|]দা পা মা পাজ্ঞা রা সাশা? 
ডা রা ডা রা ডারা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ০ 


টিউটর 


৯২৭ 





১৪শ বধ, ১৩৪৪ - ওত ছা কাল ৯২ আধাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
হাসের তির” ০৮ লই প্রভ্বশিন্া 7 ১, ৬১ 


শ ত ০, ১ 
সা ররা মমা পা|-া দা মা পা|সা-া 7 -১|সা ররা মমা পা? 
ডা ডিরিডিরি ডা ০ ডা রা ডা ডা ০ ০ ০ ডা ডিরি ডিরি ডা 


শ টি 9 ১ ++ 
শা দা মা পা।সা শা ১ শী|সা ররা মমা পা|-া দামা পা সা 
ডা রা ডা ডা ০ ০ 35 ০ ডা ডিরিডিরি ডা ০ ডারা ডা ড৷ 


রি এ ৩ তে ্ £ বৈরি পি পা 
পপ ণণা রর্বা সণ |জ্ৰর্জ রর্বা স্পা ণণ। | ণণা দন্না সর্প ণণা| 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি 


্ চর শ টি ্ৈ 
বর্বা মর্পা ণণা দদা] দদা পপা ণণা দ্দা|সপা ণণা দদা পপা।! 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি ভিরি ডিরি 


১ পঁ 
পপা মমা দদা পপা|ণণা দদা পপা মমা] জ্ঞজ্ঞা ররা মমা জ্জ্ঞা| 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিবি 


৩ ০ ঙ 
ররা সসাঁ ণণখু সা|সা ররা মমা পপা|ররা মমা পপা দা? 
ডিরি ডিরি ডিরি ভা ডা ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ভিরি ভিরি 


তু ০ 
মমা পপা দদা মমা|পপা দদা মমা পপা|দদা স্পা ণণা রর্বা। 
ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডিরি ডির ডিরি ডিরি ডিরি ডিবি ডিরি 





৯২৮” 


ূ রঃ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪3 রি ন্ট 
এ ডি 35:7১১০-88851388834 জর ডিও] 


এশা প্রজ্বেশিন্চা 


০১১১১ 


১ শন 
সর্প জজ বরা সর্প ণণা দদা পপা 


০৯১ 





০ 
মমা |জ্ঞজ্ঞা ররা 


আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 


সা 4] 

ভিরি ডিরি ভিরি ভিরি ড্রিরি ডিরি ডিবি ডিরি ডিরি ডিরি ডা ০ 
০ রঃ ১ 5 লা 
মমা পপা সা, মমা |পপা সা, মমা পপা|স। 
ডিরি ডিরি ডা, ডিরি ডিরি ডা, ডিরি ভিরি ডা 
+, ৩ ০ ১ 

৫| সর্ট ণা দা, ণা|দা পা, দা পা|মা, পা মা জ্ঞা,|রা জ্ঞী সা 71 
ডা রাডার! ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 
শী? ৩ ০ ১ রা 
সা রাম" রা|মা প, মা পা।দ। পা দা ণা,|দা ণা সা, ণা! 
ডা রা ভা রাডার ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 
রা রে ৫. 4৫ টি নে রে ্ৈ হী ৫. €. ৫ রন 
পর্ণ পারণ|জ্ঞাজ্ঞী রা সঁ»|ণা সা.রখরা|সা ণ” দা ণ! 
ডারাডারা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 
রো ঙ 0 ১ 
ার্সা ণা দাঃ|পা দা. পা. ণা]দা পাঃ মা পাঃদা..দা পা মা] 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ভা রা ডা রা ডা রা ডা বর 
শী ৩ ০ ৃ ১ রা 
জ্ঞারাঁ সা -া]7 সা শা রা|মা, রা শা মা!পা,মা শা পা? সা 
০ ডা রা ০ ০ ডা ০ রা ডা, ডা ০ রা ডা,ডা ০ রা ডা 





| এ ৃ | 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এ উস আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 


সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 
শ্ীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বাঙ্গলাদেশে, আর শুধু বাঙ্গলাই বা বলি কেন ভারতবর্ষের সর্ধন্রই এখন অতিমাত্রায় হারমোনিয়ামের 
রেয়াজ এসে পড়েছে। গুনেছি ম্বনামধন্ত সঙ্গীত-সাধক মহীন চাটুয্যে মশায় নাকি এই যন্ত্রের আবিষর্ত।। আবিষ্কার 
করবার মত ধীশক্তি তার ছিল বটে। টেবিল হারমোনিয়াম বাজাতে ইল বা চেয়ারের সাহায্য নিতে হয়॥ আম'দের 
দেশীয় চিরস্তন ফরাশে বসে ও যন্ত্রটি বাজাবার স্থৃবিধে হয় না৷ দেখে তিনি ত্বার উর্ধর মস্তি পরিচালনা করে এই 
যন্ত্রের পরিকল্পনা করেছিলেন শুনেছি । যা'হোক আজকাল সারা ভারতেই এই মঙ্ত্রটর এমনই প্রচলন হয়ে পড়েছে 
যে প্রাচীনপন্থী ওত্তাদেরাও বক্‌স্‌ হারমোনিয়াম বা “পেটাশ্র সাহায্য নিয়েই গাইতে ভালবাসেন । এমন কি বোস্বাই 
প্রদেশের স্থপ্রসিদ্ধ প্রবীণ প্রাচীন গায়ক আবছুল করিম ও বরোদা রাজদরবারের শ্রেষ্ঠ গায়ক টৈয়াজ খ| পধ্যস্ত 
হারমোনিয়াম সহযোগেই গান গেয়ে থাকেন। 


০ ক চে চা ক 


ভারতীয় ক্লাসিকেল সঙ্গীতবিৎ মাত্রেই জানেন যে ইয়োরোপীয় অক্টেভের সাহায্যে হিন্দুস্থানী ঞ্ুপদ, খেয়াল 
প্রভৃতি উচ্চ শ্রেণীর গান গাওয়া চলেনা । কারণ ভারতীয় সঙ্গীত শ্রুতি ম্বর সাহায্যে গঠিত, এবং হারমোনিয়ামে 
শ্রুতি নেই। আছে এক এক অষ্টকে কড়ি ও কোমল নিয়ে মাত্র বারটি ম্বর। স্থতরাং ভৈরব, কানাড়া, টোড়ী এমন 
কি বেহাগ শঙ্কর পর্যন্ত হারমোনিয়ামের স্বর সাহাযেয শুদ্ধভাবে গাওয়া অসম্ভব। আবদুল করিম সাহেব গেল 
কন্ফারেদ্দেও একথা শ্বীকার করে গিয়েছেন। শুধু তিনি কেন, বহু প্রসিদ্ধ প্রাচীন সঙ্গীতবিদই একবাক্যে এই 
কথা শ্বীকার করেন এবং অনেকে হারমোনিয়ামের সঙ্গে ভারতীয় রাগ রাগিণী গাইতে চান না। “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা"্র অন্যতম সম্পাদক সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়কে আমি কখনও তানপুর! ছাড়া 
গাইতে শুনি নাই। 


পি 


৮০ ক ০ ক চে 


হারমোনিয়াম সহযোগে শাস্্রম্মতভাবে বিশ্তুদ্ধ রাগ রাগিণী গ1ওয়। যখন সম্ভবপর নয় তখন জবরদস্তী করে 
হারমোনিয়াম চালিয়ে রাগ রাগিণীগুলির রূপহানি কর! সঙ্গত কিন! সুধীগণের একবার সে বিষয়টি ভেবে দেখা সমীচীন 
নয় কি? আজকাল রাগ রাগিণীর বিশুদ্ধির দিকে অনেকেরই বেশ লক্ষ্য পড়েছে; আর বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চ শিক্ষায় 
স্থুশিক্ষিত বনু যুবক প্রাচীন সঙ্গীতকলার যথার্থ সাধন! ও পুষ্টিসাধনে অগ্রসর হয়েছেন । তীদেরে এ সম্বদ্ধে বেশী কিছু 
বলবার আবশ্তকতাও নেই। তারা বিশেষরূপেই জানেন, রাগ রাগিণীর যথার্থ বৈশিষ্ট্য রঞ্ষ। করে গাইতে হলে বনু 
রাগ রাগিণীই হারমোনিয়াম সহযোগে গাওয়া চলে না--বিশেষ করে ধ্রুপদ, খেয়াল প্রভৃতি উচ্চাঙ্গের গান। আমর! 
কি আশা! করুতে পারিন। যে তারা এদিকে একটু মনোযোগী হয়ে হারমোনিয়াম্‌ সহযোগে অন্ততঃ খ্রপদ, খেয়াল গাইবার 
পদ্ধতিটি যাতে আর ন! চলে তার ব্যবস্থা করবেন। সারেঙ্গীর আজকাল সভ্যসমাজেও চলন হয়ে উঠেছে। অন্ততঃ 














৯৩৩ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এ রবে হউইস আষাঢ়, ৩য় সংখা 








এন্রাজ্জের চলন করলেও রাগের অঙ্গহানি ঘট্বার সম্ভাবনা দূর হবে। বাঙ্গলার শিক্ষিত সমাজ সব রকম সংস্কারেই 
অগ্রণী, এক্ষেত্রেও তার! পথপ্রদর্শক হবেন। 
০ নং ০ ০ ক 

হারমোনিয়ামকে উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতের পক্ষে অঙ্গপযোগী বলেই আমি বলেছি, কিন্ত তার কোন উপযোগিতাই 
নেই একথা আমি বল্বনা। অধিকাংশ ঠুংরী গানেই হারমোনিয়াম বেখ চল্তে পারে । আমার গুরু ভ্রাতা স্বীয় 
সোনি সিংহের ঠুঁধরী গানের সহিত হারমোনিয়াম বাদন এক মহা উপভোগ্য বস্ত ছিল। পরলোকগত শ্যামলাল 
ক্ষেত্রী মহাশয়ও অপূর্ব হারমোনিয়াম যন্ত্রবৎ ছিলেন। তীর হারমোনিয়ামের সঙ্গে স্বর্গীয় মৈজুদ্দীন খ! সাহেবের 
ঠূংরী গান পরম তৃষ্টিদায়ক এক সঙ্গীত লহরী স্ষ্টি করতে|। তাছাড়া আমার মনে হয়, নবীন শিক্ষার্থীর শুদ্ধ স্বর 
পরিচয়ের জন্য হারমোনিয়াম বিশেষ সহায়ত করুতে পারে । বিশেষতঃ ধার! ওম্তাদগণকে উপযুক্ত পারিশ্রমিক দিয়ে 
তাদের সঙ্গে একযোগে স্বরসাধনা কর্বার স্থযোগ পান না, তাদের হয় এত্রাজ নয়তো! হারমোনিয়ামের সহায়ত গ্রহণ 
কবরুতেই হবে। এন্্রাজের উপযোগিত। যথেষ্ট ; কিন্তু এত্রাজের সাহায্যে কনাধন! কর্‌তে হলে এন্র'জ বাজাতে আগে 
অত্যন্ত হতে হবে-_সে পরিশ্রম স্বীকার করৃতে প্রথম শিক্ষার্থীরা তেমন আকষ্ট হবেন না। যদিও তাদের পক্ষে সেইটিই 
হচ্ছে যথার্থ হিতকর ও ভবিষ্বাতের জন্য অত্যত্ত সহায়ক। 

্ চি ক চি চি ০ 

স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে আমাদের সঙ্গীতান্গরাগী স্ধীগণের দৃষ্টি আমরা আকর্ষণ কবুতে চাই। স্বর্গীয় 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, ৬কালীপ্রসন্গ বন্দ্যোপাধ্যায়, মদনমোহন বন্মণ, ৬দক্ষিণাচরণ সেন প্রসৃতি প্রাচীন সঙ্গীতশিল্পীগণ 
যে প্রণালীতে স্বরলিপি করতেন তাতে গত ও আলাপের স্ুক্ম কারুকাধ্যগুলি বেশ স্থম্পষ্ট হয়ে উঠত। আজকাল- 
কার স্বরলিপির পদ্ধতিও যেরূপ সহজ, হুমম কারুকলা প্রকাশের স্থযোগও তেমনি এতে কম। পঞ্ডিত ক্ষেত্রমোহন, 
কালী প্রসন্ন ও মদনমোহন আমাদের বাল্যে ব কিশোর বয়সে স্বর্গত হয়েছেন। তবু তাদের স্বরলিপি আজও আমরা 
দেখতে পাই। মদনবাবুর শ্বহত্বে লিখিত একখানি ফ্রুপদ, ধামার প্রভৃতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের মন্ত বড় খাতা তার 
প্রিয় ছাত্র ও আমার ভক্তিভাজন শিক্ষক স্বর্গীয় দক্ষিণাচরণ সেন মহাশয় আমাকে দান করেছিলেন। সেই খাতা- 
খানিতে যেরূপ সথবিভৃত ও স্পষ্ট স্বরলিপি পদ্ধতি দেখেছি তেমন স্বরলিপি আজকাল আর দেখতে পাইনা । আকার 
মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি সাদাপিধে গানের পক্ষে বেশ সরল সহজ পদ্ধতি বটে কিন্তু কারুকলযুক্ত উচ্চাঙ্গ গানের পক্ষে 
এ প্রণালী বিশেষ উপযোগী বলে অনেকেই মনে করেন না। 

চা ক চা ক চি 

স্বর্গীয় পণ্ডিত ভাতথগ্ডেজী তার গহিন্দৃস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” ক্রমিক পুস্তকমালায় যে স্বরলিপি পদ্ধতি অঙ্গদরণ 
করেছেন তাতে কণ বা ভূষিক! প্রদর্শনের ব্যবস্থা রয়েছে তবু তিনি প্রত্যেক শিক্ষার্থীকে শুধু স্বরলিপি অস্থগমন 
করেই সন্তষ্ট না হয়ে গুরুর সহায়তা গ্রহণ করে সুম্্ম কারুকার্যযগুলি আয়ত্ত কর্‌তে একাধিকবার উপদেশ দিয়েছেন। 
অর্থাৎ তিনি নিজে তারই প্রবঞ্িত স্বরলিপি পদ্ধতি সাহায্যেও রাগের সুক্ষ টৈশিষ্ট্যগুলি সম্যক্রূপে প্রকাশ করুতে 
পারেন মি, এই কথাটিই তিনি বার বার তার গ্রস্থে উল্লেখ করে গেছেন। অথচ মাদ্রাজ ও বোম্বাই প্রদেশে স্ুম্পষ্ 
শ্বর-পরিচয় ও সমাক্রূপে শ্বর-জ্ঞানলাতের জন্ শিক্ষার্থীগণ যেরূপ কঠোর পরিশ্রম ও কুচ্ছসাধন1 করে থাকেন তার 
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১৪শ টিটি ১৮০৫ ১৩৪৪ কর্তি্উ১৩৩ ১১২ দল ৩য় সংখ্যা 


অর্ধ পরিমাণও বঙ্গদেশে কেউ করেন কিনা আমর। জানিনা । স্থৃতরাং মনে হয় স্বর শ্রবণমাত্র তাকে যথাযথ লিপিবদ্ধ 
করুতে যে অভিজ্ঞতা, অভ্যাস ও একাগ্র অভিনিবেশ প্রয়োজন হয় তা এ ছুই দলের সঙ্গীত-নাধকগণ যত বেশী আয়ত্ত 
করে থাকেন তেমন বোধ হয় আমার্দের এ দেশের অধিকাংশ সঙ্গীত শিক্ষার্থীই করেন না। তাই এদেশের স্বরলিপি- 
কারকগণ তেমন পুঙান্তপুত্খরূপে শ্বরলিপি করুতে পারেন না অথবা ধার| পারেন তারাও যথেষ্ট পরিশ্রম স্বীকার কদুতে 
কুষ্টিত হন। 
স্‌ চা এ চি ০ 
উত্তর পশ্চিমাঞ্চলের গায়ক বাদকগণের ভিতরে ও এদিকে বেশ একটু ওঁদাসীন্ত, যাকে আলম্ত বললেই ভাল 
হয়, এসে পড়েছে । অনেক প্রসিদ্ধ ওত্তাদীও শ্বরের সঙ্গে যেন ঠিক স্থপরিচিত নন। স্বরলিপিতো দুরের 
কথা মাত্রা দিতে বললেই আতূকে উঠেন, মহা-পপ্ডিতের মত মুরুবিবয়ানা চালে ব'লে বসেন--মাত্রা আবার কি, 
ভালই হচ্ছে গীত বাদ্ের প্রাণ ভাই অভ্যাস কর, মাত্র! দিয়ে কেউ গানও গায় ন। যঙ্গও বাজায় না _ 
ওসব বালক ও শিশুদের যোগ্য বস্তু । ওস্তাদ তাদেরে কখনও মাত্রা শেখান নি। অথচ ধারা এদের ওম্তাদ্দের গান 
. বাঞ্জনা শুনবার পৌভাগ্যলাভ করেছেন তারা অনেকেই হয়তো লক্ষ্য করেছেন যে ওত্তাদের কতখানি বিদ্য। সাগরেদ্‌ 
(সাগের্দ্‌) আয়ত্ত কর্‌তে পেরেছেন। ফলে তিনকালে আসল খাত্ত। হতে বসেছে--রাগের লুক বৈশিষ্ট্গুলি ক্রমেই 
লুপ্ত হয়ে যাচ্ছে । তাই বর্তমানযুগের সাধারণ গায়কের ধ্ুপদ গান শুনে আধুনিক আতাগণের তৃগ্তর পরিবর্তে 
বিরক্তিরই উদ্রেক হয়ে থাকে। প্রাচীন গীতশ্রেষ্ঠ পদ বর্তমান রূপ লাভ করে-_“কান্তে কানার দুধ” রূপে উতৎকট 
হয়ে উঠেছে। 
১ ক ক ০ চে 
প্রাচীন অনন্থসাধারণ সাধকগণের সঙ্গীত-ম্বরলিপি একাস্ত ছুর্ভাগ্য বশতঃ স্থরক্ষিত হয়নি। বংশপরম্পরায় 
তার যে কিছু কিঞ্চিৎ বিরুতরূপ যা এখনও বড় বড় গায়ক বাদকদের কাছে পাওয়া যায় তা যদি আমরা স্বরলিপি 
সাহায্যে ব অন্য উপায়ে রক্ষা করৃতে চেষ্টা না করি, তবে বেদগান যেমন আজকালকার নবীন পণ্ডিতগণের কাছে 
চাষার গান বলে প্রমাণিত ও স্থিপীকৃত হয়েছে, ধ্পদের যে তার চেয়েও বিকট কিছু লাঞ্ছন! ঘটবেন! ভাই ঝা কে 
জানে। ভারতের প্রাচীন রাগগুলিই এখনও ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য প্রদর্শন ও প্রমাণ করছে আর তা প্রদর্শন 
করৃবার প্রকৃষ্ট পম্থাই হচ্ছে পদ গান। কারণ রাগালাপের রেয়াজ দেশ থেকে একরকম উঠেই গিয়েছে ; যা একটু 
আধটু অবশিষ্ট রয়েছে তার ভিত্তিও হচ্ছে প্রধানতঃ ফ্রপদ। কাজেই প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট এমন কি 
অস্তিত্ব রক্ষা করুতে হলে যে করেই হউক ফ্রপদ গানগুলির যথাসম্ভব বিশুদ্ধি ও যখাযথ গ্রয্নোগ বা ব্যবহার পদ্ধতি 
স্বরলিপি সাহাঘো বা অন্ত কোন প্রক্ই উপায়ে রক্ষা করতেই হবে। খেয়ালকেও উপেক্ষা করা চল্বে না-_তার দানও 
ভারতীয় সঙ্গীতে যংসামান্ত নয়। বিশুদ্ধ রাগ সংযোগে গীত খেয়ালে সুসঙ্গত হুক্ম কারনৈপুণোরও যথেষ্ট 
নিদ্শন রয়েছে। 
চে ক চর ক ক 
আমার বিশ্বাস যথার্থ সঙ্গীতাঙ্ছরাগী, ভারতীয় প্রাচীন সঙ্গীত পদ্ধতির পৃষ্ঠপে।ষক ধারা সর্ধপ্রধত্বে ভারতের 
বিশ্ব প্রশংসিত চতুঃযষ্টিকলার অন্যতম শ্রেষ্ঠকলা সঙ্গীতকে কালের করাল কবল থেকে যথাসাধ্যর্ূপে রক্ষা করতে 





৯৩২ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি পান ৯৩ ক আষাঢ় ওয় সংব্য। 


রাকাতে রেটে উেনেজরাবওর রডের রেহেরর 


চেষ্টাপরায়ণ তারা আমার নিবেদনটির প্রতি সহানভূতির চক্ষেই দৃষ্টিপাত কর্বেন এবং যথাসম্ভব সত্বরতাপহ প্রতিকার 
চেষ্টায় অবহিত হবেন। এদেশে কোন হিতকর কাধ্যের পথই কুস্থমাস্তীর্ণ নয় তা আমর! জানি । সর্বতোমুখী অভাব 
অন্গুবিধা আমাদের গতি পথ বাধাবিপত্তি স্কুল করে দীড়িয়ে রয়েছে, তবু ভারতের কৃষ্টি রক্ষার জন্য আমাদের পূর্ববপুরুষ- 
গণের মহামহিমময় কীণ্ির শেষ চিহ্গুলি রক্ষা করবার জন্ত আমাদের প্রাণপণ চেষ্টা করুতে হবে, শত বাধা বিপদের 
বিভীষিকা! উপেক্ষা করে অগ্রসর হতে হবে, কাপুরুষের মত আশাহীন উৎসাহহীন হয়ে আলস্তে কালক্ষেপ করুলে 
পিতৃপুরুষগণের অভিসম্পাত শিরে পতিত হয়ে আমাদের সর্ববিধ উন্নতির মুলে কুঠারাঘাত কর্বে। সাধু যার ইচ্ছা, 


কর্তব্য সম্পাদন যার কাম্য, প্রীভগবান তার চিরসহায়, চির পথ প্রদর্শক 
০ ক ০ ক ্ঈং 


বারাস্তরে আমি আমার কষুত্্ বুদ্ধিতে যা আমাদের বর্তমান ক্ষেত্রে করণীয় বলে মনে করি তা স্থধীগণ সমীপে 
নিবেদন করুবো। আমার সনির্ধন্ধ অগ্গুরোধ, সঙ্গীতাগরাগী সঙ্জনমণ্ডণীও নিজ নিজ হুচিস্তিত অভিমত এই পত্রিকা 
প্রকাশ করে আমাদের কবর্ত্যপথ সহজ স্থগম করুতে সহায়ক হবেন। “পঞ্চভিমিলিতৈঃ কিং যজ্জগতীহ ন সাধাতে ?” 


বোতল তরঙ্গ গৎ 
হেহাগ খাহ্বাজ-_কাওয়ালী 


রচযিতা-_-শ্রীরাধাকাস্ত দে 


রা 


0 ১ চু 

[|] সা মমা গগা পপা|ন্ষঙ্গা পপা ননা ধধা|সণ সা ননা ধধ|| 
৩ ০ ১ 
পপা মমা পা পা॥পপা ধধা হ্বঙ্ধা! পপ | মমা মমা গরা গগা| 


২ | ত 
পপা ধধা* পপা মমা |গগা রর লা ন্না ।1 
অন্ডরা 


২? ৩ 0 
1] স্পা ননা রর্ণা সর্পা|ননা ধধা পপা দ্ষন্ধা! পপা ধ্ধা পপা মমা]| 


১ হা ৩ 
গগা ররা সস। ন্না|পপা ধধা পপা মমা|গ্রগা ররা সপা ন্না 1! 
ইক অন্ভর। 


লে 


চি 
[| ন্থা সদা গগা মা পণ নন। স্পা রর] সরা ণণ? ধধা পপ] 


মমা মমা গরা গা | পপা ধধা পপা মমা|গগা ররা সগা ন্না ।। 





শপে শিপ শেক িটাশিশীীীশিীশীীীািিশাাাাা 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


পুতি 


এ প্রজ্বশিশ্চা 


সি 





১৯২ 


আযাঢ়, ও সংখ্যা 


স্বরলিপি 


আমি যে মা ডাক জানিন। 

আমি অন্ধ অবোধ ছেলে, 
তাই বলে কি তোর ছেলেরে 

থাকৃবি ছেড়ে অবহেলে । 


কোন্‌ ভাষাতে ডাক দিব মা 
দে বলে দে ওম। উম! 
কোন্‌ নামে তুই ড।কৃলে আসিস্‌ 
মন ভোলে তোর কিবা পেলে ॥ 


কথা-_শ্রীইন্দ্রভূষণ সেন 








দেওয়ার কিছু নাই যে মাগে। 

আমার আখির সলিল ছাড়া, 
কাঙাল বলে হেল! ক'রে 

দিবি নাকি মাগে। সাড়া ? 


সারা] জীবন ক'রে খেলা 
ক্লাস্ত এখন সন্ধ্যাবেল! 
ঘরে ফেরার নাই ম। সাথী 
সবাই গেছে আমায় ফেলে,' 
তুই যদি মা আসিস্‌ এখন 
(আবার) ফির্ব ঘরে হেসে খেলে ॥ 


সুর ও স্বরলিপি- শ্রীমিলনময় মুখোপাধ]ায় 





[। গা মা পা ধা|পধা-নর্সাপর্সা! সর্া-না-্পা|শা 7 শা শা 
আ মি যে মা] ডা০ ০ক জানি না ০ ০ ০ ])০ ০ 9০ ০ 
সার্পানারা]র্সা না 7 71না সান্া-না|ধা পা শা 
আ মি অ ধ 9০ ০ ০ অ বো ছে পে ০ ০ 
ধা-ণা ণা ণা|ধা -া শী এধা-্সপা ণাধা]পা শা শা 7 
আর্ত আর 
তাই ব লে;কি ০ ০ ০ তোরু ছেলে]রে ০ ০ ০ 
গামা পা-্না।শ শ না ্সা!না মা নার্পা|-সা-া-ধা-পা 1! 
থা কৃ বি০|০ ০ ছে ড়ে অব হেলে; ০ ০ ০ 9 














৯১৩৪ 





ও 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও সিউ১২. আষাঢ়, ওয় সং 
ু্দি প্রভ্বল্িম্চা ০১১৭ ঢ খা 


হা] সাথ -মাগ মা মা 
কো ন ভা যা 


মা শা গা শ্মাহ পাঙ্খপা পধা-্ধপা, পাশ শা ১৭] 
তে ০ ডা কৃ দ্দি বৰ মা০ ০০ ০ ০ ০ ০ 





মামা মা মা 
দে ব লে দে 


পমা-পম|-পমা-পমা £ খগা খগা খা সা]শা শা শা ১7 


০ ০ ০ ০ ও০ মা উ মা) ০ ০ ০ ০ 





পা-ধা ধা ্সা 
কো ন্‌ না মে 


সা সাশী সারার্গারার্পরা|-নর্সা-্সাশ এ 
তু ই ০ ডা কৃ লে আ নি০ ০স্‌স ০০ ০ 








না.না না নানা-্পাধার্সসা [ধা পা শ শ 
ম ন ভোলে; তোর কিবা০ পে লে ০ ০ 


-পা-া -ধা-্পা। 


9 ০0 9 ০ 





[পা পা ধা -্ধা 


[ধারা সালা শর্পারণ খারা |্বানর্পাশ এ] 
দে ও য়া বু 


বর 
কি ছু ০ ০ না ই যে মা; গো, ০০ ০ ০ 





নানা শনা|-রা-রাসানানা ধা পাশ 
আ মা রু আআ খি রু স লি ল ছা ড়া ০ 


শী শা শী শও 


০ ০ 0 ০ 





ধা ণা পা -ধা 


কা ডা ল ০ 


ধা পা শী শা? 


ক রে ০ ০ 


ধা সাঁ-্ণা 11ধা-সাণা-ণা 
ব লে ০0 0 হে০ লা ০ 








গামা পা নানা না শী 71র্পা সান শশ 
দি বি না কি! মাগো ০ ০ সা ড়া ০ ০ 


-সা-শা "ধা পা 


০ ০ ০ ০ 





৯৩৫ 


আকা ভরা ০ ১১১১১১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সর্ভি তে ৯: ৯ 











আধাঢ়, ওয় সংখ্যা 











া:সাথ-মাগ মা মা]মা এ গা মা পাপান্ম-পধা-দ্ধপা| 7 শা শু 
সারা জী ব]ন ০ ক রে থেলা ০০০০] ০ ০ ০ ০ 
মাগ মাগ মা শী | শ মাগ মগ মাগা গা -মা রা ঝা রর খাসা শা 71 
ক্লা ন্‌ ত ০ ০ এ থ ন স ন্‌ ০ লা 9 ০ 
পা ধা শধা-্া|া-্শার্পাপা।রার্গা রা -সর্বা |র্দা পাশ শি 
'ঘ রে ০ ফেরা বু না ই' মাসাথী ০০1। ০০ ০ 9০ ০ 
ধা-ণা থা ধা|ণা -ণা ধা-সপা।ণা-ণা ধাপা]শা শা শা শ1 
০০০ আর্ত 

তু ই ৮ দি] ম! ০ আআ ০ সি স্‌ এ খ ন্‌ ০ ০ 9 
গা মা পা -না|না না না 7] না লা না-সা | -স -না -ধা -পা 11 
আ বার ফি বু)ৰব সপ রে ০ হৌঁসে খেঁলে ০9 ০ ০ ০ 

সৃদজ-বাদন 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থবোধবাবু) 


খামাল 
ইহাকে ধাম্মার বা ধর্মতাল বলে। ইহা! ৭ মাত্রার 
ত।ল, ইহাকে ১৪ মাত্রায় বিভক্ত করিলে ১, ৬, ১১ মাত্রার 
উপর যথাক্রমে সোম, প্রথম তাল ও ২য় তাল পড়িবে ও 
ফাক দেখান হইলে ৪, ৮, ও ১৩ মাত্রার উপর ফাক দিতে 
হইবে। 


নি্লিখিত ঠেকাতে স্পষ্ট করিয়া দেখান হইল। 
যখা,-_- 


শ" ০ ১ ০ 

১২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ 
। । 1 1॥ | | 1 1 1 ॥ 
ক ধেটেধে টে ধাআ গ দ্দিনে 
3 9 

১১ ১২ ১৩ ১৪ 

1 । ] ] 

দি ন তা আ!৷ 


গায়কের। কেবল তটী মাত্র আঘাত দেখাইয়া থাকেন 
তাহাতেই স্পষ্ট রূপে লয় দেখান হয়, ফাক উহার মধ্যেই 
থাকে, সেই রূপ হিসাবে বোলে তাল দিয়া যাইবে। 


তেঁকা 
শঁ ১ 
। 1 1 11111 1॥ 
৪৪৭। ক ধে টে ধে টে ধা আআ কর্দেনে 
৩ 
। 1 1 
দে নে তা আ! 
বেলা 
শা 
। ॥ ॥ ॥ ॥ 
5৪৮।ধাগে তেটে তেটে ধা গে তে টে 


১ 


। । । ] 
গর্দি ঘেনে তাগে তেটে তে টে 


১৩৩৬ 





রতি 


স্িউ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 7 ওর ভবাস্পিক্বগ ৯২ আষাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
রিতার নেহেজিতিরাও রা 
২ পঁ শঁ ১ 
| । ] । । ॥ | ] । 1 । | ] । 
ধাগে তেটে গদি ঘেনে *্ধাঃ দেস্ত। ঘেনাক্‌ দি ঘেনে ধাগে তেটে গদি ঘেনে 
ই ২ 
] । , 1 | । | | । | নু হব 11-00:51| 
ধাগে তেটে গদি ঘেনে ধা দেস্তা কত্রে কেটেতাগ. তা ক দ্ধা গদ্দি ঘেনে 
।॥. ॥ | র্‌ রা ্ 
খাগে ভেটে গদি ঘেনে রী ধাঃ দেস্ত! কদ্ধা গদি ঘেনে ধাদেস্তা কা 
শা 
+ ১ গদি ঘেনে ধা 


২11 হিরা রাত 
৪৪৯। ধাৎ তেটে ভেটে ধুম কেটে গদি 
চি 


। 
ঘেনে 


। ] । ] । ] । 
কৎ তেটে তেটে কেটে তাগ তাগে তেটে 


১ 

। । । । । । 

তাগে তেটে কেটে তাগ তাগে তেটে 
২ 


1 
৪৫২ | কৎ 











রি ১ | । । "। (471 সু 
০: 3 ] । । । । ধাগে তেটে তেটে ধাগে তেটে ধাগে তেটে* 
দি খেড়ে নাগ নাগ নাগ নাগ নাগ 4 ১ 
* ২ | ॥ | । ] ] ] 
] ] । | । । ] ধা ঘেনে নাগ তাগে তেটে কেনে নাগ 
ধেৎখ তা দে২ং তেটে কত গদি থেনে ই 
ধা ট রা । । । ] | । 
২ শঁ 
রি শঁ ১ 
দেস্তা তেটে কতা গদি ঘেনে ধা ধাঃ দেস্তা তেটে কতা গদি ঘেনে ধা 
শা ১ ২ 4 
। । [7০18 । । | তটে কত 
৪৫০ ত্রেকেটে তাগ ধা ঘেনে নাগে তেটে ক 8, | গদি ঘেনে ধা 
২ শঁ হী ৃঁ ১ 
রা । । | । । ] 
ভারা রা বেড দিদি ! তা রি ৪৫৩। ধাগে তেটে তেটে ধাগে তেটে ধাগে তেটে 
১ চি 
॥ . 11 । । । ] । । । । । । । । 
তেটে *“ কতা ঘেঘে তেটে ভ্রেগে তাগ ধা তাগে তেটে তেটে কেটে তাগ তেরে কেটে 
চু শা শঁ ১ 
॥ 1 1 1 | । 1 । । । । । । 
দ্রেগে তাগ ধা দ্রেগে তাগ ধা দি ঘেড়ে নাগ তাগে তেটে ঘেড়ে নাগ 
+ ১ ২ 
॥ । ॥ 1 | । ॥ 1 |] ॥ ॥ ॥ ॥ । 
৪৫১। কৎ তেটে তেটে ঘেটে তেটে কেটে তাগ ধেৎ তেটে তেটে তেটে কতা গদি ঘেনে 
২ শঁ 
1 । । 1 1 । 1 । . 
কতাগ, ধে কেটে ধেৎ ধেৎ ধেরে কেটে ধা (ক্রমশঃ) 
স্পা টিটি 


৯৩৭ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পর কর ৯ 





১১০০০১১১১০ 
আষাঢ়, ৩য় সংখয। 
১১১0 


ভারতীয় সঙ্গীতে পরিবর্তন সম্ভব কি না 
শ্রীতরুণ ঘোষাল 


ইউরোগীয় সঙ্গীতের সঙ্গে ধাদের পরিচয় আছে, 
তারা সকলেই নঙ্গীতজ্ঞ না৷ হোলেও এ জ্ঞানটুকু তাদের 
নিশ্চয়ই আছে যে, এই বিজীতীয় স্গীতের মধ্যে এমন 
অনেক ভাবপ্রকাশ আছে যা আমাদের সঙ্গীতের মধ্যে 
পাওয়। যায় না। এই হিসাবে আমাদের ক্লসিক্যাল 
সঙ্গীত ইউরোপীয় ক্লাসিক্যাল সঙ্গীত থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। 
সঙ্গীত জগতে ক্লাসিক্স্‌ বলতে আমরা যেমন বুঝি বৈজু 
বাওরা, নায়ক গোপাল, তানসেন, সদারঙ্গ প্রভৃতি, 
' ইউরোপীয়ের। তেমন বোঝেন, বাকু, বেঠোভেন, সোত্শার্ট 
প্রভৃতি । কিন্তু এই দুই বিভিন্ন জাতির সঙ্গীতের গতি 
সম্পূর্ণ উদ্টে। দিকে । আমরা বরাবরই আমাদের রাগ- 
রাগিণীর বিস্তার, আর সেগুলো নিয়ে সঙ্গতকারের সঙ্গে 
রেশারেশি করে এমেছি, নতুন কিছু স্থ্টি করিনি। 
কতকগুলি গান, কতকগুলি স্থুর ও তালের ত্ষ্টি- এই 
ছিল আমাদের স্দীত-সাধনার মাপকাঠি (96%0874 
0£ 10 09108,] 00106078) | ইউরোপীয়ান্র। কিন্তু তাদের 
দৃষ্টি সম্পূর্ণ অন্যদিকে দিয়ে সঙ্গীতটাকে আজ এমন অবস্থায় 
এনেছেন যে, এই কলাবিদ্যাটী আজ অল্পবিশ্তরভাবে 
বিজ্ঞানের একটা শাখায় রূপাস্তরিত হয়ে গেছে। ভাল 
ভাল সঙ্গীত ধার! শুনেছেন, তারাই এ বিষয়ে সাক্ষী দিতে 
পার্বেন। 

সমগ্র জগতের আজ ক্রমবিকাশ চল্ছে। একশো! 
বছর আগে পৃথিবীর যে রূপ ছিল, সেরূপ আজ আর 
. দেখা যায় না। ইউরোপীয়ান্র। বুদ্ধিমান্‌ জাত) তারা এই 
ক্রমোন্নতির সথযোগ সম্পূর্ণভাবে নিতে পেরেছেন বলেই 
আজ এই অবস্থায় উন্নত। কি পদার্থ বিজ্ঞান, কি 
রসায়ন, কি গণিতশাস্ত্র সকল বিষয়েই তার! সময় অনুযায়ী 
চল্ছেন। আমরা কিন্ত যতদুর সম্ভব কালের সেই. 


্া 





ঘূর্ণায়মান চাকা নিজেদের অপারগ হাতে টান দিয়ে চাকার 
গতিবন্ধ কর্বার চেষ্টা কবুছি এবং সেই কারণেই সমস্ত 
বিষয়ে ক্রমশঃই পিছিয়ে পড়ছি । কোন্‌ দশম একাদশ 
খত।বীতে পাশ্চাত্যদেশে সঙ্গীতের যে পরিবর্তন হতে 
আরস্ত করেছে_হাম্ণনি নিয়ে, আজ পধ্যস্ত সেই 
ক্রমোম্নতি ধীরভাবে এগিয়ে চলেছে । আর এটা এগিয়ে 
চল্ছে পাশ্চাত্যদেশের সঙ্গীতনায়ক বাক্‌, বেঠোভেনের সৃষ্টি 
থাক] সত্বেও এর প্রমাণ, ফরাসী দেশের আধুনিক ওস্তাদ 
দেবু;শী (09910885)। দুঃখের ধিষয় আমাদের দেশে কিন্ত 
আজন্মকাল সেই এক ভাবেই চলে আস্ছে। তানসেন 
যা রচন! করে গিয়েছেন পঞ্চদশ ফোডশ শতাব্দীতে, আমর! 
এখনও তাই গাইছি। আর আধুনিক-পশ্থীদের 
সঙ্গে বাগবিতগাদি করুব এই বলে যে, তানসেন 
যা স্থষ্টি করে গেছেন, তার উপর আর কলম চলে না। 
ইউরোপে ও 0158510দের শ্রদ্ধ/ করে আমার্দের মত, 
কিন্ত তাই বলে উন্নতির যে প্রণালী খোল! আছে সেটাকে 
ইচ্ছা করে বাধ দিয়ে বন্ধ করে না তাঁর! । সে কারণেই 
আজ সঙ্গীতনায়কদের রচনা সত্বেও ষ্ট্যাভিন্স্বী, র্যাভেল 
প্রভৃতির নৃতন সৃষ্টি আনন্দে শোনা হয়। আমি তো 
আমাদের অমর সঙ্গীতজ্ঞদের নিন্দা কর্ছিনে, আমি 
খালি এই কথা বল্তে চাই যে, বিজ্ঞানের অন্বেষণে 
(29৪98701)) পথ তো সর্বদাই খোল আছে, তবে কেন 
কেবল মহাক্জনগত পথে (09897) 6:৪0) যাওয়ার জন্য 
লোলুপ হয়ে বসে আছি? সে ছাড়া কি অন্ত 
পথ নেই? 

শুন্তে পাই যে, আমাদের রাগরাগিণীর ঠাট বজায় 
রেখে গতান্গতিকত ছাড়া অন্ত কিছু চলে না। আমর! 
যদি একটু স্ষ্টির দিকে ঝোক দিই ত হারমনি বাদ দিলেও 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


খালি মেলডি দিয়েও অনেক কিছু করতে পারি। 
প্রকৃতির নানারূপ অবস্থাস্তর বর্ণনা, মানবের বিভিন্ন 
মানসিক ভাবপ্রকাশ প্রভৃতি কি কেবল* ইউরোপীয় 
সঙ্গীতেই হতে পারে, আমাদের সঙ্গীতে কি তা হয় না? 
দ্বীকার করি, পিয়ানোর ০০০7৭ একটি মণ্ড বড় জিনিষ, 
আমাদের সে উপায় নেই। আছে এক হাতে বাজনার 
উপযোগী হারমোনিয়াম । কিন্তু তাতেও অনেক কিছু 
সম্ভব, আর তাতেই আমাদের করে নিতে হবে, কারণ 
একদিকে হারমোনিয়াম যেমন ঘরে ঘরে পাওয়া যায় এবং 
সকলেই একটু আধটু ও যর বাজাতে জানেন, অন্য 
দিকে তেমন পিয়ানে। অতি দামী বস্ত্র এবং পিয়ানে। 
বাজান অত্যন্ত শিক্ষা সপেক্ষ। ভাল পিয়ানো বাজান 
শিখক্তে অন্ততঃ বেখ কয়েক বছর দৈনিক কয়েক ঘণ্ট। 
পরিশ্রম ন। করুলে হয় ন|। 

আমার এ বক্ষ্যমান রচনার ভাব হচ্ছে,__সন্ধ্যার 
বাতাস তার দম্কা হাওয়া! নিয়ে এল) খানিকক্ষণ সব 
আলোড়িত করে মৃদুমন্দ ভাবে বইতে লাগল, ক্রমশঃ 
ধীরে দীরে সে বাতাস বন্ধ হয়ে গেল। গ|ছপাল। যে 
সব এতক্ষণ ধরে ধান্ধ। খাচ্ছিল, সেই বাযুপ্রবাহের মুদুমন্দ 
সমীরণে তার! আনন্দে ছুল্তে লাগল। এই দোলন 
তাদের কাছে ঘুম পাড়াশি গানের মত। বাতাসও যত 
কম্তে লাগল, ঘুমের,আলম্তও তাদের তত জড়িয়ে ধর্‌তে 
ল!গল এবং ততই তার! নিঝুম হয়ে পড়তে পাগল। 
শেষে তার! একেবারেই ঘুমিয়ে পড়ল। 

এখন এই ভাবটা ঠিকভাবে প্রকাশ করতে হলে, যন্ত্রও 
ঠিকভাবে বাজ।তে হবে। এর জন্য ইউরোপীয় সঙ্গীতের 
মত কতকগুলি চিহ্কের অবতারণ। করুতে হবে আমাদের 
সঙ্গীতের মধ্যে। এ সম্বন্ধে আমাদের দেশের স্থধীবৃন্দের 
কি মত আমার জানা নাই; তবে আমার নিজের খুব 
বিশ্বাস যে, ইউরোপীয় সঙ্গীতে যে যে চিহ্ছের ব্যবহার হয়, 
সেই সেই চিহ্ন অনায়াসেই আমাদের সঙ্গীতের সঙ্গে 
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পা পাটি 


ব্যবহ!র করা যেতে পারে।: আমাদের ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞ 
ব্যক্তিবর্গের অনেকেই স্বরগ্রাম একটু আধটু চেনেন। 
তার৷ যদি একটু কষ্ট করে ইউরোপীয় সঙ্গীত বিজ্ঞানের 
সচরাচর চলিত চিহৃগুলি বুঝে নেন, আমাদের সঙ্গীত 
শাস্্রকে বৈজ্ঞানিক পথে চালান কিছুমাত্র কষ্টকর হয় না। 

আমার এই স্বরগ্রম ইউরোপে অবস্থানকালীনই 
রচিত হয়। বিশেষ অনুরোধে পড়ে একটা নাচের জন্যই 
শ্রচনা করি। পরে নিজেই নিজের ভাবানগসারে দুজন 
ইউরোপীয় ছাত্রীকে & নাচ শেখাই। যেদিন আমার 
প্যারিসের ট্র,ডিওতে এই নাচটা গ্রথম দেখান হয়, একজন 
ভানিশ, মহিলা জানণলিষ্ট উপস্থিত ছিলেন। প্রথম 
বয়সে ইনি একজন বিখ্যাত নর্তকী (381086086) ছিলেন 
আমাদের নাচ ও রচন| দেখে শুনে তিনি খুবই প্রশংস 
করেছিলেন । 

পুরিয়। রাগিণীতে রচিত এই নিম্নলিখিত স্বরগ্রা 
বাজাবার পূর্বে যেন হারমোনিয়মের বেলে! ছু'তিনবা; 
নাড়ানাড়ি করে বেশ বাতাস পূর্ণ করে নেওয়া হয়। পে 
এক, ছুই, তিন, বলে পর্দায় অঞ্ুলী চালন। করুলেই চল্বে 
এই রাগের গতি হচ্ছে মধ/গতি, প্রথম আরনুটুকু। ভাব 
ধীর, প্রশান্ত ও গন্তীর। যে হাঁরমোনিয়মে তিনটা 
অক্টেভের মধ্যমটী ব্যারিটোন, সেই যন্থই প্রশন্ত। এই 
ব্যারিটে।ন থেকেই বাজাতে হবে। তবে কথ। হচ্ছে 
ইউরোপীয় প্রথামত আমি গোড়। থেকে পি, ডি, ই, এফ 
করে ধরে গেছি, বাংলা মত গ্রহণ করিনি । কাঞ্জেই যদ্দিং 
আমার সরগমের গ্নেন্‌ হচ্ছে ( বাংলা মতে ) “ডি শার্প 
এবং যে পদ্দিটী আম।দের “স।”, আমার মতে সেটা “স' 
মোটেই নয়, উপরশ্ড কোমল গান্ধার বা গজ” ব। “ডি শার্প, 
যাই নামকরণ হোক না কেন। আমার লেখা সরগঠে 
“স1” যেখানে থাক্‌বে, সেখানেই বুঝতে হবে এই “পাস্ট 
ইংরাজী *সি” বলে যা বোঝায়) ছুটে! কালো পদ্দা, 
প্রথমের সাদ] পন্দাটা। দ্বিতীয়তঃ, পঞ্চম লাইনটাবে 
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ভারতীয় সঙ্গীতে পরিবর্তন সম্ভব কি না 
শ্ীতরণ ঘোষাল 


ইউরোগীয় সঙ্গীতের সঙ্গে ধাদের পরিচয় আছে, 
তারা সকলেই সঙ্গীতজ্ঞ না৷ হোলেও এ জ্ঞানটুকু তাদের 
নিশ্চয়ই আছে যে, এই বিজ্বাতীয় সঙ্গীতের মধ্যে এমন 
অনেক ভাবপ্রকাশ আছে যা আমাদের সঙ্গীতের মধ্যে 
পাওয়। যায় না। এই হিসাবে আমাদের ক্ল।/সিক্যাল 
সঙ্গীত ইউরে।পীয় ক্লাসিক্যাল সঙ্গীত থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। 
সঙ্গীত জগতে ক্লাসিকৃস্‌ বলতে আমর! ধেমন বুঝি বৈজ 
বাওরা, নায়ক গোপাল, তানসেন, সদারক্ষ প্রভৃতি, 
ইউরোপীয়ের৷ তেমন বোঝেন, বাকু, বেঠোভেন, সোংশ।ট 
প্রভৃতি । কিন্তু এই দুই বিভিন্ন জাতির সঙ্গীতের গতি 
সম্পূর্ণ উদ্টে। দিকে । আমরা বরাবরই আমাদের রাগ- 
রাগিণীর বিস্তার, আর সেগুলো নিযে সঙ্গতকারের সঙ্গে 
রেশারেশি করে এজেছি, নতুন কিছু স্থষ্টি করিনি। 
কতকগুলি গান, কতকগুলি স্থুর ও তালের স্থষ্টি-_ এই 
ছিল আমাদের সঙ্গীত-সাধনার মাপকাঠি (96%70057৫ 
0 7708108] 00160:8)। ইউরো পীয়ান্র1 কিন্তু তাদের 
দৃষ্টি সম্পূর্ণ অন্যদিকে দিয়ে সঙ্গীতটাকে আজ এমন অবস্থায় 
এনেছেন যে, এই কলাবিদ্যাটা আজ অল্পবিস্তরভাবে 
বিজ্ঞানের একটা শাখায় বূপাস্তরিত হয়ে গেছে। ভাল 
ভাল সঙ্গীত যাঁর! শুনেছেন, তারাই এ বিষয়ে সাক্ষী দিতে 
পারুবেন। 

সমগ্র জগতের আজ ক্রমবিকাশ চল্ছে। একশো 
বছর আগে পৃথিবীর যে রূপ ছিল, সেরূপ আজ আর 
দেখা যায় না। ইউরোপীয়ান্র। বুদ্ধিমান জাত; তারা এই 
ক্রমোন্নতির সুযোগ সম্পূর্ণভাবে নিতে পেরেছেন বলেই 
আজ এই অবস্থায় উন্নত। কি পদার্থ বিজ্ঞান, কি 
রসায়ন, কি গণিতশাস্ত্র সকল বিষয়েই তারা সময় অনুযায়ী 
টল্ছেন। আমরা কিন্তু যতদুর সম্ভব কালের সেই. 


ন্চ 





ঘূর্ণায়মান চাকা নিজেদের অপারগ হাতে টান দিয়ে চাকার 
গতিবন্ধ করুবার চেষ্ট। করুছি এবং সেই কারণেই সমস্ত 
বিষয়ে ক্রমশহহ পিছিয়ে পড়ছি। কোন্‌ দশম একাদশ 
শতাব্দীতে পাশ্চাত্্যদেশে সঙ্গীতের যে পরিবর্তন হতে 
আরম্ত করেছে-হামণ্নি নিয়ে, আজ পধ্যস্ত সেই 
ক্রমোন্নতি ধীরভাবে এগিয়ে চলেছে । আর এট! এগিয়ে 
চল্ছে পাশ্চাত্যদেশের সঙ্গীতনায়ক বাক্‌, বেঠোভেনের হট 
থাক] সত্বেও এর প্রমাণ, ফরাসী দেশের আধুনিক ওস্তাদ 
দেবুশী (99ট০৪৪ড)। ছুঃখের বিষয় আমাদের দেশে কিন্ত 
আজন্মকাল সেই এক ভাবেই চলে আস্ছে,। তানসেন 
যা রচনা করে গিয়েছেন পঞ্চদশ যোড়শ শতাব্দীতে, আমর! 
এখনও তাই গাইছি। আর আধুনিক-পন্থীদের 
সঙ্গে বাগবিতগাদি কর্ৃব এই বলে যে, তানসেন 
যা স্থষ্টিকরে গেছেন, তার উপর আর কলম চলে না। 
ইউরোপেও 018850দের শ্রদ্ধ।/ করে আমাদের মত, 
কিন্তু তাই বলে উন্নতির যে প্রণালী খোল! আছে সেটাকে 
ইচ্ছা করে বাধ দিয়ে বন্ধ করে না তারা। সে কারণেই 
আজ লঙ্গীতনায়কদের রচনা সত্বেও ্ট্যাভিন্স্বী, র্যাভেল 
প্রভৃতির নৃতন স্থষ্টি আনন্দে শোনা হয়। আমি তো 
আমাদের অমর সঙ্গীতজ্ঞদের নিন্দা করুছিনে, আমি 
খালি এই কথা বল্তে চাই যে, বিজ্ঞানের অন্বেষণে 
(5898:০%) পথ তো সর্বদাই খোলা আছে, তবে কেন 
কেবল মহাজনগত পথে (09889) ৪০৮) যাওয়ার জন্য 
লোলুপ হয়ে বসে আছি? সে ছাড়া কি অন্ত 
পথ নেই? 

শুনতে পাই যে, আমাদের রাগরাগিণীর ঠাট বজায় 
রেখে গতান্ুগতিকতা৷ ছাড়! অন্য কিছু চলে না । "আমরা 
যি একটু স্থট্টির দিকে ঝোক দিই ত হারমনি বাদ দিলেও 





্] 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
দরকার আাভেররেিরডটচাহালসড 


খালি মেলডি দিয়েও অনেক কিছু করতে পারি। 
প্রকৃতির নানারূপ অবস্থাস্তর বর্ণনা, মানবের বিভিন্ন 
মানসিক ভাবপ্রকাশ গ্রভৃতি কি কেবল ইউরোপীয় 
সঙ্গীতেই হতে পারে, আমাদের সঙ্গীতে কি তা হয় না? 
স্বীকার করি, পিয়ানোর ৪০০০7 একটি মন্ত বড় জিনিষ, 
আমাদের সে উপায় নেই । আছে এক হাতে বাজনার 
উপযোগী হারখেনিঘাম ! কিন্তু তাতেও অনেক কিছু 
নস্তব, আর তাতেই আমাদের করে নিতে হবে, কারণ 
একদিকে হারমোনিয়াম ধেমন ঘরে ঘরে পাওয়া যায় এবং 
সকলেই একটু আধটু ও যকতর বাজাতে জানেন, অন্ত 
দিকে তেমন পিয়ানে। অতি দামী যন্ত্র এবং পিয়ানে। 
বাজান অত্যন্ত শিক্ষ। সাপেক্ষ। ভাল পিয়ানে। ধাজ।ন 
শিখক্ে অন্ততঃ বেখ কয়েক ঝছর দৈনিক কয়েক ঘণ্ট। 
পরিশ্রম ন। করুলে হয় ন|। 

আমার এ বক্ষ্যমান রচনার ভাব হচ্ছে,_সন্ধ্য।র 
বাতাস তার দম্ক1 হাওয়। নিয়ে এল; খানিকক্ষণ সব 
আলোড়িত করে মুছুমন্দ ভাবে বইতে লাগল, ক্রমশঃ 
ধীরে পীরে সে বাতাস বন্ধ হয়ে গেল। গাছপাল। যে 
সব এতক্ষণ ধরে ধাক্ক| খাচ্ছিল, সেই বাযুপ্রবাহের মৃদুমন্দ 
সমীরণে তার! আনন্দে ছুল্‌তে লাগল। এই দোলন 
তাদের কাছে ঘুম পাড়াশি গানের মত। বাতাসও যত 
কম্তে লাগল, ঘুমের,আলস্তও তাদের তত জড়িয়ে ধর্‌তে 
ল।গল এবং তত্তই তার। পিঝুম হয়ে গড়তে লাগল। 
শেষে তারা একেবারেই ঘুমিয়ে পড়ল। 

এখন এই ভাবটী ঠিকভাবে প্রকাশ করতে হলে, যন্ত্র 
ঠিকভাবে বাজাতে হবে । এর জন্য ইউরোপীয় সঙ্গীতের 
মত কতকগুলি চিহ্ের অবতারণ। কব্‌তে হবে আমাদের 
সঙ্গীতের মধ্যে। এ সম্বন্ধে আমাদের দেশের স্থধীবৃন্দের 
কি মত আমার জান! নাই; তবে আমার নিজের খুব 
বিশ্বা্ যে, ইউরোপীয় সঙ্গীতে যে যে চিহের ব্যবহার হয়, 
সেই সেই চিহ্ন অনায়াসেই আমাদের সঙ্গীতের লঙ্গে 


শি নিউ 


র্‌ পপ প্রজ্বশ্দিলা ১২ টি 


“রচনা করি। 





আযাঢ, ওয় মং] 


ব্যবহ!র করা যেতে পারে।. আমাদের ভারতীয় সঙ্গীত 
ব্যক্তিবর্গের অনেকেই শ্বরগ্রাম একটু আধটু চেনেন 
তার৷ যদি একটু কষ্ট করে ইউরোপীয় সঙ্গীত বিজ্ঞানে 
সচরাচর চলিত চিহ্ৃগুলি বুঝে নেন, আমাদের সঙ্গ" 
শাঞ্্রকে বৈজ্ঞ/নিক পথে চালান কিছুমাত্র কষ্টকর হয় না 

আমার এই স্বরগ্রাম ইউরোপে অবস্থানকালীঃ 
রচিত হয়। বিশেব অনুরোধে পড়ে একটী নাচের জন 
পরে নিজেই নিজের ভাবান্ুসারে ছু 
ইউরোপীয় ছাত্রীকে & নাচ শেখাই। যেদিন আম 
প্যারিসের ট্র'ডিওভে এই নাচটা গ্রথম দেখান হয়, এক 
ড্যানিশ মহিল। জানশালিষ্ট উপস্থিত ছিলেন। প্র 
বয়সে ইনি একজন বিখ্যাত নর্তকী (71811890989) ছিলে 
আমার্দের নাচ ও রচনা! দেখে শুনে ভিনি খুবই প্রশ 
করেছিলেন । 

পুরিয়৷ রাগিণীতে রচিত এই নিম্নলিখিত স্বর 
বাঁজাবার পূর্বের যেন হারমোনিয়মের বেলে। ছু'তিন 
নাড়ানাড়ি করে বেশ বাতাস পৃণ করে নেওয়া হয়। 
এক, দুই, তিন, বলে পর্দায় অঙ্গুলী চালন। করলেই চল্‌ 
এই রাগের গতি হচ্ছে মধাগতি, প্রথম আরম্ুটুকু। 
ধীর, প্রশান্ত ও গম্ভীর । যে হারমোনিয়মে তি 
অক্টেভের মধ্যঘটা ব্যারিটোন, সেই যস্থই প্রশস্ত । 
ব্য।রিটেন থেকেই বাজাতে হবে। তবে কথা হ 
ইউরোপীয় প্রথামত আমি গোড়। থেকে পি, ডি, ই, 
করে ধরে গেছি, বাংল মত গ্রহণ করিনি । কাজেই য 
আমার সরগমের স্বেস্‌ হচ্ছে (বাংলা মতে) “ডি ৬ 
এবং ঘে পদ্দাটী আমাদের “স।”, আমার মতে সেটা 
মোটেই নয়, উপরন্ত কোমল গাদ্ধার বা “৪” বা প্ডিত 
খাই নামকরণ হোক না কেন। আমার লেখ। সঃ 
“স।” যেখানে থাক্‌বে, সেখানেই বুঝতে হবে এই *' 
ইংরাজী “পি” বল্পে যা বোঝায়) দুটো কালো 
প্রথমের সাদ] পর্দাটা। দ্বিতীয়তঃ, পঞ্চম গাইন 





১৩৯ 


(রিমির জলে 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ওসি 





১ 
আষাঢ়, ওয় সংখ্া। 


িউ১২ 


ভারতীয় সঙ্গীতে পরিবর্তন সম্ভব কি না 


শ্রীতরুণ 


ইউরোপীয় সঙ্গীতের সঙ্গে ধাদের পরিচয় আছে, 
তারা সকলেই লঙ্গীতজ্ঞ ন| হোলে৪ এ জ্ঞানটুকু তাদের 
নিশ্চয়ই আছে যে, এই বিজাতীয় সঙ্গীতের মধ্যে এমন 
অনেক ভাবপ্রকাশ আছে যা আমাদের সঙ্গীতের মধ্যে 
পাওয়। যায় না। এই হিসাবে আমাদের ক্ল।সিক্যাল 
সঙ্গীত ইউরোপীয় ক্লাসিক্যাল সঙ্গীত থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র । 
সঙ্গীত জগতে ক্লামিকৃস্‌ বলতে আমর! যেমন বুঝি বৈজু 
বাওরা, নায়ক গোপাল, তানসেন, সদারঙ্গ প্রভৃতি, 
» ইউরোপীয়ের! তেমন বোঝেন, বাক্‌, বেঠোভেন, সোৎশ।ট 
প্রতি । কিন্তু এই দুই বিভিন্ন জাতির সঙ্গীতের গতি 
সম্পূর্ণ উল্টে। দিকে । আমরা বরাবরই আমাদের রাগ- 
রাগিণীর বিস্তার, আর সেগুলো! নিগ্নে সঙ্গতকারের সঙ্গে 
রেশারেশি করে এনেছি, নতুন কিছু স্ট্টি করিনি। 
কতকগুলি গান, কতকগুলি স্থুর ও তালের স্থ্টি- এই 
ছিল আমাদের স্গীত-সাধনার মাপকাঠি (9৮97051৫ 
0£17059108] 09169:9)1 ইউরোপীয়ান্র| কিন্তু তাদের 
দৃষ্টি সম্পূর্ণ অন্যদিকে দিয়ে সঙ্দীতটাকে আজ এমন অবস্থায় 
এনেছেন যে, এই কলাবিদ্যাটী আঙ্জ অল্পবিস্তরভাবে 
বিজ্ঞানের একটী শাখায় রূপান্তরিত হয়ে গেছে। ভাল 
ভাল সঙ্গীত ধার। শুনেছেন, তারাই এ বিষয়ে সাক্ষী দিতে 
পার্বেন। 

সমগ্র জগতের আজ ক্রমবিকাশ চল্ছে। একশো 
বছর আগে পৃথিবীর যেরূপ ছিল, সেরূপ আজ আর 
দেখা যায় না। ইউরোপীয়ান্র! বুদ্ধিমান জাত; তারা এই 
ক্রমোন্নতির সুযোগ সম্পূর্ণভাবে নিতে পেরেছেন বলেই 
আজ এই অবস্থায় উন্নত। কি পদার্থ বিজ্ঞান, কি 
রসায়ন, কি গণিতশান্ত্র সকল বিষয়েই তার! সময় অনুযায়ী 
চল্ছেন। আমরা কিন্ত যতদূর সম্ভব কালের সেই. 


সি 





ঘোষাল 


ঘূর্ণায়মান চাঁকা নিজ্জেদের অপারগ হাতে টান দিয়ে চাকার 
গতিবন্ধ করুবার চেষ্টা করছি এবং সেই কারণেই সমস্ত 
বিষয়ে ক্রমশঃই পিছিয়ে পড়ছি। কোন্‌ দশম একাদশ 
শতাব্দীতে পাশ্চাত্যদেশে সঙ্গীতের যে পরিবর্তন হতে 
আরম্ভ করেছে-হাম্পনি নিয়ে, আজ পধ্যস্ত সেই 
ক্রমোমতি ধীরভাবে এগিয়ে চলেছে । আর এটা এগিয়ে 
চল্ছে পাশ্চাত্যদেশের সঙ্গীতনায়ক ব|কৃ, বেঠোভেনের ৃষ্টি 
থাক| সত্তেও এর প্রমাণ, ফরাসী দেশের আধুনিক ওস্তাদ 
দেবুযশী (09১০৪৪৮)। দুঃখের বিষয় আমাদের দেশে কিন্ত 
আজন্মকাঁল সেই এক ভাবেই চলে আস্ছে,। তানসেন 
যা রচনা করে গিয়েছেন পঞ্চদশ ফোড়শ শতাব্দীতে, আমর] 
এখনও তাই গাইছি। আর আধুনিক-পশ্থীদের 
সঙ্গে বাগবিতগাদি করুব এই বলে যে, তানসেন 
যা স্ষ্টি করে গেছেন, তার উপর আর কলম চলে না। 
ইউরোপেও 0188510দের শ্রদ্ধা করে আমাদের মত, 
কিন্ত তাই বলে উন্নতির যে প্রণালী খোল! আছে সেটাকে 
ইচ্ছা করে বাধ দিয়ে বন্ধ করে না তারা। সে কারণেই 
আজ লঙ্গীতনায়কদের রচন। সত্বেও ্র্যাভিন্স্বী, র্যাভেল 
প্রভৃতির নৃতন স্ষ্টি আনন্দে শোন! হয়। আমি তো 
আমাদের অমর সঙ্গীতজ্ঞদের নিন্দা কর্ছিনেঃ আমি 
খালি এই কথ। বল্তে চাই যে, বিজ্ঞানের অন্বেষণের 
(2988810৮) পথ তো সর্বদাই খোলা আছে, তবে কেন 
কেবল মহাঙ্জনগত পথে (99569262592) যাওয়ার জন্য 
লোলুপ হয়ে বসে আছি? সে ছাড়া কি অন্ত 
পথ নেই? 

শুনতে পাই যে, আমাদের রাগরাগিণীর ঠাট বজায় 
রেখে গতান্থগতিকতা৷ ছাড় অন্ত কিছু চলে না । "আমর! 
যদি একটু স্ষ্টির দিকে ঝোক দিই ত হারমনি বাদ দিলেও 
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খালি মেলডি দিয়েও অনেক কিছু করতে পারি। 
প্রকৃতির নানারূপ অবস্থান্তর বর্ণনা, মানবের বিভিন্ন 
মানসিক ভাবপ্রকাশ প্রভৃতি কি কেবল ইউরোপীয় 
সঙ্গীতেই হতে পারে, আমাদের সঙ্গীতে কি তা হয় না? 
্বীকার করি, পিয়ানোর ৪০০০: একটি মণ্ত বড় জিনিষ, 
আমাদের সে উপায় নেই। আছে এক হাতে বাজনার 
উপযোগী হারমোনিয়াম । কিন্কু তাতেও অনেক কিছু 
নগুব, আর তাতেই আমাদের করে নিতে হবে, কারণ 
একদিকে হারমোনিয়াম যেমন ঘরে ঘরে পাওয়া যায় এবং 
সকলেই একটু আধটু ও যন্ত্র বাজাতে জানেন, অন্ত 
দিকে তেমন পিয়ানে। অতি দামী যন্ত্র এবং পিয়ানে। 
বাজান অত্যন্ত শিক্ষ। সাপেক্ষ। ভাল পিয়ানো বাজান 
শিখন্ডে অন্ততঃ বেখ কয়েক বছর দৈনিক কয়েক খণ্ট। 
পরিশ্রম ন| কুরুলে হয় না। 

আমার এ বক্ষ্যমান রচনার ভাব হচ্ছে,_সন্ধ্।র 
বাতান তার দম্ক1 হাওয়। নিয়ে এল; খানিকক্ষণ সব 
আলোড়িত করে মৃদুমন্দ ভাবে বইতে লাগল, ক্রমশঃ 
ধীরে পীরে মে বাতাস বন্ধ হয়েগেল। গ|ছপাল। যে 
সব এতগ্চণ ধরে ধাক। খাচ্ছিল, সেই বাসুপ্রবাহের মুদুমন্দ 
সমীরণে তার! আনন্দে ছুল্তে লাগল। এই ধোলন 
তাদের কাছে ঘুম পাড়াশি গানের মত। বাতামও যত 
কম্তে লাগল, ঘুমের,আলম্যও তাদের তত জড়িয়ে ধর্তে 
লগল এবং তত্তই তারা নিঝুম হয়ে পড়তে লাগল। 
শেষে তার! একেবারেই ঘুমিয়ে পড়ল । 

এখন এই ভাবটা ঠিকভাবে প্রকাশ করতে হলে, যন্ত্রও 
ঠিকভাবে বাজ।তে হবে। এর জন্য ইউরোপীয় সঙ্গীতের 
মত কতকগুলি চিহ্ের অবতারণ| কর্‌তে হবে আমাদের 
সঙ্গীতের মধ্যে। এ সম্বন্ধে আমাদের দেশের স্ধীবৃন্দের 
কি মত আমার জানা নাই; তবে আমার নিজের খুব 
বিশ্বাস যে, ইউরোপীয় সঙ্গীতে যে যে চিহ্বের ব্যবহার হয়, 
সেই সেই চিহ্ন অনায়াসেই আমাদের সঙ্গীতের সঙ্গে 
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ব্যবহ।র করা যেতে পারে।' আমাদের ভারতীয় সঙ্গ 
ব্যক্তিবর্গের অনেকেই স্বরগ্রাম একটু আধটু চে। 
তার! যদি একটু কষ্ট করে ইউরোপীয় সঙ্গীত বিজ্ত 
সচরাচর চলিত চিহ্ৃগুলি বুঝে নেন, আমাদের : 
শাস্ত্রকে বৈজ্ঞানিক পথে চালান কিছুমাত্র কষ্টকর হয় 

আমার এই ন্বরগ্রাম ইউরোপে অবস্থানকা 
রচিত হয়। বিশেষ অনুরোধে পড়ে একটী নাচের 
রচনা করি। পরে নিজেই নিছের ভাবানুসারে 
ইউরোপীয় ছাত্রীকে এ মাচ শেখাই । যেদিন 
প্যারিসের ই্রডিওতে এই নাচ প্রথম দেখান হয়, এ 
ড্যানিশ, মহিলা জাশশলিষ্ট উপস্থিত ছিলেন। 
বয়সে ইনি একজন বিখ্যাত নর্তকী (081089089) ছি 
আমাদের নাচ ও রচন| দেখে শুনে তিনি খুবই « 
করেছিলেন । 

পুরিয়া পাগিণীতে রচিত এই নিযলিখিত হ্ছ 
বাঁজাবার পূর্বের যেন হারমোনিয়মের বেলো ছু 
নাড়ানাড়ি করে বেশ বাতা পূর্ণ করে নেওয়া হয়। 
এক, দুই, তিন, ধলে পর্দায় অঙ্গুলী চালন। কবরুলেই 
এই রাগের গতি হচ্ছে মধ্যগতি, প্রথম আ।রম্তটুকু। 
ধীর, প্রশন্ত ও গশ্তীর। যে হাঁরমোণিয়মে 
অক্টেভের মধ্যমটা ব্য।রিটোন, সেই যগ্জই প্রখন্ত 
ব্যারিটে।ন থেকেই ধাজাতে হবে। তবে বখ। 
ইউরোপীয় প্রথামত অমি গোড়। থেকে সি, ডি, ই, 
করে ধরে গেছি, বাংলা মত গ্রহণ করিনি । কাজেই 
আমার সরগমের স্বেল্‌ হচ্ছে (বাংলা মতে) “ডি 
এবং যে পর্দাটা আমাদের “ম।” আমার মতে সেট 
মোটেই নয়, উপরশ্ত কোমল গান্ধার বা “ভু” বা "ডি 
যাই নামকরণ হোক না কেন। আমার লেখা 
“স।” যেখানে থাক্‌বে, সেখানেই বুঝতে হবে এই 
ইংরাজী “পি” বল্লে যা বোঝার; ছুটে! কালো! 
প্রথমের সাদ। পর্দাটা। দ্বিতীয়তঃ, পঞ্চম লাই 





১৩৪ 


০০ স্ন্ি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রতি, তর ০ ২৯৯২ 





রন 
আষাঢ়, ৩য় সংখ 
উটের 


ভারতীয় সঙ্গীতে পরিবর্তন সম্ভব কি ন1 


ল্রীতরুণ 


ইউরোপীয় সঙ্গীতের সঙ্গে ধাদের পরিচয় আছে, 
তার! সকলেই সঙ্গীত্জ্ঞ ন। হোলেও এ জ্ঞানটুকু তাদের 
নিশ্চয়ই আছে যে, এই বিজাতীয় সঙ্গীতের মধ্যে এমন 
অনেক ভাবপ্রকাশ আছে যা আমাদের সঙ্গীতের মধ্যে 
পাওয়। যায় না । এই হিসাবে আমাদের ক্লাসিব্যাল 
সঙ্গীত ইউরোপীয় ক্ল।পিক্যাল সঙ্গীত থেকে সম্পূর্ণ শ্বতন্তর। 
সঙ্গীত জগতে ক্লাসিকৃস্‌ বলতে আমর। যেমন বুঝি বৈজু 
বাওরা, নায়ক গোপাল, তানসেন, সদারঙ্গ প্রভৃতি, 
ইউরোপীয়েরা তেমন বোঝেন, বাকৃ, বেঠোভেন, সোতৎশাট 
প্রভৃতি । কিন্তু এই দুই বিভিন্ন জাতির সঙ্গীতের গতি 
সম্পূর্ণ উল্টে। দিকে । আমরা বরাবরই আমাদের রাগ- 
রাগিণীর বিস্তার, আর সেগুলো নিয়ে সঙ্গতকারের সঙ্গে 
রেশারেশি করে এনেছি, নতুন কিছু স্থগ্টি করিনি। 
কতকগুলি গান, কতকগুলি সুর ও তালের স্থষ্টি_ এই 
ছিল আমাদের সঙ্গীত-সাধনার মাপকাঠি (96570510 
06100018108] 0016:6)। ইউরোপীয়ান্রা কিন্তু তাদের 
দৃষ্টি সম্পূর্ণ অন্যদিকে দিয়ে সঙ্গীতটাকে আজ এমন অবস্থায় 
এনেছেন যে, এই কলাবিদ্যাটী আঙ্জ অল্পবিস্তরভাবে 
বিজ্ঞানের একটা শাখায় বূপাস্তরিত হয়ে গেছে। ভাল 
ভাল সঙ্গীত ধার! শুনেছেন, তারাই এ বিষয়ে সাক্ষী দিতে 
পারুবেন। 

সমগ্র জগতের আজ ক্রমবিকাশ চল্ছে। একশো 
বছর আগে পৃথিবীর যে রূপ ছিল, সেরূপ আজ আর 
দেখা যায় না। ইউরোপীয়ান্র। বুদ্ধিমান্‌ জাত; তারা এই 
ক্রমোন্নতির স্থযোগ সম্পূর্ণভাবে নিতে পেরেছেন বলেই 
আজ এই অবস্থায় উন্নত। কি পদার্থ বিজ্ঞান, কি 
রসায়ন, কি গণিতশাস্ত্র সকল বিষয়েই তারা সময় অন্থুযায়ী 
চল্ছেন। আমর! কিন্তু যতদুর সম্ভব কালের সেই. 
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ঘূর্ণায়মান চাকা নিজেদের অপারগ হাতে টান দিয়ে চাকার 
গতিবদন্ধ করবার চেষ্ট/ করছি এবং সেই কারণেই সমস্ত 
বিষয়ে ক্রমশঃই পিছিয়ে পড়ছি। কোন্‌ দশম একাদশ 
শতাব্দীতে পাশ্চাত্ত্যদেশে সঙ্গীতের যে পরিবর্তন হতে 
আরস্ত করেছে-হামণনি নিয়ে, আজ পধ্যস্ত সেই 
ক্রমোন্নতি ধীরভাবে এগিয়ে চলেছে । আর এটা এগিয়ে 
চল্ছে পাশ্চাত্যদেশের সঙ্গীতনায়ক বাকৃ, বেঠোভেনের স্ুষ্টি 
থাক] সত্বেও এর প্রমাণ, ফরামী দেশের আধুনিক ওস্তাদ 
দেবু;শী (96ট89৪১)। দুঃখের বিষয় আমাদের দেশে কিন্ত 
আজন্মকাল সেই এক ভাবেই চলে আস্ছে,। তানসেন 
যা রচনা করে গিয়েছেন পঞ্চদশ যোডশ শতাব্দীতে, আমরা! 
এখনও তাই গাইছি। আর আধুনিক-পন্থীদের 
সঙ্গে বাগবিতগার্দি করৃব এই বলে যে, তানসেন 
যা স্থষ্টিকরে গেছেন, তার উপর আর কলম চলে ন|। 
ইউরোপেও 0188510দের শ্রদ্ধ।/ করে আমাদের মত, 
কিস্ত তাই বলে উন্নতির ষে প্রণালী খোল! আছে সেটাকে 
ইচ্ছা করে বাধ দিয়ে বন্ধ করে না তারা। সে কারণেই 
আজ সঙ্গীতনায়কদের রচন! সত্বেও ষ্্যাভিন্স্ী, র্যাভেল 
প্রভৃতির নৃতন স্ট্টি আনন্দে শোনা হয়। আমি তো 
আমাদের অমর সঙ্গীতজ্ঞদের নিন্দা কর্ছিনে, আমি 
খালি এই কথা বল্‌্তে চাই যে, বিজ্ঞানের অন্বেষণের 
(758881:071) পথ তো] সর্বদাই খোল! আছে, তবে কেন 
কেবল মহাজনগত পথে (9869: 6৪07) যাওয়ার জন্য 
লোলুপ হয়ে বসে আছি? সে ছাড়া কি অন্ত 
পথ নেই? 

শুনতে পাই যে, আমাদের রাগরাগিণীর ঠাট বজায় 
রেখে গতান্থগতিকতা৷ ছাড় অন্য কিছু চলে না। 'আমরা 
যি একটু স্থষ্টির দিকে ঝোক দিই ত হারমনি বাদ দিলেও 
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লি মেলডি দিয়েও অনেক কিছু কর্‌তে পারি। 
্রৃতির নানারূপ অবস্থাস্তর বর্ণনা, মানবের বিভিন্ন 
[ানসিক ভাবপ্রকাশ প্রভৃতি কি কেবল ইউরোপীয় 
হ্গীতেই হতে পারে, আমাদের সঙ্গীতে কি তা হয় ন।? 
বীকার করি, পিয়ানোর ০০০1৭ একটি মন্ত বড় জিনিষ, 
মমাদের সেউপায় নেই। আছে এক হাতে বাজনার 
টঈপধোগী হারমোনিয়াম! কিন্ত তাতেও অনেক কিছু 
নস্তব, আর তাতেই আমাদের করে নিতে হবে, কারণ 
একদিকে হারমোনিয়াম যেমন ঘরে ঘরে পাওয়া যায় এবং 
নকলেই একটু আধটু ও যন্ত্র বাজাতে জানেন, অন্য 
দ্কে তেমন পিয়ানো! অতি দামী যন্ত্র এবং পিয়ানে। 
বাজান অত্যন্ত শিক্ষা সাপেক্ষ। ভ।ল পিয়ানো বাজান 
শখতে অন্ততঃ বেশ কয়েক বছর দৈনিক কয়েক ঘণ্ট। 
গরিশ্রম ন। কুরুলে হয় ন|। 

আমার এ বক্ষ্যমান রচনার ভাব হচ্ছে, সন্ধ্যার 
বাতাস তার দম্ক| হাওয়। নিয়ে এল) খানিকক্ষণ সব 
মালোড়িত করে মুছুমন্দ ভাবে বইতে লাগল, ক্রমশঃ 
বীরে পীরে সে বাতাম বন্ধ হয়ে গেল। গাছপাল। যে 
নব এতক্ষণ ধরে ধাক! খাচ্ছিল, সেই বায়ুপ্রবাহের মুছুমন্ণ 
পমীরণে তার! আনন্দে ছুল্তে লাগল। এই দোলন 
তাদের কাছে ঘুষ পাড়াশি গানের মত। বাতাসও যত 
কমতে লাগ.ল, ঘুমের,আলম্যপ্ তাদের তত জড়িয়ে ধরুতে 
লাগল এবং ততই তার নিঝুম হয়ে পড়তে লাগল। 
শেষে তারা একেবারেই খুমিয়ে পড়ল । 

এখন এই ভাবটা ঠিকভাবে প্রকাশ করুতে হলে, যন্ত্র 
ঠকভাবে বাজাতে হবে । এর জন্য ইউরোপীয় সঙ্গীতের 
মত কতকগুলি চিহ্নের অবতারণ| কর্‌তে হবে আমাদের 
প্গীতের মধ্যে। এ সম্বন্ধে আমাদের দেশের স্থুধীবৃন্দের 
কি মত আমার জানা নাই; তবে আমার নিজের খুব 
বিশ্বাস যে, ইউরোপীয় সঙ্গীতে যে যে চিহ্বের ব্যবহার হয়, 
সেই সেই চিহ্ন অনায়াসেই আমাদের মঙ্গীতের সঙ্গে 
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ব্যবহ।র করা যেতে পারে।. আমাদের ভারতীয় সঙ্গীতঙ্ঞ 
ব্যক্তিবর্গের অনেকেই শ্বরগ্রাম একটু আধটু চেনেন। 
তার যদ্দি একটু কষ্ট করে ইউরোপীয় সঙ্গীত বিজ্ঞানের 
সচরাচর চলিত চিহ্ৃগুলি বুঝে নেন, আমাদের সঙ্গীত 
শান্্রকে বৈজ্ঞানিক পথে চালান কিছুমাত্র কষ্টকর হয় না। 

আমার এই স্বরগ্রাম ইউরে।পে অবস্থানকালীনই 
রচিত হয়। বিশেষ অন্গরোধে পড়ে একটী নাচের জন্যই 
রচনা করি। পরে নিজেই নিঙগগের ভাবান্ুসারে দুজন 
ইউরোপীয় ছাত্রীকে এ নাচ শেখাই। যেদিন আমার 
প্যারিসের ই্'ডিওতে এই নাচটা গ্রথম দেখান হয়, একজন 
ড্যানিশ মহিলা জানশলিষ্ট উপস্থিত ছিলেন। প্রথম 
বয়সে ইনি একজন বিখ্যাত নব্তকী (0518988০) ছিলেন । 
আমাদের নাচ ও রচন| দেখে শুনে তিনি খুবই প্রশংসা 
করেছিলেন । 

পুরিয়া বাগিণীতে রচিত এই নিয়লিখিত স্বরগ্রাম 
বাজাবার পূর্বে ঘেন হারমৌনিয়মের বেলো৷ ছু'তিনবার 
নাড়ানাড়ি করে বেশ বাতাস পূর্ণ করে নেওয়া হয়। পরে 
এক, ছুই, তিন, লে পর্দায় অঙ্গুলী চালন| কবুলেই চল্বে। 
এই রাগের গতি হচ্ছে মধাগতি, প্রথম আরভুটুকু। ভাব 
ধার, প্রশাণ্ত ও গম্তীর। যে হারমোনিয়মে তিনটে 
অক্টেভের মধ্যমটা ব্যারিটোন, সেই যগ্থই প্রশন্ত। এই 
ব্যারিটোন থেকেই বাজতে হবে। তবে কথ। হচ্ছে, 
ইউরোপীয় প্রথামত আমি গোড়। থেকে সি, ডি, ই, এফ, 
করে ধরে গেছি, বাংলা মত গ্রহণ কগিনি। কাজেই যদিও 
আমার দরগণের খ্ষেল্‌ হচ্ছে (বাংলা মতে ) "ডি শার্প” 
এবং যে পর্দাটী আমাদের “ন।”, আমার মতে সেটা “দা” 
মোটেই নয়, উপরশ্থ কোল গান্ধার ব1প্জ্ঞ” ব। "ভি শার্প” 
যাই নামকরণ হোক না কেন। আমার লেখ! সরগমে 
“স।” যেখানে থাকৃবে, সেখানেই বুঝতে হবে এই প্নাষ্টা 
ইংরাজী *সি” বল্পে যা বোঝায়; ছুটো কালো পর্দার 
গ্রথমের সাদা পদ্দাটা। দ্বিতীয়তঃ, পঞ্চম লাইনটাকে 
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চারমাত্রার একটী 0৪: বলেই ধর্তে হবে। স্থানাভাবে 
পূর্ণ একটা লাইন নিলেও যেন এ লাইনটাকে যোলমাত্রার 
লাইন ধরা না হয়। তৃতীয়তঃ, যে-যে স্থরের নীচে বার 
দেওয়া আছে এবং তার নীচে আছে ৩ (তিন) দেগুলি 
তিশ্র জাতীয় ছন্দ। চতুর্থতঃ, সমস্ত সরগমের মাত্রাগুণিকে 
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বলে 48, তাই বুঝতে হবে। পঞ্চমতঃ, ২য় লাইনের 
গর্থ বিভাগে ৩য় লাইনের প্রথম বিভাগে এবং গর্থ 
লাইনের ২য়, ৩য় ও ৪র্থ বিভাগে যে নীচে নীচে 
সর বসান আছে, সেগুলি 8170010576008 5০91)08 
(7999), যার থেকে ইউরোপীয় সঙ্গীতের 01১০:৫এর 


যোল দিয়ে ভাগ করা গেলেও, লয় যে ত্রিতালী, উৎপত্তি হয়েছে । অনায়ামে এগুলি এক হাতেই 
এর কোন মানে নেই। বিলাতী নোটেশনে যাকে বাজান যাবে। 
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বি ০০ খ্ পপ রি পর 
৩ ৩ 
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৩ ৩ ৩ ৩ ৩ ৩ ৩ ৩ 
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সপ সারি ০০ ৯ সপ সর 
৩ ৩ ৩ ৩ ও ৩ 
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১ 10০0109, 


ধা পা গ্রা 
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টিটি 
-ুরি-ন্টি 
১৪ল বর্ধ, ১৩৪৪ পোপ ভাজা ৯ আধাঢ, ওয় সংখ্যা 
১১ সি 








জারা ওটি 


সণ | সরি 


ভা. গো 1 স1-2া. সগ|গা গা সগ পধ|ধা ধা পব এ 


7911, ৯ 
গা গা পজ্ঞ জ্ঞা|জ্ঞা জপ ধ্স জ্ঞা]জ্ঞদ ধস জা জ্ঞা]জ্ঞগ জ্ঞা জগ জ্ঞা 
সার ও পি রণ | আর্ট ৯ ৯৬ পু 


177015 
জ্ঞগ জ্ঞা জ্ঞগ পা]জ্গ পা সগ পা]সগ পা পা পা] 


টীকা__ 


1-* ০7৮, অর্থাৎ জোরে ধর্তে হবে এথান থেকেই, যেখানে £ বসান হচ্ছে। 
1)90793 55 090755097:00, অর্থাৎ ক্রমশ: আওয়াজ কম্তে কম্তে যাবে। 

07৪৪ --97:88081)00, অর্থাৎ আওয়াজ ক্রমশঃ বাড়বে । 1)9079৪ এর উদ্টে। 

ড10. 101) 155০165) প্রাণের স্গে, উৎফুপ্প ভাবে, জোরে অথচ একটু ক্রুত। 
[০1০৪-৫০এ, অর্থাৎ আত ধীর ভাবে, মিষ্ট ভাবে, ঠাও। ভাবে, মৃছুভাবে, ইত্যাদি । 
1১211 ৯ 7811977651)00, অর্থাৎ ক্রমখ£ বিলম্বিত লয়ে । 

101 -৮00019000, অথাৎ আওয়াজ ক্রমশঃ মরে যাবে, একেবারে শেষ হয়ে যাবে। 

১ এই চিহ্ের দ্বারা আওয়াজকে ক্রমশঃ কমন হবে বোঝা। যায়। 

€-এটা ঠিক ৯র উল্টে।। 


7 -যে স্থরের উপর এই চিঞ্ থাকবে, সেটা হঠাৎ খুব জে।রে আহত হয়ে, পরেরট। থেকে ক্রমশঃ জুরের জোর 


কমে আস্বে। 
গান 
মিশ্র ভৈরবী 
শ্রীপশুপতি ঘোষ 
বোঝ। আমার নামিয়ে দাও নীরব কথায় মিনতি মোর 
কাস্ত আমি প্রত! জানাই প্রত আমি, 
রুগ্ত হয়ে সার। হ'লেম বেলার শেষের ভিক্ষা যেন 
দূরে থাকো তবু । দিও তুমি স্বামী। 
বাথ। যদি লাগে তব, | এই বোঝ বয়ে বয়ে 
অলস আমি নাহি হব, | বেল! যায় গত হয়ে 
কখ। মোর ফিরে দিও লঘুভার কর বোঝ| 
বলব না আর কতু। নিরাশ করোনা কতু। 
৯ 





টিউটর 











ডে 


নিস 






শ্রটিটটেজা ৬4 


পরতলা০ক খলিফা বাদল খু 
আমরা গভীর ছুঃখের সহিত জানাইতেছি যে, 
ভারত বিখ্যাত ওস্তাদ বাদল খ! সাহেব আগ্রা 
সহরে পরলোক গমন করিয়াছেন। এ সংবাদ বাংল! 


তথা সমগ্র ভারতবর্ধের সঙ্গীতজ্ঞদিগকে যে কিরূপ মর্শবিদ্ধ, 


করিম়্াছে তাহা ভাষায় বাক্ত করিবার নহে। 

খগিফ। বাদল খ! সাহেবের পরিচয় নৃতন করিয়া 
দিখার নহে। সামান্য একজন সারেঙ্গী বাদক হইতে স্বীয় 
গ্রতিভাবলে ভারতের গুণী-মৃহলে কিরূপ গ্রতিষ্ঠালাভ 
করিয়াছিলেন তাহ। সকলেই অবগত আছেন। তিনি আগ্র। 
সহর ছাড়িয়া গত চলিশ বসর যাবৎ কলিকাতায় অবস্থান 
করিতেছিলেন। এই চল্লিশ বৎসরকাল বাংলার সঙ্গীতজ্ঞ 
মহলে তিনি যে সম্পদ দান করিয়াছেন তজ্জন্য বাংলা দেশ 
তার নিকট খণাবদ্ধ। তার অকৃত্রিম শিক্ষাদানের ফলে 
আমরা বাংলাদেশে সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশঙ্কর চত্রবর্তা, 
প্রোফেনর নগেন্দ্রনাথ দত্ত, ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, 
জমিরুদ্দিন খা, শণীন্দ্রনাথ দাস প্রভৃতির ন্যায় কয়েকজন 
খ্যাতনাম! গুণীকে পাইয়াছি। বাদল খা! সাহেবের স্তায় 
একজন প্রকৃত সঙ্গীত শিক্ষক অতি বিরল। এই শত বর্ধাধিক 
বমস্ক বৃদ্ধ মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বেও সাগান্ত যষ্টি সাহায্যে 
শিশ্তমগ্ুলীর বাটাতে শিক্ষা প্রদান হেতু যাইতেন। তাহার 
ন্যায় প্রকৃত গুণীকে হারাইয়া একজন দরদী সঙ্গীতজ্ঞের 
অভাব অনুভব করিতেছি । আমর! তাহার বিদেহী 
আত্মার প্রতি শ্রদ্ধার্ঘ; অর্পণ করিতেছি। 


পরঢলা5ক নারাকমণী দাসী 
“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা"র প্রকাশক আর, বি, দাস 
মহাশয়ের অশীতিপর বৃদ্ধা জননী শর্দেয়া নারায়ণী দাসী 
দীর্ঘদিন যাবৎ অন্ুস্থত| ভোগ করিয়! ওরা শ্রাবণ তারিখে 








্াাাাা্৯ 





রাত্রি পৌণে বার ঘটিকায় দ্বর্গারোহণ করিয়ছেন। 
কিছুদিন যাবৎ তিনি বার্ধকাতা হেতু কষ্ট ভোগ করিতে- 
ছিলেন। তিনি একজন সদ্গুণসম্পন্না মহিল! ছিলেন। 
এই সাধবী মহিলার আদর্শ বাঙ্গালার মহিল! সমাজের নিকট 
অন্থকরণীয়। ঈশ্বর সমীপে তাহার পরলোকগত আ্ম।র 
মঙ্গল কামনা করিতেছি । 


ফা এম্পায়ার রঙ্গমতঞ্ 
ন্বত্যগীত জল্পা 

বঙ্গের গভর্ণর বাহাছুরের পুষ্ঠপে|ধকতায় ও 
উপস্থিতিতে বিগত ২৩শে জুলাই রাত্রি ন॥ টায় ফাষ্ট 
এম্পায়ার মঞ্চে কালীখাট স্পোর্টস এযমোসিয়েসনের 
উদ্যোগে এক বিরাট জল্সা অতি সাফল্যের সহিত 
অনুষ্ঠিত হইয়া গিয়াছে । 

ইহাতে বিখা।ত ভারতীয় ও ইউরোপীম কলাবিদ্গণের 
অপূর্ব সমাবেশ হইয়াছিল। মিস্‌ ্রেড| গ্রে, মিস্‌ রিট। 
ডিভাইন, শ্রীযুক্ত তিমিরবরণ র্টাচ।ধ/, সঙ্গীতাঠাধ) 
স্বধীরচন্দ্র ঘোষ দস্তিদার, প্রোঃ আরলেখ্ো, মিস্‌ লীল। 
দেশাই, কুমার) নৃত্যশীলা (কণিক! সেন) মিস্‌ গ্রেসিয়া 
ডুভেক প্রভৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । শ্রীযুক্ত স্থধীর 
দক্তিদার মহাশয়ের বিখ্যাত বাশের বাশী ও তাহার পরিকল্পন। 
ও পরিচ|লনায় তাহারই ছাত্রী শ্রীমতি কণিকা সেনের 
“মেখরাগ নৃত্য” দর্শকমগ্ডলীকে বিশেষতঃ বাঙ্গালার 
লাট মহোদয় এবং বিশিষ্ট ইউরোপীয় ভদ্রম'হাদয়গণকে 
মুগ্ধ করিয়াছে । মিস্‌ লীলা দেশাইর নৃত্য ও শ্রীযুক্ত 
তিমিরবরণ ভষ্রাচাধ্যের অর্কে্রাও বিশেষ উপভোগ্য 
ইইয়াছে। এই অনুষ্ঠানে ভারতীয় অংশটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
হইয়াছিল, এই অভিমত উপস্থিত ইউরোপীয় দর্শকমণ্ডলী 
আস্তরিকভাবেই প্রকাশ করিয়াছেন। তজ্জন্ত উদ্যোক্তাগণ 





০ তা শা শশী 


১৪২ 


নি রিটিটিটিিটিটিজিতাতে 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এরি রড 
ররর স্পস্ট 


এবং এযাসোসিয়েসনের সভাপতি দি অনারেবজ রীড। কে, 
মহোদয় ভারতীয় গুণীদের ধন্যবাদ জ্ঞাপন কূরেন। দীর্ঘ 
রাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 
মাস্টার শিবশঙ্কর নন্দী 

চন্দননগরের বিণ্য/ত ধনী ও বাবপায়ী শ্রীযুক্ত 
ভোলানাথ নন্দী মহাশয়ের ছোট্ঠ পু শ্রীমান্‌ শিবশঙ্কর 
নন্দীর সঙ্গীতনিপুণতার পরিচ্ম আমরা পূর্বে প্রকাশ 
করিরাছি। আনন্দের বিষয় গত বেঙ্গল মিউজিক 





০০ প 


মাষ্টার শিবশঙ্কর নন্দী 
এসোনিয়েসনের অনুষ্ঠিত সঙ্গীত-প্রতিযোগিতায় শ্রীমান 
শিবশঙ্কর বালক প্রতিযোগী বিভাগে খেয়াল গানে প্রথম ও 
টগ্লাতে প্রশংসা পত্র পাইয্জাছে। শ্রীমানের বয়স মাত্র ৯ 
বৎসর। এত অল্প বয়সে সঙ্গীত-সাধনায় এরূপ সাফল্য 
লাভের জন্ত তাহার সঙ্গীত-শিক্ষক অন্ধগায়ক শ্রীযুক্ত 
কান্ঠিকচন্দ্র রায় মহাশয়কে আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করিয়। শ্রীমানের দীর্ঘামুঃ কামন। করিতেছি । 
লৃত্যকুশশলা কুমারী অঞ্জলী গচঙ্গাপাধ্যায় 
অধুনা! বাঙ্গালী বালিকাদিগের মধ্যে যাহারা 
নৃত্যগীতাদি শিখিতেছে কুমারী অঞ্জলি গঙ্গোপাধ্যায় 





আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 
তাহাদের মধো অন্যতম। ইহার বয়ল মাত্র ৮ 
বসর। এই অল্প বয়সে ভারতীয় নৃত্যের স্ৃকঠিন 
পঞ্চতিগুলি এত ন্বন্দরভাবে আয়ত্ব করিয়াছে, 


যাহা প্রদর্শনে দর্শকের চিত্ত মুগ্ধ হইয়। উঠে। কথক 





কুমারী অগ্থলী গঙ্গোপাধ্যায় 


নৃত্যেও ইহার বিশেষ পারদর্শিতা আছে। গত 
নিখিলবঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনে ইহার শিবনৃত্য দর্শকের 
চিত্ত মুগ্ধ করিয়'ছে এবং তজ্জন্য কন্ফারেন্স হইতে তাহাকে 
একটি স্বর্ণ পদক প্রদত্ত হইয়াছে। অগ্চলির ভারতীয় 
বৃত্যের পরিচয় আমরা কয়েকটি সভা-সমিতিতে পাইয়াছি। 
আশা করি ভাবীকালে ইহার ভারতীয় নৃত্যের দক্ষতা 
গুণীসমাজের নিকট সমাদৃত হইবে। 


বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ সন্দিতে 
সঙ্গীত সভা 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের পঞ্চচত্বারিংশ বাধিক প্রতিষ্ঠা 
দিবস উপলক্ষে গত »ই শ্রাবণ রবিবার সন্ধা। সাত ঘটিকায় 
সাহিত্য পরিষদ মন্দিরে প্রীতি-সশ্মিলন হয়। মহারাজ 
শ্রীশচন্দ্র নন্দী, শ্রীযুক্ত রমাপ্রপাদ মুখোপাধ্যায়, রায় জলধর 











১৪শ বর্ষ) ১৩৪৪ 


সেন বাহাছুর এবং বহু স্থপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক ও গণ্যমান্য 
ব্যক্কি উক্ত সভায় উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে বাসন্তী বিদ্যা 
বিথীর ছাত্রীগণের উদ্বোধন-সঙ্গীত হয়। সঙ্গীতনায়ক 
প্রযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের স্থমধুর ভজন 
গান এবং শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের আলাপ ও 
খাল গান শুনিয়া সকলে মোহিত হন। অতঃপর 
মুক্ত দিলীপকুমার রায়ের স্থমধুর সঙ্গীতে সভার 
সমাঞ্চি হ্য়। | 


সঙ্গীতাচার্ষয স্বর্গীয় বিশ্লনাথ রাও 

মহা শচয়র স্মুৃতি-উও্সব 
ক্ষেত্রমোহন সঙ্গীত বিদ্যালয়ের সঙ্গীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত 
ছুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের উদ্যোগে গত ২৪শে 
জুলাই শনিবার সন্ধ্যায় ক্ুপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচাধ্য স্বগীয় 
বিশ্বনাথ রাও মহাশয়ের বাৎসরিক স্থৃতি উৎসব শ্রীযুক্ত 
নির্দল চন্দ্র চন্দ্র মহাশয়ের ২৩ নং ওযেলিংটন স্টরীটস্থ ভবনে 
সম্পন্ন হয়। সশীতনায়ক শ্রীযুক্ত পে।পেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
মুদঙ্গাচাধ্য ছুল'ভ চন্দ্র ভট্টাচার্য প্রমুখ গুণীগণের গীতবাদ্যে 

সকলে মুগ্ধ হন। রাত্রি ১০টায় সভা ভঙ্গ হয়। 


বিরাট সঙ্গীত জলসা 
গত শুক্রবার ৯ই জুলাই সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় ৩৯ নং 
দেবেন্দ্রনাথ ঘোষ ্ীটস্থ শ্রগ্ীজিতেন ঠাকুর মঠে এক 
বিরাট সঙ্গীত জলসা হইয়া! গিয়াছে । কলিকাতার বনু 
গণ্যমান্ ব্যক্তি এবং সঙ্গীতরসজ্ঞ উক্ত সভায় যোগদান 


সি 
পি উ১২ 





আযাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


করিয়াছিলেন। সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায় মহাশয়ের স্থমধুর খ্যাল গান এবং ভারত বিখ্যাত 
তবলা বাদক শ্রীযুক্ত হীরেন্ত্কুমার গান্থুলী, বি, এ, এটর্ণা- 
এট-ল মহোদয়ের তবল৷ সঙ্গত শুনিয়া সকলেই মন্্রমুগ্ধ হন। 
শ্রপ্ীজিতেন ঠাকুর মহারাজ ভারতশ্রেষ্ এই শিল্পীদ্বয়ের 
গীতবাদ্য শ্রবণে অতিশর আননলাভ করেন। শ্রীযুক্ত 
গোপেশ্বর বাবুর রচিত শ্থামা-বিষয়ক” গীতগুলি শুনিয়! 
তিনি যথেষ্ট প্রশংসা করেন। রাত্রি ১১টার সময় »সভা 
ভঙ্গ হয়। 


বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি 
বঙ্গীয় সঙ্গীত নমিততি 
48800120107) আমাদের দেশে সঙ্গীত সদা এবং 
সঙ্গীতামোদী ব্যক্তিগণের একট! প্রধান প্রতিষ্ঠান। 
সমিতির প্রথম উদ্যোগে সঙ্গীত প্রতিযোগিতা এবং 
কন্ফারেন্স কিরূপ সাফল্য লাভ কগিয়াছে তাহ! বঙ্গ- 
দেশবাসী সকলেই উপলব্ধি করিয়াছেন। এই বৎপর 
বড়দিনের ছুটাতে সঙ্গীত প্রতিযোগীতা ও কন্ফারেন্স 
হইবে। আগামী সেপ্টেম্বর মাসের শেষ সপ্রাহে সমিতির 
সভ্য নির্বাচন সভার অধিবেশন হইবে। যাহারা উক্ত 
সমিতির সভ্য হইতে ইচ্ছ। করেন তাহারা তৎপূর্ধেই 
সম্পাদক বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি, ২৬ নং ইও্িয়ান মিরার 
বাট, এই ঠিকানায় আবেদন করুন। সঙ্য হইবার 
নিয়মাবলী উক্ত ঠিকানায় পত্র লিখিলেই জানিতে 
পারিবেন। লঙ্গীতব্যবসায়ীগণের বাৎসরিক চাদ। ৬২ 
টাকা, সাধারণের জন্ত ২০২ টাকা! । 


(9390681  210419 











সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্ঘমোহন বস্থ, এম-এ। 














পপপপপাপপিপপসপপাপপাপপ পাশ পাপী শিপ পা পীসিপপপপলাপাপাপপপলাপি 


ম্রীত বিদ্ঞান গরবেশিকা 





নৃত্যাচাধ্য পঞ্ডিত সীতারাম মিশ্র 





বিণ, 





সস 


১৪শ বর্ষ ) 





শ্রাবণ ১৩৪৪ সাল 











বৃত্যাচার্ধ্য পণ্ডিত সীতারাম মিশ্র 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


অধুনা ভারতবর্ধে যে কয়জন প্রাচীন নৃত্য- 
গ্নীতকার জীবিত ' আছেন, তন্মধ্যে স্ুপ্রসিদ্ধ 
ন্থত্যবিদ্‌ পণ্ডিত সীতারাম মিশ্র অন্যতম। 
ভারতের গুনী-সমাজের নিকট তাহার নৃতন 
করিয়া পরিচয় দিবার কিছু নাই। কক্ষ্যমাণ 
প্রবন্ধে আমরা তাহার সংক্ষিপ্ত পরিচয় প্রকাশ 
করিবার সুযোগ পাইয়া বিশেষ গৌরবান্ভব 
.করিতেছি। 

পণ্ডিত শ্রীসীতারাম মিশ্র ৬বৈদ্যনাথ-ধামের 
একটি সম্ভ্রান্ত বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন। 


তাহার পিতার নাম পণ্ডিত ছর্গাপ্রসাদ মিশ্র। 
বাল্যকাল হইতেই পণ্ডিত সীতারামজীর সঙ্গীত ও 
নৃত্যের প্রতি যথেষ্ট অনুরাগ জন্মে। ভবিষ্যৎ- 
জীবনে তিনি যে একজন যশন্বী নৃত্য-গীতশিল্পী 
হইবেন, তাহা তাহার শৈশবকালের ছন্দঃ ও স্থুর- 
জ্ঞানের প্রতিভা দৃষ্টেই প্রতীয়মান হইয়াছিল। 
তাহার এই প্রতিভ। দৃষ্টে পিতা ছূর্গীপ্রসাদ মিশ্রজী 
লক্ষৌর নুপ্রসিদ্ধ নৃত্যবিশারদ বৃন্দাদিন কালিকা- 
প্রসাদের নিকট তাহাকে নৃত্য-শিক্ষার জন্য সমর্পণ 
করেন। পণ্ডিত সীতারামজী উপযুক্ত নৃত্য-গুরু 


রি ারররারররররারারররাররেরারররাররররারররারররারারারারোরররাররারাররররারাবরাাচার 


৯৪৫ 














লিও 


বুন্নাদিন কালিকাপ্রসাদের নিকট শি্যত্ব গ্রহণ- 
পুর্র্বক একাদিক্রমে প্রায় ২৫ বৎসর যাবৎ ন্ৃত্য- 
শ্বীতাদ্ি শিক্ষা লাভ করেন। বলা বাহুল্য মেধাবী 
সীতারাম অতি অল্পকাল মধ্যেই কথক নৃতে;র 
স্বকঠিন ক্রিয়া এবং যাবতীয় স্ুঙ্গ্ম শিক্ষণীয় 
বিষয়গুলি আয়ত্বলাভ করিয়াছিলেন। তাহার 
একাগ্রভাবে শিক্ষা ও সাধনার ফলে নৃত্যগীত 
বিষয়ে গুণী-সমাজের নিকট অতি অল্পকাঁল মধ্যেই 
বিশেষ পরিচিত হইয়া পড়েন। 

এই সময় তাহার গুণপণার বিষয় অবগত 
হইয়া নেপালের রাজ৷ বাহাছুর তাহাকে নিজ 
দরবারে নিমন্ত্রণ করিয়াছিলেন এবং রাজপরিবারের 
ম্থত্যগীতাচার্য্যের পদে নিযুক্ত করিয়া তাহার 
প্রতি যথেষ্ট সম্মান প্রদর্শন করিয়াছিলেন। দশ 
বৎসরকাল তিনি উক্ত রাজ-পরিবারের মধো নৃত্য 
ও গীত শিক্ষাদান করেন। ইহার কিছুদিন পর 
তাহার নিকট শিশ্যত্ব গ্রহণ করিবার জন্য নানাদেশ 
হইতে অন্ুরোধ-লিপি আমিতে লাগিল। 


শ্রাবণ ৪র্থ সংখ্যা 


তন্মধ্যে তিনি বিশ্ব-বিখ্যাতা প্রাচ্যনৃত্যকুশলা 
শ্রীযুক্ত! মেনকা দেবী এবং বহু সন্্ান্ত পরিবারে 
শিক্ষাদান করিয়াছিলেন। পণ্ডিত সীতারামঞ্জীর 
পরিচয় শুধু বৃত্যগীতেই নহে, তাহার ম্যায় নিষ্ঠাবান্‌ 
সাধুপুরুষ সচরাচর সঙ্গীতজগতে দৃষ্ট হয় না। 
আনন্দের বিষয়, বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রাচ্য- 
নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত মণিবর্ধন উপস্থিত তাহাকে 
কলিকাতায় আনিয়া তাহার নিকট শিক্ষালাভ 
করিতেছেন এবং অচিরেই কলিকাতায় তাহার! 
একটি নৃত্যগীত বি্ভালয় স্থাপন করিবার জন্য 
উদ্যোগী হইয়াছেন । আমরা আশ! করি পণ্ডিতজী 
এবং মণিবাবুর এই মহতী উদ্দেশ্য সাফল্যমণ্ডিত 
হইবে। নৃত্যকলা যাহাতে সুষ্ঠু ও সঠিকভাবে 
সাধারণ গ্রহণ করিতে পারেন, আশ করি তাহাদের 
এই মহতী প্রচেষ্টায় তাহ। সম্ভব হইবার প্রয়াস 
পাইবে। পণ্ডিতজীর বর্তমান বয়স ৫৫ বৎসর। 
আশ। করি তিনি দীর্ঘজীবী হইয়া সঙ্গীতজগতের 
কল্যাণসাধন করুন, ইহাই আমাদের প্রার্থনা । 





গান 
শ্রীবসস্তকুমার বিশ্বাস 

বিরহ বেদনা উঠিল জাগিয়। 

সে কোন্‌ স্থদূুর তলে । 
চঞ্চল হিয়া কাদে মূরছিয়া 

ভাসিয়া নয়ন জলে। 
না জানি কাহার স্বপন নৃপুর 
ক্ষণে ক্ষণে বাজে করি তৃষাতুর 
তাই পথ চেয়ে রহি নিশিদিন 

তাহারি আশার ছলে। 








চি 
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শ্রাবণ ৪র্থ সংখ] 


গিরি রিল িারডজহরট ৮৭ ১১১১১১১১১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি ২৬, 
তারার স্পটে 


৫৫ শপ্রজ্বশ্নিম্যগা 


টি ক্হি 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বাবৃত্তি) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অথ নাগ বরাট্যাস্ত মস্ত তীব্রতরে। ভবে । 
কোমলো। ধৈবতঃ প্রোক্তো গধাবুদ্গ্রাহকৌ স্থতৌ ॥৩৯৪ | 
গমপ ধনি সরি সনি ধপ মগ মপ মগগরিস। ধধ 
নিস নিসরি গরি গনি সনি ধপ মগমপমগ মগমগরিস, 


ধনি সরিসা। ধধ নিধ নিনগরি সরিসনিধপ মগমগ 
রিস নিধনি সম্মা॥ ইতি নাগ বরাটা। দ্বিতীয় 
প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 


'নাগ বরাটী'র মধ্যম তীব্রতর, ধৈবত কোমল, গান্ধার 
,ও ধৈবত উদ্গ্রাহ বা গ্রহন্বর ॥ ৩৯৪ | 
পুক্লাগাখ্য বরাট্যান্ত নিষাদস্তীব্রমংজ্ঞকঃ | 
মস্ত তীব্রতরঃ প্রোক্তো গ ধা বুদ গ্রাহকৌ সুতো ॥৩৯৫। 
পম পধনি ধনি সরি সনি ধপ মগ মপগরিস। ধধনি 
সরিস নিধ পম গম পম পম গরিস। ধধনি সরিস গরি 
সরিস নিস। ধনি সরি সনি ধপ মপ পম গরিসা গম পধনি 
ধম গরিস। নিসগরি সনিস। ধনি সরি সনি সম্মা॥ 
ইতি পুক্জাগ বর|ট। "দ্বতীয় প্রহরোতরম্। 
পুন্নাগ বরাটা'র নিযাদ তীব্র, মধ্যম তীব্রতর, গান্কার 
ও ধৈবত গ্রহম্বর ॥ ৩৭৫ ॥ 
মতীত্রতর সংযুক্তা প্রতাগোপপদান্বিত। 
বরাটা চ নিনাধুক্তা তীব্র সংজ্ঞেন গাদিকা ।৩৯৬| 
গম পধ নিস রিস নিস নিধ পম পম গম পম পম্মা 
গরি সানি সগ রিসরিস নিস। গম পধ পম গগরিস 
নিস নিসগম পধ নিস রিগরিসনিস নিধপমপম গম 
পম পম্মা গরিস। নিস গরি সরি সনিস। গম পধ 
পম গগ গরিস নিস নিস গম পধ নিসরি গরি সনিল নিধ 
পপ ধধ পমগ মপগ মগরি সসরি গমপ পধধ পমপ মগগ 
গরিস রিস নিস ম্মা॥ ইতি প্রতাপ বরাটা। দ্বিতীয় 
প্রহরোত্রম্॥ 














প্রতাপ বরাটা'র ম তীব্রতর ও নি তীব্র, যৃছনা 
গাদ্ধারাদি ॥৩৯৬। 

অথ শোকবরাট্যাত্ত রিগৌ কোমল পূর্বকৌ। 

মশ্চ তীব্রতরঃ প্রোক্তঃ কোমলো ধৈবতঃ স্থৃতঃ ॥ 

ম্য/সংশো চ সনী যন্ত্র ছা চপ পৃধিকা ॥৩৯৭ 

পধনি সরিগ মপ ধপ মগ রিসনীসা। সরিগম পধনি 
সনিধ পম পপরি রিগরি সরিস নিধনি ধনিধ সরি সনিস। 
সরি গরি সনিসনিরি গনিরিস রিরি সনিসধনি নিস 
নিস গরি সরি স নিস। সরি গন পম গরি সরিস 
রিস নিধ ধনি স রিস নিসম্মা। ইতি শোকবরাটী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 

*“শোকবরাটী'তে কোমল রি, পূর্ব গান্ধার, তীব্রতম 
মধ্যম ও কোমল ধৈবতের ব্যবহার হয়। যড়জ ন্াসম্বর 
ও নিযাদ অংশ স্বর; মুছনা পঞ্চমাদি ॥ ৩৯৭ ॥ 

কল)াণে!পপদ। ঘা স৷ বরাটী গাদি মুছন। | 

কল্যাণ মেলসম্ভৃত| মপাংশন্তাসকা স্থৃতা ॥ ৩৯৮ ॥ 

গমপধনি সরিমগ রিগ রিস নিধ পধনি সনীপা। নী 
ধ|পা মা পম পপ মগ। গমপ মগগারিস। নিধধনী 
সা। সরিগম প ম্ধপম মপ পমগমগগারিসনীধ 
ধনী স রিসনীস গরিন ধনী সধনী সরিসনী সম্মা। 
ইতি কল্যাণবরাটা। 

'কল্যাণ বরাটা, কল্যাণ মেল সম্ভৃত রাগ; 
ইহার মৃছণন। গাদ্ধারাদি, মধ্যম অংশ স্বর ও পঞ্চম 
স্তাদম্বর ॥ ৩৯৮ 

খম্বাবতী পহীন৷ স্তাৎ কোমলীকৃত ধৈবতা। 

গাদ্ধারমুছ ন। যুক্ত রিণ। ত্যক্তাবরোহিক| ॥ ৩৯৯॥ 

গম ধনি সরি সনি ধম গপম পসা। গম ধনিধ মধ 
নিস নিস নিন নিধ মগগমগ গা রি সনিনি সসগ গম 








১৫০ 


(৮ ৫০১, 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ ও হউন 


গমনি ধমগ গমগ গারিস। রিরি সনিনি সম্মা। ইতি 
খম্বাবতী। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌ 

খিম্বাবতী” প বঞ্জিত রাগ, ইহার মুছণনা গান্ধারাদি। 
ধৈবত কোমল । অবরোহে খষভ বঞজিত ॥ ৩৯৯ ॥ 

ধ কোমল নিতীব্রাদ্যা ড় জপুর্বকমূছনি।। 

ধগয়োঃ কম্পসংযুক্তা সপাংশাভীরিক1 মতা ॥ 

আরোহুণেইবরোহেহপি কচিন্মধ্যম ব্জিতা॥ ৪০০ ॥ 

সরিগ মমপ ধনি সসা। নিধ! পধ ধধপমমপামপম 
গারীরিসনীস। পনি সগগ| রিসরি রিসনি সগম পধস 
গগারীননীসসসসপপ. পমগরাসনিসদস। সরি 
গম পা ম্পনি ধা পধধপ মপমগা রাস রিরিসনি সম্ম 
নিরি গ মপ ধধপ মপম গা রি স রিসনি সম্‌ ম!। ইতি 
আভ্ীরিকা। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 

'আভীন্রিকা'য় প্রথম ব্যবহার্য নিযাদ স্বর তীব্র। ধৈবত 
কোমল। মুছা যাড় জী। ধৈবত ও মধ্যম স্বরের মধ্যে কম্প 
ব্যবহার হয়। €োন কোন স্থলে আরোহ ও অবরোহে 
মধ্যম বজিত। যড়জ ও পঞ্চম ইহার অংশ স্বর ॥ ৪০০ ॥ 

মস্ত তীব্রতরে যন্মিন্‌ গনী তীব্রাবিতীরিতৌ। 

গাদ্ধার গ্রাহ কল্যাণে নারোহে তিষ্ঠতো৷ মনী ॥ ৪০১ ॥ 

গপ ধসরি গরিস সনি ধপ ধনি ধধপ পম গগ পম গগ 

রিস রিনিন রিগগ সলনি ধপ পধধপ পপ মগপ মগ মগ 
গাঁরিস। সসসনিধ্পগপধনরিগপমগ গা রিস। সরি 
গপ পগ ধস নিরিগ রিস সনি ধপ স নিধ পধ পম গগপ মগ 
গরি স সানিধপধসম্মা॥ ইতি কল্যাণঃ। তৃতীয় 
প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

“কল্যাণ রাগে মধ্যম তীব্রতর । গান্ধার ও নিষাদ 
তীব্র। গাদ্ধার উদ্গ্রাহ স্বর। আরোহে মধ্যম ও নিষাদ 
বঞ্জিত | ৪০১॥ 

রি কোমল গতীত্রা য। মতীব্রতর সংযুতা। 

ধ কোমল নি ভীব্রাচ খ্যাতারামকরীতি সা। 

আরোহে ম নি বর্জ। স্যাৎ পাংশা ধৈবতমুছ?113*২ 





শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


ধস রিগ পমগা রি সস রিগ পগ পগধসগরি সস 
নিধ পধা পমা গ গপম গগা রিস সনি ধপ গপ ধস সরি স 
রিগ পপ মগগারিস সরি গপাধধ পগপ পগ পগগা 
রিসা সরিরিস রিগ সরি গপ গপধ সগ রিস সরি (1) 
ধপ ধা পম গরিস। সরি সরি সসা। ইতি রামকরী। 
প্রাতঃকালীয়া । 
'বামকরী'র রি কোমল, গ তীব্র, ম তীব্রতর, ধ 
“কোমল ওনি তীব্র। ইহার আরোহে ম ও নি বঞ্ধিত, 
পঞ্চম অংশ স্বর, মুছন1 ধৈবতাদি ॥ ৪০২॥ 
অতি তীব্রত্ধমে। পঃ স্যান্মস্ত তীব্রতরো মতঃ। 
ধস্ত তীগ্রতরো নিংস্তাৎ তীরঃ যড়জাদি মুছে । 
সন্তাসে মগ্যমাংশে চ রাগে সারঙ্গ সংজ্ঞকে ॥ ৪০৩ ॥ 
সরি গম পধ নিস। সনিধপ মগরিসা। সরিগম* 
পণ ধপ পম গম পম গম গরিস। সরি গরি সাঁ। ইতি 
সার: । দ্বিতীয় গ্রহরোত্তরমূ ॥ 
সার” রাগের "গ' অতিতীবতম। “ম' ও ধ' 
তীব্রতর নি" তীব্র। মুছণন] ষড়জাদি। “স"ন্াঁস স্বর । 
“ম' অংশ স্বর ॥ ৪০৩ ॥ 
নিধো তু কৌমলৌ যত্র গ নী তীব্রৌ চ মালবে। 
ষড়জাবরোহণোদ্গ্রাহে সরি ন্যাসাংশ শোভিতে ॥ ৪০৪ ॥ 
সা সনি ধপ ধনী ধপ পম পপ গমা রিস। (ভ্তবকর্ষণম্‌) 
সসপাধনীধপ মপ পমগমা রিপামসাগ সারিরিরি 
রিরি রীস। পম গম রিস সরি গম পধ নী ধপ মপ পমগম 
পরিগমারিরিরিসাধনীধপমপ পমগমাদপা মপা 
গমা রিরি সনীমা নীসা নীধপমপ গমা পম গমারিরি 
সনী সম্‌মা। ইতি মালবঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 
'মালব” রাগের «রি ও “ধা? কোমল। গগ' ও “নি 
তীব্র। ষড়জ হইতে অবরোহ এবং যড়জই ইহার 
উদ্‌গ্রাহস্বর। “স'ন্তাস স্বর। “রি' অংশ স্বর ॥ ৪০৪ ॥ 
রি ধ কোমল সংযুক্ত গ নি বর্জা গ্ণক্রিয়া। 
ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্ত কচিদ্‌ গান্ধার সংযুতা ॥8০৫॥ 





এ 
১৫৯ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


ধসলা ধপ মপ1। পম মারিসা। সধ ধপমপ পম 
মারি স। সরি গগগম গরিস। সস ধস সসস ধপ মমম 
মারিস। ধরিরি রিরি সধস সধ পম পাধমা রিস। 
সরি গম গরিসা। পম পম মমা মম সারিসা। সসরিস 
মাপা মমারি সরি রিরিস ম্মা। ইতি গুণকরী। প্রথম 
প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

€ুণকরী'র রি” ও ধি' কোমল । ধৈবত ইহার 


উদ্গ্রাহ হ্বর। ইহাতে "গ' ও "নি" বঞ্জিত। কোন 


কোন স্থানে এই রাগে গান্ধারও ব্যবহৃত হয় ৪০৫ ॥ 
পঞ্চমোদ্গ্রাহ সম্পন্গে ধহীনে ককৃভে পুনঃ । 
তীব্র গান্ধার রাহিত্যমারোহে চাবদন্‌ বুধাঃ ॥৪০৬॥ 
পনি সরি মাগা রিস। পনি সরি সরি মিস পপ নিস 
"রিম পম পনি পম পমা গরি গরি স। পনি সরি মনি 
সরি মম পপ নিনি সরি ম। গরিম পমাগ রিগ রিস। 
নিসরিসারিমারি সনিপমপনিস নিসরিম রিস মরি 
সনিন পপ নিপ মরি মরি মপ পরিমরি মরি গরিসা পনি 
সরিগরিস। নিসরিগরিদনি সম্মা। ইতি ককুভঃ। 
প্রাতঃকালীয়ঃ | 
'ককুভ' একটি ধে" বজিত রাগ, ইহার গ্রহ স্বর পঞ্চম। 
আরোহে তীব্র গান্ধারও বর্জিত ॥ ৪০৬॥ 
শস্করাভরণে প্রোক্তৌ গনী তীত্রো তু সাদিমে। 
গন্ভাসে মধ্যমাংশে চ ঢালু কম্প স্থশোভিতে ॥ ৪০৭ ॥ 
সরি গম পধনি সরি গমপ মগ রিল সনি ধপ ধনিস 
সনি মপ সগ রিগ মপ মগরিসসনিথপধদিস। ইতি 
শঙ্করাভরণঃ ৷ প্রাত:কালীয়ঃ ॥ 
শশঙ্করাভরণ” রাগের গ্রহম্থর ষড়জ। 
স্বর, গ' ন্যাসম্বর। ইহার গ' ও “নি? 
রাগটি ঢালু নামক গমকে স্থশোভিত ॥ ৪০৭ | 
বড়হংসঃ সদ! জেয়ঃ শঙ্করাভরণস্বরৈঃ | 
যড়জাদিঃ পঞ্চমাংশস্তান্নাসোইপি পঞ্চম: হ্বরঃ। 
অবরোহে গহীন: স্তাৎ আরোহে তু ধ, ব্জিতঃ॥ ৪০৮ 


মধ্যম অংশ 
তীব্র। এই 


নটি 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


রাজন নেচার 
রি ৯২ 


সরিগমপনিসসনিধপমরিগমরিস। সন 

সনি ধপ পনি সরি গম পম সরি গম পধপ মপ ধপ মপমরি 
পম। রিগ মরি সরিস সনি ধপ মমপ মমপ। পপ মরিগ 
মরিস সরিগম পা সরিপ রিপা ধপ মপ ধপ মপ মরিপ 
মরিগ সরিস। রিস সনি ধপ মমম মমপ। পম মরি গমা 
রিস। সরি গম পধপ মম রিগ মারিস। পম পম পম 
রিগম রিস রিস রিসনী সম্মা। ইতি বড়হংস:। তৃতীয় 
প্রহরোত্বরম্‌। 


“বড়হংস” রাগের স্বরবিস্তাস শঙ্করাভরণের অন্বূপ। 
যড়জ ইহার গ্রহস্বর। পঞ্চম অংশ ও ন্যাঁস স্বর। অবরোহে 
'গ*' ও আরোহে ধ' বজিত ॥ ৪০৮ 

বেলাবল্যাং গনীতীত্রৌ মৃছন। চাভিরুদ্গতা | 

আরোহে মনিহীনায়ামংশঃ ষড়জে। বুধৈ: স্মৃতঃ | 

অবরোহে গ বর্জায়াং কচিদ্‌ গান্ধার মৃছ'না ॥ ৪০৯ 

গম পধ সরি সনি ধপধ মপ রিগ মারিসা সরি গম পধ 
পম গপ রিগ মারিস। সরিধপ গরিগ মারি মাগ পধস 
সনি ধপ ধপ মরিগ মরিস। রিগ পম রিগ মরিস। সরি 
গপ ধপ সনি ধপ ধধ পম রিগ মরিস। সধপ মরি গম 
রিস। রিস রিস নি ধপ ধপ মরিগ মারিস। ইতি 
বেলাবলী প্রাতঃকালীয়!। 

“বেলাবলী"র মৃছণনা অভিরুদ্গতা ৷ 'গ' ও “নি, তীব্র; 
ইহার অংশস্বর যড়জ, আরোহে' 'ম ও নি, বজিত। 
অবরোহে 'গ' বজিত। কোন কোন স্থলে ইহার মৃছ'না 
গান্ধারাদি পরিলক্ষিত হইয়া থাকে ॥ ৪০৯ 

গনী তীব্র তু কেদার্ধাং রিধো নস্তোহথ গা্দিমা ॥ ৪১৯ 
গম পনিস গম গসনি পনিস। গপগ সনিপ মমদ! 
সগম পমগন। গসপনি নিমমগ সগমপ মগম। গসপনি 
পমগপনি সনি সনি মপনি পম গম পমগ সনি সম্মা। 
ইতি কেদারী। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 

“কেদারী” রাগের মৃছণনা গান্ধারাদি। এই রাগ্নে গাদ্ধার 

ও নিষাদ তীব্র, খত ও ধৈবত বঞ্জিত॥ ৪১০ (ক্রমশঃ) 














৯৫২ 


তেরেসা সি নার 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ _ সিন রি স্নিল্টা ৯২ শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 
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স্বরলিপি 
খাক্সাবতী খাশ্বাজ-_ভ্রিতাল 


* আবরাগ তুম! ঘট খেল হোরি 
আদি অনাদি কৃষ্ণমুরারী 
স্থর নর মুনিগণ চরণ তুম্হারি ॥ 
সর সখি সঙ্গে আজু নাচত ব্রজরাজ 
চতুরঙ্গ ছারিল৷ বংশী বজারে। 
রূপ যৌরন মন মন লিম্থু আজ 
ঠম্কি ঠম্কি চলি বাঁকে লোরা। 


জাতি-সম্পূর্ণ। আরোহণে- শুদ্ধ নিখাদ, অবরোহণে_ কোমল নিখাদ। 
বাদী-_খখব, সন্বাদী- ধৈবত, জান-_নিখাদ। 


কথা-__পণ্ডিত কৃষ্ণরাও ( গোয়ালিয়র রাজদরবারের গায়ক) 
সুর, তান ও স্বরলিপি--শ্রীকঞ্প্রসাদ সরকার 
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সঙ্গীত সম্বন্ধে-_ 
“ পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


গতবারে সঙ্গীত সম্বদ্ধে আলোচনায় আমার বন্ধু 
বলেছিলেন--সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনায় ।ড়িয়ে অবান্তর 
কতকগুলি কথার অবতারণ। আমাদের সঙ্গীতজ্ঞগণ করে 
থাকেন; যেমন “নারায়ণ হ'তে গঙ্গার উৎপত্তি", “বৈজু 
বাবরার গানে পাষাণ গোলে যায়' ইত্যাদি। কথাটা 
অবশ্ঠ একেবারে ভিত্তিহীন না হ'লেও এ সকল আতিশয্য 
বা গুণ-গরিম! প্রচার যে একেবারেই নিক্ষল, তাও ঠিক 
বল! যায় না, কারণ এ কথাগুলি অর্থবাদ বূপই প্রবন্ধে বা 
আলোচনায় প্রযুক্ত হয়ে থাকে যথার্থ। আমার বন্ধুকে 
এ কথা বলায় তিনি বিরক্স্বরে উত্তর দিলেন_ 
গকী রকম?” 

আমি বল্পুম-_“শাস্ত্রে এ রকম অর্থবাদের প্রয়োগ যথেষ্ট 
দেখা যায়। বিধি ও নিষেধযুক্তই হচ্ছে শাস্স। বিধি দ্বার] 
ইতিকর্তব্য ও ফলের পরিচয় দিয়ে শান মানব-সাধারণকে 
কর্দে নিযুক্ত করে এবং নিষেধ ও শাসন-পাপাদির ইজিতে 
খারাপ কাজ হ'তে তাদের প্রতিনিবৃত্ত করে। ভালই 
হোক আর মন্দই হোক, মানুষ ফল দেখেই তাতে প্রবৃত্ত 
বা নিবৃত্ত হয়, বিনা প্রয়োজন বা ফলে তারা কোন কাজ 
বা বিষয়েই আগ্রহাম্থিত হয় না। এখন সঙ্গীতের মাঝে 
এই যে সব “আবোল তাবোল” আযৌক্তিক কথা, 


এ অবতারণার স্বরূপে অর্থাৎ নিজের অথে কোন স্বার্থকত। 
না থাকলেও মানুষের প্রবৃত্তির যে উদ্বোধক বা সহায়ক 
হয়ে থাকে এরা, তাতে আর কোন সন্দেহ নেই । গানে 
পাথরের ন্যায় অচেতন পদার্থ যখন দ্রবীতৃত হয়, তখন 
সচেতন ও বিবেকবান্‌ মানুষ তার মধ্যে অবশ্থই মহান্‌ 
এক প্রাণের সাড়া লাভ কর্‌তে সক্ষম হবে_ এই হচ্ছে 
উদ্দেশ্ত । সঙ্গীতের চেয়ে আর শ্রেষ্ঠ বিগ্া নেই, এ 


বিদ্যার আরাধনায় মানুষ যথার্থই শাস্তিকে লাভ ক'রে 
আপন জীবনকে চরিতার্থ করৃতে পারে, স্থতরাং এ শ্রেষ্ঠ 
,বিঘ্যায় প্রবৃত্তি জাগাবার জন্যই অথবা শ্রেষ্ঠত্বের জ্ঞাপক 
রূপেই অর্থবাদগুলি ফল শ্রুতিরূপে সঙ্গীতে ব্যবহ্ৃত হ'য়ে 
থাকে। স্বার্থে এ গুলির স্বার্থকতা না থাকলেও পরার্থে 
এর] যে সার্থক, তাতে আর সন্দেহ নেই। কাজেই 
একেবারে সেগুলিকে অযৌক্তিকও অবশ্য বলা যায় না।” 

আমার বন্ধু বল্েন-:“তা ন| হয় হ্বীকার করলাম 
এ গুলি সঙ্গীত-বিষ্তার শ্রেষত্বের জ্ঞাপক রূপে অর্থবাদ ব।* 
ফলশ্রুতি, কিন্তু আমার উদ্দেগ্ঠ তা নয়। তুমি হয়ত তুল 
ধারণ! করেছ যে, এগুলির বিরুদ্ধেই মত প্রকাশ করে 
আমি এ ফলশ্রুতিকে হেয়ঃ প্রতিপাদন করুতে যাচ্ছি, 
কিন্তু বস্ততঃ আমার বক্তব্য আলাদা । আমি বল্তে চাই, 
সঙ্গীত-প্রসঙ্গে ওগুলিহই যথাপর্ধন্ধ নয়, কেবল ফলশ্রুতি 
দেখালেই যে বস্ত বা বিদ্যার মহত্ব প্রতিপাদন কর! যায়, 
এ আমি বিশ্বাস করিনি। আসল, সঙ্গীতের ও্পপত্তিক 
অংশের জান ও বৈজ্ঞ/নিক যুক্তির (8০197650 
989০0, ) অনুলারে সকল সঙ্গীতজ্ঞের থাকা চাই। 
সঙ্গীতের ভিত্তি নাদ, শ্রুতি, স্বর, অলঙ্কার, মৃচ্ছনা 
ইত্যাদির যথাষথ জ্ঞান ও আলোচনা, তাদের প্ররুষ্ট 
প্রয়োগ ও প্রয়োগের উপকারিত। এ সম্বদ্ধে নিজের জানা 
প্রতে)ক সঙ্গীতজ্ঞেরই কর্তব্য .৮ 

আমি বন্ধুম--"তা! কী তুমি বল্‌তে চাও যে, এ সকল 
বিষয়ের জান সঙ্গীতজ্ঞদের নেই ? 

তিনি বল্লেন--“সকলের নেই বা একেবারে অভাব, 
তা আমি বল্‌্ছি না। প্রকৃত সঙ্গীতের আলোচন! খারা 
করে থাকেন, তারা অনেকে এ সকল গ্রণালঙ্কৃত হ'তে 
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পারেন, কিন্ত তাদের সংখ্যাও যে খুব বেশী না, তা অবশ্য 
ত্বীকাধ্য। তারপর আর এক কথা, এ কয়েকজনের 
ভিতরও যথার্থ শাস্ত্র মতকে অনুসরণ ক'রে বলেন, বোধ 
হয় খুব কম।” 

আমি বন্কুম--"অবস্ত পূর্ববপ্রসঙ্গে তুমি ভৈরবরাগের 
উদাহরণ দ্দিয়ে একই রাগের মত বৈচিত্র্য দেখিয়েছ সন্দেহ 
নেই, কিন্ত ও সকল শাস্ত্রীয় মার্গের অনুশীলন আজকাল 
আর চলে কই? বহুদিন হোতেই ত 'ঘরোয়্ানা” সঙ্গীত 


চলে আস্ছে।৮ 
তিনি বল্পেন__“ঘরোয়ানা” সঙ্গীত বল্তে তুমি কী 
বোঝ ?” 


আমি--ণ্যা গুরু-শিষ্যক্রমে মুখে মুখে চলে আস্ছে, 
যেমন “সেনী-সঙ্গীত' ইত্যাদি। বংশ ও আচার্য/-ক্রম 
ছাড়াও নিদিষ্ট দেশের পদ্ধতি বা চলন হিসাবেও এ 
ঘরোয়ানার উদ্ভব বর্তমানে দেখা যায়, যেমন “গোয়ালিয়রঃ 
ঢঙ, “বিষুপুরী” চাল ইত্যাদি। অবশ্য বংশ হিপাবেই 
'ঘরোয়ান।” কথাটার অর্থ ব্যাপক ।” 

আমার বন্ধু বল্লেন_-“থরোয়ানা বোলে কি প্রবর্তকরা 
শাস্ত্র নিদ্দেশকে লঙ্ঘন করেছিলেন বুঝতে হবে? তা কেন?” 

আমি--“আচ্ছাঃ ন! হয় মেনে নিলুম যে ঘরোয়ানার 
প্রবর্তকরাও শাস্্র-মর্ধযাদাকে রক্ষা ক'রেই সঙ্গীতের রাগ- 
রাগিণীগুলির অন্থশীলন ও শিক্ষাদান করে গেছেন? কিন্তু 
জিজ্ঞাস। করি, শাস্রকে অন্ুনরণ করেও রাগ-রাগিণীর 
মাঝে তবে এত বিপর্যয় হোল কেন ?” 

তিনি বল্পেন--“তার। বিপর্যয় করুবেন কেন? 
তে।মার শাস্ত্রের মধ্যেইত মতভেদ রয়েছে । এখন কথ! 
হচ্ছে, শাস্ত্রের পঠন-পাঠন থাকলেও বৈজুনাথ, নায়ক 
গোপালাদি হ'তে আজ পধ্যন্ত যে ধারা চলে আস্ছে, 
তাতে মনে হয় তারা একটামাত্র পস্থাকেই বাচিয়ে চলে 
এসেছেন, অপরাপরগুলির দিকে তত নজর দেন নি। 
অবশ্ত ঘরোয়ানার প্রভাব (17005915096) তুমি এখানে 
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জোর করে ধরুতে পার। বৈজুনাথ, নায়ক গোপাল ও 
পরে তানসেন সম্পূর্ণ 'ভৈরব কোমল রেখাব ধৈবত দিয়ে 
গাইতে লাগলেন, বিলাস সেন গ্রভৃতিও তারপর তদনুরূপ 
গাইতে লাগলেন, এরূপে চলে এল ধারা শাস্ত্রোক্ত আরও 
যে ভৈরবের ওড়ব খাড়বের রূপ, তাদের সাধন! আর 
হ'ল নাঃ অথচ একদময়ে যে তাদের প্রচলন ছিল ব! 
হ'তে পারে সঙ্গীতে, ত। অন্বীকার করুবার উপায় নেই। 
কারণ তা ন। হ'লে শাস্ত্কর্তরা মে সকলের প্রসঙ্গ উত্থাপন 
কখনও করুতেন না বা তার রূপের (ধ্যান ও স্বর-রূপের ) 
পর্চিয়ও দিতেন না। এখন এই একটামান্র রূপের 
সাধনা প্রচলিত হওয়ায় শাস্ত্রে ভিন্ন রূপের মুর্তি দেখলেও 
তার সঙ্গে আমর। পরিচিত হ'তে পারিনি; অথচ তাদের 
অন্বীকার কর! যায় কী ?” 

আমি--হা, তা ঠিক ।” 

বন্ধু_“এখন আবার এ আশঙ্কাও ওঠা অস্বভাবিক 
নয় ষে, ভৈরবে তিন চার্টী রূপের পরিচয় থাকায়, কোনটা 
যেঠিক অথাৎ ভৈরব রাগের যথার্থ রূপ, তাও জোর 
করে বল! যায় না।” 

আমি বলুম-"কেন? যেটা বেশী প্রচলিত বা 
অধিক সংখ্যক সঙ্গীত সাধক গ্রহণ করেছেন, সেটার 
প্রামাণ্য ও যথার্থতাই গ্রহণীয়।” 

তিনি বল্পেন_-“এটী তোমার 'সপ্পূর্ণ তুল। সজীত 
শাস্ে প্রতি রাগেরই ধ্যান ও ম্বর রূপ দেওয়া আছে। 
ধ্যান এক হ'লেও অবশ্য স্বরবূপেরও পার্থক্য যথেষ্ট দেখা 
যায়। তবে ম্বর-রূপের উদ্দেশ্ঠ ধ্যানমৃত্তিকে প্রকট করা । 
এখন বৈচিত্র্য থাকলেও, আমরা এ+টুকু পরীক্ষ। করুব। 
কোন্‌ স্বর-রূপের দ্বার! ধ্যান বণিত যথার্থ রাগটা মুত্তিমান 
হয়? কারণ এই মু্তিমান হওয়ার উপরই রাগের সার্থকতাটা 
নিহিত রয়েছে ।” ও 

আমি বন্ুম--প্রাগ মুদ্তিমান্‌ হওয়। বল্‌্কে তুমি 
কি বোঝ?” ক্রমশঃ 
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স্বরলিপি 


* জয়জয়ম্তী-একতাল। 


বাদলধারা অঝোর ঝরে পরাণপ্রিয় বুঝি সে এল না__ 

একেল! আমি বিজন ঘরে! তারি লাগি পরাণ সতত উন্মন1! 
নয়নে অশ্রুঙ্জল ঝরিছে অবিরল ওগে। প্রিয়তম মরু জীবন মম 

হৃদয়-মন বিকল বিষাদ ভরে | পুলক পরশে দাও রসে ভরে? ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীনিশ্মলচন্দ্র বড়াল, বি-এল, বাণীকঠ 
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১৫৭ 





১৪শ বর্ষ, 
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শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


সণা শা ধা | -পা শা "1 

রট চি 
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সা শা শা] শ শন ওহ 
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৫6 1] 

সস -ণা -ধা -পাঁ শী ধা) ॥ 
৯৯ 

মণ০ ০ ০ 9 ০ শু 

সর্পা-ণা "ধা | -পা "শ শা 

শেও ০ ০ ০ ০ ঘা 

জা. লা শা 7) হা 

রে 9 9 


০ ০ ০ 


টা রিও সি ০১১১১১১১১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - রি হউউ৯২ টি শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
পরজ- ভ্রিতাল (মধ্যলয়) 


চল সখি সব যমুনা তটপর 
শ্যামকে বন্নী ধুন শুন, 
প্রেম ভরি হয় উনকে মনমে 
শুনকে অতি মধুর ধুন। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--শ্রীঅরুণকুমার সেন 


০ আস্থাক়ী 


৩ ৩ 
ন্দবাগন্গা-পান্দা গা খা সা সা 


সদ না দা | পান পা পা 
চ য মুণ ০ না তত ট প র 


থি ০ সস ব 








৩ 9 
-পাপাশাদা!ন্দা-পাগান-্ছা 
০ ধু ০ ন শু ০ ন ০ 








রী 
না -সা গা ন্গী ূ গা -্দা দা -পা 
শ্তা ০ ম কে)ব নু শী ০ 


অন্ভডর। 


্ রি 66 চি রর 
নামা দনা -খা সা না সা 7 
উ ন কে০ণ ০০ মন মে ও০ 


ই 
স্শর্সার্পা 
রি ০ হ্‌. য় 


১ 
যা পা দা ন্গ। 











্ ০ 
খ্ট এ এ র্‌ চা শ পা 4 
অ ০ ০ ০ র ধু ০ ন্‌ 9 








৯৫৯ 





রুটি 

খু তারে নার গের রস 

১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ টু তত রা সিইসি শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
হোপ পিপাসা পাপ সি িারজারাররারারারারাররারারারাহাহারারারহাহাাারার 


উভচর হরি নসর 


তান 


রা 


ঙ ৮ ও ৩ 
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২। পা "শা পা|গা দ্দা পা শা]গা ন্দা দা প্]ণাপা দা ন্ধা পা! 


আ ০ ০ ০ ০ ০ ০৪ ০ ০ ০ 9০ ০ ০ ০ ০ ০ 


চে 


১ হি রি £ 
1 না গা হ্গা| খখা খখা সা সা] ন্সা গধা ন্গগা পন্গা! দপা নদা সনা দপ1| 


0 0 ০ ৪ ০0০ 6০ 0 ০ ০০ 0০০0০ ০০ ০০ 00 009 ০০ ০০ 
১ ২ 
দা সা না দাপ! 
০ চ ল স খি 
১ ২” ৩ ০, 

৩। সনা দপা পা পা| গপান্গদ্ধা গা সদ! | ন্স। গন্ধা পদ। হ্ধপা 1 সনা দাপক্গাপা| 
চল সখি স ব যষু ০না তট পর শ্ঠাণ মকে বন্‌ শী০ ধূন শুন চল সখি 
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১ ২ 
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পা 


১ ২ ৩ 0. 
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১৪শ হর্য, ১৩৪৪ রি কিক আম শ্রাৰণ, ৪র্থ ১ংখ্য। 
লেস €-_-: তিতা লতা 7. পপর 


স্বরলিপি 
শসিশ্র বাউল-_দাদ্‌র। 

বাউল বাদল গান ধরেছে শিহর লাগে শ্যামল তৃণে 

একতারায় £-- পল্লপবে; 
ভূবন ভাসে, প্রাণ ভাসে দেই থির-বিজুরি অথির ম্মরি" 

স্ুর-ধারায়। বল্পভে। 
দুরের মায়ায় পুরনারী আজ বাদলের বক্ষ ব্যেপে 
আন্মনা ঘরকন্া ছাড়ি” বিশ্ব-রোদন ফির্ছে কেঁপে, 
বেল রজনীগন্ধ। জাগে বনের কোলে মেঘ ঘনঘোর 

সেই সাড়ায়। পথ হারায়। 

কথা--প্রীবিশ্বেশ্বর দাশ এমএ সুর--গ্রীদতীশচন্দ্র সরকার 
্বরলিপি__কুমারী সুষম! গপ। 
আস্থারী 
1] ধা ধা -পা পধা পা মগা [ গা "মা রা ধা সরা গা ॥ 
বা উ ল বাণ) দ লণ০ গা ০ ছে 





সা -গা, গা|গা -মা -পা ত্র -মা -পা ধা 
এ ক তা: রা ০ 9 ০ 9 ০ 


"পা -্ধা ন্‌পা 


০৪ ০0০ য়9 





সপ স্স।ঙলা -সা সঁ] ধা -সর্বা গা | রণ পরা -্সপা [ 
0 














র্সা রা 

ভু বন ০1] ভা ০ সে প্রা ০০ ভা সে০ 

না -সা নধা|-ধা -না ধপা 7 পাপা পা|-পা-মা গা ॥ 

সেই ০ ০০ ০ ০ ০০ সু চি ০ ০ 9 ০ 

মা ধা -পা]!"পা শা না] -পা শা -পা|!-না -্ধ্ন! -ধপ! 1 

ধা রা য় ূ ০ 3 ০ 9 9 9 ০ ০০ ০০ 
পাটানি 











চিনি রতি রিলিজ 
।  ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও সি ২৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
[তোতা ০৫ লা প্রভ্ব স্পিন --- ১, দউিারারেতাবোাতি ভেতর 
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০0০ 
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রী ০০ 
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সেইণ সা০ ০ | ড়া ০ য় 9 ০ ০ 9 ০ ০ 
সঞ্চারী 
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প ল্ল রু বি জু ০ রি! অ থির ম্ম 
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চে গু 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ শি তিসি্উ১৩ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 








আঢভাগ 

[পা পা পা]ধা -পা -মা [ মা -গা মা | পা -ধা সা] 
আ জ বা। দ 0 ০ লে ০ রব 9০ ক্ষ 

সা -রা শা|গা "রা -সা হ সাঁশ্ণা রা] রমা গমা গর ! 
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সান্পা-র্পা হ ধা "পা বর্গা 








ব, নের কো লে ০ ০০ মে ০ ঘ০ | ঘ০ ন০ ঘোর 
ধন -পধ| -পপা | পা পধা -না ॥ পা -ধা -পা|মা ধা পা 1 
০০ ০০ ০০ ।|। প থ০ 9 যে 9 ০ হা রা য় 








-পা শা না]-পা শা না | -দর্বা-ন্পা-্না | -পধা-মপা-গপ! হা 
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স্ 
-" ৯০০৭ নি পাপে পলি শী লী পোষা 











| কু রি সন পুর্ন জিও ৯২ 





শ্রাবণ, ৪র্থ লাংখা। 


মৃদাচার্ধ্য ৬দীননাথ হাজরা মহাশয়ের কয়েকটী বোল 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) , 
শ্রীকানাইলাল হাজরা 


ভাল- মধ্য মধামান 
ইহা দীর্ঘ ১৬ মাত্রার তাল, টিমে তেতাল৷ ও আড়া- 
ঠেকা অপেক্ষা বিলম্িত। ইহার লয় কিঞ্চিৎ আড়। 
ইহাতে ৩টা তাল ও ১টী ফাক আছে। ইহাকে ৩২ মাত্রায় 
পরিণত করিতে হইলে ৪টী পদ এইরূপ বুঝা যায়। যখ৷ 


(৯0558 ] রং ৩৪৫ ৬৭৮ | 
৩ ০ 
২৩৪-৫৬৭+৮|১২৩৪৫৬৭৮ | (১২) 
ইহার ফ'ণকের তৃতীয় মাত্রা হইতে উত্থান হয় এবং 
প্রত্যেক তৃতীয় ও ষ্ঠ মাত্রায় প্রন্থন বা যতি পড়ে। 
ঠেক। যথা ঃ-_- 
১ ২ 


। 111 | 111 11 11 । 
১। তা ধেইন তেরেকেটে ধেইন, ধা ধেইন ত্রেকেটে 


ঙ রঃ 
1 রা 
11 11) রা নি, 


111 
ধা ধ্ই্ন হেখেটে ধেইন, তা তিইন 


ধেইন, 


] 111 
ত্রেকেটে তিইন। 


তু 
রস |” 11:01 1 
ধিইন রে ধিইন ধা ধিইন তেটে ধিইন 
০ 
রা । 
ধা তিইন তেটে তিইন 
শা 


রা 


| ২ 
ধিইন ধ1। 


হা 1 
তা ধিইন তেটে 





অনেক স্থানে ফাকের প্রায় ২ মাজ্রার পর শীতের ধরণ 
হয়। সেজগ্ভ তালকে শেষে রাখিয়। ( যেমন ২নং ঠেক1) 
অনেকে বাজাইয়া থাকে । ২য় ঠেকার তেটে উন্টা, 


' ভ্তরেকেটেও ব্যবহার হয়। 


ইহাতে টিমে তেতাগার বিলম্বিত লয়ের বোল সঙ্গত 
হইতে পারে। 
তাল-টিঢম তেতাল। 
মাত্র! বিভাগ ৪১৫৪ । 
ইহা ১৬টী লঘু মাত্রার তাস, ইহাতে ৩টী তাল ও ১্টী 
ফাক। ঠেকা যথা :-_. 


শু] ॥ 1 ৩ 1 । 
১। ধা ধিন তেরে কেটে ধিন তাক ধাগে তেরে 


1 ০ 


] । । 
কেটে ধিন না তিন তেরে কেটে তিন 


১। । । 
তাক ধাগে তেরে কেটে ধিন 
গপবরস 
শি |] ৩. । 
ধিন ধিন ধিন তা ধাৎ ধা তেরে কেটে 


। ০0 | ॥ ) ১ 
ধেনে ঘেঘে থুনা কেটে তাক তেরে কেটে তাগ 


। । । 
তেরে কেটে তাগ তাগদেৎ তেরেকেটে | ধ! 
মহড়া 


০ । |] । ১ 
ঘেঘে খুন্নাট কেটে তাগ তাগতেটে কেটে তাগ 


। । । শা 
তেরে কেটে ভাগদেৎ তেরে কেটে | ধা 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


০কত 


শা ॥ ॥ 1 ৩ 


। 
ধিন ধা তেরে কেটে ধেনে ধা তেরে কেটে 


[] ০ 


২ 


। 1 | ১ 
ধিন ধেনে তেরে কেটে ধেনে না তিন তাকে 


। । 1 শু । । । 

ত্রেকেটে ধিন ধিন ধা ভ্রেকেটে ধেনে ঘেনে 
৩ । । | ০ । ] 

ধা কেটে ধিন ধিন ধাগে ত্রেকেটে থুনা 

। ১ । । 1 ॥ ] 
কতা ক ত্রেকেটে ধিন ধা জ্রেকেটে | ধা। 
ফরদও তাল 

ইহ! ৭ ব1 ১৪ মাত্রার তাল। পাঁচটা আখাত ও দুইটা 
শূন্য । যথা £-- 

শা ০6 | ০ 

১ ৫ ৬ ৭ 


॥ 1 ॥ 
২৩৪ । 


0ইকা। 


শী" ২ ৩ 
ধা তেরে কেটে ধিনাক্‌ ধাতেরে কেটে ধিণ।ক্‌ 


৪ ০ ৫ 9 

ধিন ধিন ধা তেরেকেটে তুনা কত্তা। 
বোল--রেলা 

৪ 

দেন্তা 


রশ ২ ৩ 
ধাকেটে তাগে তেটে কেটে তাক 


৩ ৬ ০ শা 
কেটে তাক তেটে তেটে ঘেড়ে নাগ | ধা। 


ভাল- পাস্তা 
ইহ! পাচ মাত্রার তাল। একটা তাল ও একটা ফাক। 
ছুইটী পদ, প্রথমটা ২ মাত্রা ও দ্বিতীয়টা ৩ মাত্রা 


যথা £-২+৩-৫ 
৩ ১ 
এ । ৬ ০..1.৬ 
ঠেকা £- তিন তাকে ধিন্ ধা গে 











৩5০ 


লি 


৫ প্রতেবম্পি্চা -/ ১১ 


১১ 


শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 
৮০০০১৩১১০১৭ 


কেহ কেহ দুটী পদে ৩টীতাল ও একটাফাক দিয়া 
থাকেন। ইহা ঝাপতালের অর্ধেক, এজন্য ইহাতে ঝাপ- 
তালের বোল সঙ্গত হয়। ১ম ৩ ইহার সম। 


পরম 


শাঁ ১ 
দেদত। কেটে তাক তাক তেরে কেটে তাক তেরে 


শী 
কেটে | তিন্‌ 


তাল-বাঁ1পতাল বৰ! ঝম্পতাল ৷ 

ইহাকে আড়াই মাত্রার তাল বলা যায়। ইহার তিন 
তাল ও এক ফাক আছে এবং দ্বিতীয় তালের উপর সম 
ও সকল মাত্রা সমান পরিমাণে নাই। ইহার সম ও ফাক 
অর্ধ মাত্র। করিয়া ও ৩য় ও ১ম তাল পৌণ মাত্রা করিয়া। 
১ হইতে ৫ পধ্যস্ত গণনা করিলেই পাঠক বুঝিতে 
পারিবেন। কিন্তু এক্ষণে ইহা ১০ মাতার তাল, ইহাতে 
৩টি তাল ও একটা ফাক এইরূপ প্রচলিত। পদ্দ বিভাগ 
যথা :--২+৩ | ২14৩০ ১০ 

ঠেক! ঘথ! £--. 


॥ ৩ । | ০ 1 
নাগ, ধি ধি ধাতিন তাকে 


মহড়া। 


0 ৩ 
দেন্তা কেটে তাক, তাক তেরে কেটে তাক তেরে 
কেটে। 


শপ ১।। 
ধিন ধি ধি নাগ. । 


(বাল বা পরস ! 


শ ঙ 

ধ। তেড়ে ঘেড়ে নাগ, তাগ তেরে কেটে তাক 
০ ১ 

তেরে কেটে, তাগ তেরে কেটে তাক, তাগ, 


শা 
তেরে ঘেড়ে নাগ, তেরে কেটে | ধ। 
ক্রমশঃ 








১৬৫ 





৯ 1 
১৪ল বর্ধ, ১৩৪৪ তে ৯৯২ ১৯১১১ আরা জগ 


স্বরলিপি 





























মিশ্র খাহন।জ-_দাদ্রা 
দিনে দিনে দিন গেল পূর্ণ মোর ফুল ডালি 
প্রিয় তুমি নাহি এলে। সুরভিত ফুলদলে 
আশ।-রেণু দিয়ে প্রাণে বিরহে মলিন হ'ল 
কেন মোরে ভূলে গেলে? ূ ভাসি আমি আখিঞজ্জলে। 
বারে বারে ডাকি যত সাথী মম হবে যদি, 
দূরে চলে যাও তত, কাদায়োনা নিরবধি, 
নাহি বাজে প্রাণে তব চুপে চুপে এসো একা! 
দ্রীন বলি দাও ঠেলে। যেওনাকে। অবহেলে। 
কথা-_শ্রীপশুপতি ঘোষ সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশশবিন্দু ভট্টাচার্য্য 
আস্থায়ী 
শপ ০ শী. ০ 
[1 171 শা সা!সা গা মা] পা -্পধা -্গা|পা প! শী £ 
০ ০ দিনে দি নে দি ০ন ০ ;গে ল ০ 
শি 9 শঁ 9 1 
গ? গা শর] খা মা -গমগরা গা মগা -রপা|রা সা -) এ 
প্রি য় ০] তু মি ০০০০ না হি০ ০০ | এ লে ০ 
শ ০ ঁ ০0 
ধা ধা ধা।ণধা-পমা "রা ] রা ধপা -ধণা|ধা পা -) ! 
আ শা রে ]ণধু০ ০০ ০ দি য়ে০টর ০০ [প্রা ণে 9 
শা ০ শি ০ 
গা থা শ | গা মা -গমগরা £ গা মগা -রপা|রা সা 74 1 
কে ন ০ |মো রে ০০০০ তু লে০ঁ ০০ |গে লে ০ 
+ ০ + ০ 
গা গা শা] গা মা -গমগরা ! গা মগা -রসা|রা সা 7 এ 
প্রি য় ০1 তু মি ০০০০ না হি০ণ ০০ | এ লে ০ 








€₹ 


১৬৬ 


রহস্য 


ররর হাতার লেট 
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০0 


শা 


প্‌ 


০0 


গা 


গা 





























শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 

















অভ্র! 

০ রি শী রি রর ০ রঃ 
গা।মা পা না নাসনধপা -ধনসা | না সা 7! 
বা); রে বা রে ডাকি০০০ ০০০ |; যু তত ০ 

€. ছুটি €6:৫ রি 
পা|না না সা [1 *নপা -রসা ণা | ধা পমগরা-গা) 1 
দু ]রে চ লে যাও 9০ ও তত০০০ ০9 

রি 4 তে ঠ £ + ৫৮ রর 

পধা |ধর্পা সর্বা রর্গা ] গাঁ সরা -গরা | ণা ণা-্ধপা £ 
না০ [হি০ বাণজে০ প্রা ণে০ ০০ ত ব ০০ 

0 শা ০ 
শঁ | গা মা -গমগর! হ গা মগা -রপা|!রা সা শা এ 
০) রব লি ০০০০ দা ও০ ০০ )ঠে লে ০ 

শ 
শ্গমগরা । গা মগা -রসা সা শব]! 

তু মি ০০০০ না হি০ ০০ | এ লে ০ 

সঞ্চারী 

০ পঁ ০ 
না সা শী স্পা [ সরা সরমা -্ভরস! না সা 7] 7 
৭ মো ০ ব্‌ ফুণল০০ ০০০ [ডা লি ০ 

শ" ০ 
সাংগা গা মা ॥। রগা রগা -মা গা গা 7 £ 
র ভি ত ফুণ ল০ ০ | লে ০ 





চেহারার স্স্ি হরির াতলা তির ফত হেরি 
লাক্স অল 
তিতির 


























শপ ০ শা ০ 
শা শী গমা | মপা পা পা! ধা থা -ধপা।!মা গা "7 1. 
০ ০ বি০])।র০ হে ম্‌ লি ন ০০ | হ ল ০ 
শা ০ শি ০ 
শা গামা ধা পা] মারমা -জ্ঞরা| সন সা 7] 11 
9 ০ ভা ।)সি আআ মি' আআ খি০ ০০ (জ০ লে ০ 
আঢভাগ 

শঁ ্ + ি 2558 / 
শা শ গা | মা পা না 1 না স্নধপা -ধন»। | নাগা শু 
০ ০ থী ম্‌ ম্‌ হবে০০০ ০০ | যয দর্দি ০ 

4 রি নে জি তর রর 
শা শী পা।!না না স। [ নসা -রসা গা ধা পমগরা "গা? 
০ ০ কাদা য়ে না নিও ০০ র | যব ধি০০০ ০ 
পঁ রি ভা ৫ ৫ বঁ ্ ঠা তি রে চি 
না শা পধা |ধসা সর্বা বর্গ £ গাঁ সরা রা ।ণা ণা-ধপা 
০ ০ চু০ | পে০ চু০ পে০ এ সো ০০1] এ ক্কা ০০ 
শী ০ শী 9 
গা গাঁ শা গা মা-গমগরা ] গা মগা -রপা সা শ !£ 
ধে ও ০ |না কো০০০০ অ বও ০০ |হে লে ০ 
নি ০ টি 
গা গা শী| গা মা -গমগরা ; গা মগা -রপা সা 41 
প্রি য়. ০ | তু মি ০০০০ না হি০ণ ০০ |] এ লে ০" 

















"১৬৮ 





] দেও সিটি 
সি ০০০০৪০০১০০৪ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ _্গ্ বাই ১ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
ভজন--কা ওয়ালী 


নৈননমে" বস মেরে নন্দছুলাল। 

মোহন মূরত শ"ররী সুরত সুন্দর নৈন বিশাল, 

মধুর অধরমে মুরলী বাজত উর বৈজয়ন্তী মাল। 
ক্র ঘণ্টিকা৷ কটিতট শোভিত নপুর শব্দ রসাল 

মীরাকে প্রত সম্ত্বন সুখদাই ভকত বছল গোপাল ।* 


কথা-_মীরাঁবাঈ। স্বরলিপি--সঙ্গীতা চার্য্য শ্রীযুক্ত সত্যকিক্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের ছাত্র শ্রীনীলমণি সিংহ 


০ 
রগাঁঃ রঃ নখ স £ 


চা 9 ২" 
হাশি গা ন্দা গা | ্মা -ধা পা শা] -পন্ষগাগা" মা 
ন ন্‌ ০ ০ ০ মে রে 


9 নৈ ০ 





মে ০ ০০০ ব ০ স 


রা 


চি 


০0 ২ ০ 
ন্না -গা -পাঁ শা! পা শ শ পাাাধা শা শ -ধনা | ধপপাশ-া-পঙ্গগ] 
২৬৮৮ রি ৯৬ 








ন ০ ০ 9 ন্ৰ ০ ০ ছু লা ০ ০০০ ল ০ ০০০০০ 
২? রি সু £. € গিনি ৮ / মাটি 
$€পাপাপা|ধা-াধাণা !-াসারার্গা | রসর্সা-াসাসা! (নর্সা ধনা নধা পা) 








সর 


9 মোহ ন মূ ০র ত ০ শার রীম্থ০০ ০ র ত ০০ মো হ০ ন 
২ ০ টিয়ার ২ ০ 
ধনা "শী ধা ধা] ধনা-ধনর্পরারাগরা 4 সা-া-না-সা | ধাঃ ণঃ ধপপা শা! 








স্ব ০ ন্দ র]নৈ ০০০০ নবি০ শা০ ০০1০০ ল০ ০ 


0 
পাঁ-নর্সা পার্পা 


রণ ০ ২ 

পা পা পা আট গা গা মাঁঃশাপনা না না 
বাপ 
অ ধ চ বা ০০ জ তত 


ম ধু র মে ০ ০ মু০ রর লী 














% উক্ত গানখানি হিজ. মাষ্টারম্‌ ভয়েস রেকর্ডে স্বরলিপিকার কর্তৃক গীত। -- প্রকাশক 


টিউটর ১০০১০০০০াাারাাারাাররারাারারাররারাররাারার 
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১১০০১১১১১১১ 
শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


মেঘ রাগ 
সঙ্গীতাচীর্য্য শ্রীসুধীরচন্দ্র ঘোষ দস্তিদার 


অবৰতরণিকা-- 

অনেকদিন পূর্বে ধারাবাহিকভাবে ভারতীয় সঙ্গীতের 
বিভিন্ন রাগরাগিণীগুলি বিস্তৃতভাবে আলোচন। করিয়া 
উহাদের পরিচয়াদি এই পত্রিকায় লিখিতে আরম্ত 
করিয়াছিলাম। যে প্রণালীতে সঙ্গীতের বিভিন্ন রাগরা গিণী 
পাঠকসাধারণের জন্ত সরলভ।বে, বোধগম্য ও আয়ন করণে 
সহজসাধ্য উপায়ে লিখিত হওয়া প্রয়োজন এবং এই 
প্রয়োজনটি বহুদিন হইতেই মনে মন্ে উপলদ্ধি করিয়] 
আসিতেছি। আমার মতে মাত্র একটি গীত ও তৎসহ 
স্বরর্পিপি প্রকশ না করিয়া অবলগ্িত রাগিণীটির স্বব্ধপ 
ব্যখ্যাও কর!* প্রয়োজন । 

আমাদের উদ্দেশ্টই হইবে লেখার দ্বারা যতদূর সাধ্য 
বিষয়গুলি প্রকুষ্টরূপে পাঠকদের গ্রহণ ও ব্যবহারের 
উপযোগী করিয়া সঙ্গীত-সাধনায় তাহাদের সাহায্য ও 
সহযোগীতা করা। ইহা বলা বাহুল্য যে, সঙ্গীত শিক্ষা 
পুস্তকাদি সাহায্যে প্রকৃতভাবে হইতে পারে না, কিন্ত 
কতকাংশে হইতে পারে যেমন অন্যান্য বিষয় হইয়া থাকে । 
'মোটেই হয় না” এইব্ধপ মনে করিবার কোনই কারণ নাই। 
ইহ1 সকলেই জানেনণ্যে গুরু বিন! বিগ্তা! লাভ হয় না,_ 
সঙ্গীতের বেলায়ও তাহাই মাত্র। অন্য বিদ্যাও 
যে পরিমাণে গুরু ব্যতিরেকে লাভ হইতে পারে, সঙ্গীতও 
সেই পরিমাণে হওয়া সম্ভব,-ইহ। অপ্রামাণ্য নহে। 
অনর্থক শুধু সঙ্গীতের বেলাতেই “অসম্ভব” এইকপ সিদ্ধান্ত 
দ্বার আমাদের সঙ্গীত-সাধনায় বাধা কৃষ্টি করিয়া আর 
ক্ষতিগ্রন্ত না হওয়াই বাঞ্নীয়। 

বক্ষ্যমাণ প্রবন্ধে ০ম রাগ” সব্ষদ্ধে আলোচন। 
করিব । এবারে বিভিন্ন রাগরাগিণীর শাস্্ীয় ব্যাখ্য। ও গীত 
স্বরলিপি প্রভৃতি ধারাবাহিকরূপে লিখিবার বাসনা রহিল। 


উ্পতি-- 

পূর্ব গ্রবন্ধাদির কোন স্থলে উল্লেখ করিয়াছিলাম যে 
মত বিশেষে সর্ব সমেত বিশ (২০)টি রাগের নাম আমরা 
প্রাপ্ত হই। কিন্তু প্রত্যেক সঙ্গীতকারই ছফটি করিয়া 
"রাগের উল্লেগ করিয়াছেন। তন্মধ্যে ভৈরব, মেঘ ও শ্রী এই 
তিনটা রাগ প্রায় সকলেই সাধারণভাবে গ্রহণ করিয়াছেন। 
অপর তিনটার স্থলেই বিভিন্ন খধিগণ বা পরবর্তী 
ঙ্গীতাচার্ধাগণ ভিন্ন রাগের নাম করিয়াছেন। যথ। :-- 

ঘ্ত্রীরাগ নট্টো বঙ্গালৌ.ভাষ মধ্যমযাড়বৌ । 

রক্তহংসশ্চ কোহলাসঃ প্রভবে। ভৈরবে ধবনিঃ ॥ 

মেঘরাগঃ সোমরাগঃ কামোদী চার পঞ্চমঃ। 

স্যাতাং কন্দর্দেশ।খো ককুভাস্তশ্চ কৌশিকঃ। 

নষ্টনারায়ণশ্চেতি রাগ বিংতিরীতিতাঃ )% 
ইহারা প্রধান বা আদিম। শ্রী, নষ্ট, বঙ্গাল, ভাষ, মধ্যম, 
যাঁড়ব, রক্তহংস, কোহলা, গ্রভব, ভৈরব, মেঘ, কামোদ, 
আত্র (১, পঞ্চম (২), কন্দর্প (৩), দেশ, ককুভা, কৌশিক 
ও নট্টনারায়ণ_মোট ২০টা। (8) 

(১) “আতম' রাগটীর সম্বন্ধে অন্যত্র পাওয়। যায়__ইহা 
'বসন্ত রাগ। নব বসস্তের উন্মেষে আত্রমুকুল শাখায় 
পরিদৃষ্ হয় কাজেই “আস্ত” বসস্ত জ্ঞাপক হইতে পারে। 

(২) পঞ্চম ইহার পরিবর্তে পরবর্তী সঙ্গীতকারের! 
'দিপক' ব্যবহার করিয়াছেন। 

(৩) কন্দর্প--ইহা হিন্দোল ব| হিণ্ডোলরাগের সম- 
অর্থজ্ঞাপক। 

(৪) এই মতের পরেও বিভিন্ন গ্র্থকর্তার মধ্যে 
বিরোধ দৃষ্ট হয়। আমর! এই বিষয়ে প্রকৃত মীমাংস। 
বারাস্তরে করিবার চেষ্টা করিব। 


সীট সপ াাান্ভীটিশীীীিীশীকর 
৯৭৯ 
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২ পপি 


যেঘরাগের উৎপত্তি সব্বন্ধে এইরূপ ব্যাখ্যা আছে 
-ইহ1 আদি রাগগুলির অন্ঠতম। ব্রহ্মার মন্তকে জন্ম। 
'আদি রাগ” অর্থে পাঠকগণ বুঝিবেন ইহ। অপর কোন 
রাগাদির দ্বারা কষ্ট ব৷ প্রভাবান্বিত নহে । কাজেই 
ইহ! শুদ্ধ শ্রেণীর। 'ব্রক্গার মন্তকে জন্ম” অর্থে সাধকগণ 
অনুভূতির দ্বারা যে রূপ বুঝিয়াছেন তাহাই লিপিবদ্ধ 
করিয়। গিয়াছেন। আমাদের মাত্র এইটুকু জানিলেই, 
যথেষ্ট হইবে যে এরূপ আরোপ দ্বার ইহার প্রাচীনত্ব 
ও উৎপত্তির আদি ও অকুত্রিমত্বই প্রমাণিত হয়। এই 
কথার উদ্দেশ ইহাই যে বর্তমানে অনেক রাগরাগিণী 
প্রক্ষিপ্ত অবস্থায় আমরা প্রাপ্ত হইতেছি--তার উৎপত্তি 
ও বু[ৎপত্তির ইতিহাস এবং ব্যবহারের সার্বজনীনতা 
সম্বন্ধে যথেই দ্বিধা উপস্থিত হইয়া থাকে এবং ইহাতে 
বিকৃত হওয়ার আশঙ্কাও আছে। কাজেই শস্ত্রোলিখিত 
কোন একটী সুত্র ধরিয়াও য্দি তাহার আদি স্বরূপের 
সন্ধান পাওয়া যায়_অস্ততঃ সেই দিক দিয়াও আমাদের 
চেষ্টা করা কর্তব্য। নতুবা '্রক্ষ।' “বিষু' সংযুক্ত বর্ণনা 
বা রাগরাগিণীগুলির মুপ্তি কঙ্পনার বিবরণার্দি সাধারণ- 
ভাবে টানিয়া আনার অন্ততঃ বর্তমান প্রসঙ্গে কোন 
আবশ্তকতা নাই। তবে ধাহারা এই সব সংঞ্কারবিরোধী 
বা দ্বদ্বপূর্ণ বিবরণ সম্বদ্ধে অবজ্ঞা বা অনাস্থাপূর্ণ অভিমত 
পোষণ করেন, তাহাদের নিকট অন্থুরোধ যে তাহার! 
যেন বিষয়টির গুরুত্ব উপলব্ধি এবং ধধিদের সাধন-তত্বের 
কোন গুঢ় রহস্তের সন্ধানকল্পে কোন প্রচেষ্টা না করিয়৷ 
অথচ অনাবশ্ক অশ্রদ্ধা জ্ঞাপন না| করেন। কারণ অনেক 
বিষয় হয়তো আমাদের আয়ত্ব হয় না, তাই বলিয়া সেই 
সেই বিষয় অবজ্ঞেয়। অবিশ্বশ্ব ও তত্ৃহীন এমত পোষণ 
করা উচিৎ নহে-_-এইরূপ অনেক বিষয়ই আমাদের 
দেশে না হউক, অভতিবিন্ময়ের বিষয় ইহাই যে, 
পাশ্চত্য জগতে তাহা! আবিষ্কৃত, হ্বীকত ও আদরণীয় 
হইতেছে। 





যাহা হউক আমরা এইরূপ শান্্কারদের বাক্যের 
সাধন বা তত্বের দিক দিয়া অর্থ সমাধান করিতে না 
যাইলেও অন্ততঃ ব্যবহারিক দ্দিক হইতে যতটুকু 
প্রয়োজনীয় ততটু€ শাত্র আলোচনা করিব বা করিতে 
বাধ্য হইব। রাগরাগিণীর মৃত্তি কল্পনা এবং দেবতাদি 
সম্পকিত শাস্ত্রবণিত শ্লোকগুলির তিশদ আলোচন! 
ভবিষ্যতে পুথক প্রবন্ধে করিবার ইচ্ছ। রহিল। 


বিচার_ 

মেঘ রাগে শুদ্ধ ছয়টি স্বর ব্যবহৃত হয়। ধৈবত 
বর্জিত। মতান্তরে ইহাতে মাত্র পাঁচটি স্বর ব)বহারের 
উল্লেখ আছে। হেই স্থলে গান্ধারকেও বর্জিত কর! 
হইয়াছে । তাহ। হইঙ্গে একমতে ইহ যাড়ব এবং অন্যমতে 
গুড়ব জাতীয় র|গ। “মতান্তর” কথাটি অতিশয় জটিল 
ইহ! স্বাবলখিত ব্যক্কিগত মত প্রতিষ্ঠার অহিংস- 
নীতি পূর্ণ কৌখল। তবে আমিও যে প্রয়োগ 
করিলাম কেন--সেই কথাই বলিতেছি। “মতান্তর” 
কথাটির সমাধান এইরূপ হইবে বিশেষস্থল ছাড়া প্রায় 
সর্বত্রই একটু ধীরভাবে ও স্থস্ম বিচার দ্বারা প্রতীয়মান 
হইবে থে মাত্র শ্রুতি ঘটিত সমস্ত।র সমাধানেই শান্্রকার- 
গণের মধ্যে মতের তথাকথিত বৈষম্য দৃষ্ট হয়। 
কিন্তু তাহারা সাধারণ বিষয়গুলিতে প্রকৃতপক্ষে মূলতঃ 
একমতই সমর্থন বা অবলম্বন করিয়া গিয়াছেন। এই 
স্থলে একটি উদাহরণ দ্বারা বিষয়টি বুঝিতে চেষ্ট। করা 

যাউক। যেমন “বেহাগ রাগিণী*__ 
১নং মতে- মুচ্ছনা (আরোহণ ও অবরোহণ ):-সরগ 
মপধ নস সর্নধপমগরস। 
২ইনং »। - ৮» সঅথবান্সগমপধনস-সর্নধ 
পমগ রস। 


ওনং ১ »- 9 ন্সগমমপধনল-নধপমগল। 
৪নং ১, -- % ন্সগমপ নস--সনধপমগরস। 





৯৭২ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


৫নং মতে-মূচ্ছনা ন্সগমপন সা-স্নধপমগস। 
উইল নুসগমপনস-নন,পমগনস। 


সগমপনস-নর্নধপমগরস।* 
ইত্যাদি ইত্যাদি। 


৬্নং 


ণনং 29 শি 15 


বাহুল্য ভয়ে আর উল্লেখ করিলাম না। পাঠক লক্ষ 
করিবেন--ইহার মধ্যে বিরোধ কোন কোন স্বর লইয়া। 
'িষভ? ও 'ধৈবত" এই ছুই ম্বরের প্রয়োগভেদে, বিহিন্ন 
মৃত বলিয়া কথিত হয়। দেখা গেল “বেহাগ” সম্বন্ধে 
“মতান্তর তিনটি যথাক্রমে উহ] সম্পূর্ণ, ষাড়ব ও ওঁড়ব 
জাতি। আপাতদৃষ্টিতে ইহার কোন মতই প্রায় উড়াইয়া 
দিবার মত নয়। কিন্তু একটু চিস্তা করিরেই বুঝিতে 
পারান্যাইবে পূর্বে যে উল্লেখ করিয়াছি--“অতিঘটিত 
সমন্ত/_-এই্ বেহাগে তাহারই সমাধান প্রচেষ্টা দৃ্ 
হইবে বিভিন্ন সঙ্গীতকারের। ইহার প্রক্কত তত্ব এই যে, 
বেহাগে খষভ ও ধৈবত এক কথায় অপ্রবল ব| পূর্ণ 
শ্রুতি বিশিষ্ট নহে, সাধারণ কথায় শুদ্ধ, কোমল ব1 কড়ির 
একটিও নহে-_-এমন অবস্থায় এ দুই স্বর ব্যবহৃত হইবে। 
এই মত “শ্রুতি জ্ঞানের উপর প্রতিষ্ঠিত। আবার পরবর্তী 
সঙ্গীতকার কহিলেন-__“যেহেতু সাধারণ গ্রায়কের কণ্ঠে 
শ্রুতি আয়ত্ত সম্ভব নহে, কাজেই খষভ ও ধৈবত বর্জিত 
করা হইল এবং তিনি ইহা স্থির জানিতেন যে ইহা 
সত্বেও রাগিণীর গতি যেরূপ তাহাতে সাধারণের কণ্ঠে 





ক ডি মধ্যম বেহাগের ঠাট স্বর। কাজেই ইহার 


প্রয়োগ লইয়া কোন বিরোধ নাই। মুঙ্ছনায় ( অবরোহণে 
বিশেষভাবে ) ইহ যথেচ্ছভাবে ব্যবহৃত হইয়া থাকে। 
অনেক রাগিণীতে এই বেহাগের মতই ঠাট ন্বরগ্রয়োগ 
বিনাও মুগ্ছনা দৃষ্ট হয়। পাঠকগণ প্রত্যক্ষ করিবেন, 
তাহাত্তে দেই সেই রাগিণীর স্বর্ধপ উপলব্ধিতে কোন বাধ। 
_লেখক 


হয় না। 








শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 


আরোহণ অবরোহণ কালে স্পর্শরূপে উক্ত ছুই ম্বরই সামান্ত 
যাহা, অর্থাৎ যে শ্রুতিতে উচ্চারিত হয়া উচিত তাহ! 
হইবে। পাঠকগণ ইহ। প্রত্যক্ষ করিয়া দেখিতে পারেন। 
যখন এই বিষয়টির ব্যাখ্যা করিবার কেহ বর্তমান রহিল নাঃ 
তখন ্ড়াইল--«“বেহাগ খধভ ও ধৈবত বর্জিত” অর্থাৎ 
উঁড়ব জাতীয় রাগিনী। আবার কেহ “কহ দেখিলেন 
যে ধৈবত কথঞ্চিৎ বাবহৃত আপনা আপনিই হই যায় বা 


* বাবহারে ইচ্ছা! হস» তখন আর একম্ত সৃষ্টি হইল “বেহাগ 


যাড়ব বা খাড়ব জাতির” এইরূপ ভাবেই আমাদের 
সঙ্গীত শাস্ত্রের বন্থ বিষয় জটিল হইতে জটিলতর হুইয়! 
উঠিয়াছে। আমি বহুতর পধ্যালোচনা দ্বারা এই সিদ্ধান্তে 
উপনীত হইম়াছি যে যেমন অন্তান্ত বিদ্যা-যেমন "স্থির 
ভাতিঃ চলা! পূথ্থি* পাচ সংখ্যার মহিত পাচ সংখ্যার * 
যোগফল দশ*_ইহারা অবিসম্ব[দিত সত্য তেমনি সঙ্গীতের 
মূল মত এক অপরিবর্তনীয়,_যদি ইহা! একটি প্রকৃতই 
“বিদ্যা* হইয়। থাকে । মাত আমাদের গভীরতরঙাবে 
অনুসন্ধান বিচার ও কণ দ্বার প্রকৃত পরীক্ষা করিয়া সমন্।- 
গুলির মুল সিদ্ধান্তে উপনীত হইতে হইবে। এই বিষয় 
আমর! ক্রমশঃ বিভিন্ন রাগ রাগিণীর পরিচয় প্রদানকালে 
বিশদভাবে বুঝাইতে চেষ্টা করিব। আমাদের বিশেষ 
অন্থরোধ এই সমস্ত বিষয়ে গায়কগণ আত্মনিয়োগ করুন, 
ইহ1 অপরের কন্ম নহে, যেমন জ্যামিতির” মূল স্তর বা 
প্রয়োগবিধি ভিষকাচাধ্য দ্বার আবিষ্কৃত অথবা লিখিত 
হয় নাই, মনে রাখিতে হইবে সঙ্গীত সম্বন্ধেও ইহার 
বিপরীত ঘটিতে পারে না। 

মেথ রাগ সন্বদ্ধে ইহা স্থির সিদ্ধান্ত--ইহ] যাড়ব জাতীয় 
রাগ। তবে হুল শ্রুতি বিচারে ইহাতে গাদ্ধারের মাত্র 
একটি শ্রুতি স্পর্শ ঘটিবে। অর্থাৎ মধ্যম হইতে নিয়ে 
গমনকালে মধ্যম সংলগ্ন গাদ্ধারের যে শেষ শ্রুতি মাত্র 
সেই শ্রুতিই ব্যবহৃত হইবে । আমর। আরও সহজভাবে 
ইহার ব্যবহারের উপায় নির্ধারণ করিব এবং শাস্ত্রের 











তন্্ি 
১৪শ বর্চ ১৩৪৪ রি বদ হউই৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
পারার €...-.-স্্--+- 7৯ ইরাকি ওউরাদিডিএ উর 


জটিলতা এইভাবে মীমাংসিত হইবে । গাদ্ধার যে ভাবে জাতি--যাড়ব। 
প্রয়োগ হইল তাহাতে উপলব্ধি হইবে, ইহ।র অস্তিত্ব শ্রেণী- শুদ্ধ। 

খুব অন্ন। তুলনামূলক আলোচনা এই 'রাগ' 
প্রসঙ্গে অগ্রয়োজনীয়। কারণ মেঘেরই প্রকৃতিতে অন্থান্ত 
রাগিণীর ( রাগ, অস্থরাগ, রাগিণী বা অন্রাগিণী_ যাহার 
সহিত সাদৃষ্ বর্তমান )--অবয়ব গঠিত হইয়াছে, কিন্ত এবিস্তি-সরমগম বল পা-গম প,গ ম 


ক... পাব শা পাঠ 
অন্ত রাগিণী ব| রাগ ছার! ইহ! সৃষ্ট হয় নাই। বা 0845 
নপ--নন প, মপ, মপ,গমরস। 


ঠাট--স্বাভাবিক অর্থাৎ সমস্তই শুদ্ধ স্বর। 
মূচ্ছন|--সরমপনসা-স্নপমগমরস। 





পরিচয়-বপ- ত্রদ্ধার মন্তকে জন্ম । বর্গ ওুড়ব+যাড়ব। 
ধ্যান_-শ্তামাঙ্গ, জটাজুটধারী । বাদী-মধ্যম। সম্বাদী-__পঞ্চম । অন্থবাদী-_ অবশিষ্ট 
ভাব--মহাপ্রেমরসে রসিক। স্বর সমূহ খষভ বিশেষভাবে । বিবাদী-ধৈবত। 
জন্ম_-্বয়ং বা স্বতঃসিদ্ধ। ইহার দেহে “মল্লারে'র খাতু-বর্ষ।। সময়-্বিপ্রহর রাত্রি। গৃহ_ষড়জ 
রূপ আভা দৃষ্ট হয়। মধ্যম যোগে। 
গান 
শ্রীইন্দ্র সেন 
আমি যদি তুল করি মা যদি আমি পুতুল খেলায় 
তুই যেন গো৷ করিম্নে ভুল। মত্ত থাকি দিন-রজনী 
আমার মাথায় প্রসাদী ফুল আদর করে দিস্‌ মা আমায় 
রাখিস্‌ মা তোর চরণ রাতুল ॥ তোর ন্নেহেরই ক্ষীর নবনী। 
যদি কতু ভ্রান্ত হয়ে দ্রিনের শেষে ভ্রান্ত হলে 
চলি অন্ধ পথ বয়ে ডাকিস্‌ মা তোর চরণ তলে; 
জালিস্‌ প্রাণে জানের গ্রদীপ, সাত্বন। দিস্‌ শাস্তিময়ী 
দিস্‌ ফুটিয়ে আলোর মুকুল | (আমি) কেঁদে কেদে হ'লে ব্যাকুল 





১৭৪ 





সেতারের গৎ 
মালঢকীশ-০ততাল। 


প্রাপ্ত-_বিখ্যাত ওস্তাদ আমির খ। সাহেব স্বরলিপি--শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
* আস্থায়ী 
০ ১ ২ ৩ 
জ্ঞামা 1] জ্ঞামাজ্ঞজ্ঞাসপা|ণজাদ্ধাদ্াণবা|সাসাসাঁমা|মা মাজ্ঞা মা] 


ডা রা ডারা ডারা ভারা ডার্‌ ডা বরূডা ডা রু ডা ডা রা ডা ডা র! 


০ ১ র্ঁ ৩ 
০. জ্ঞামা দদা ণণা|রপার্পণা ণাঁদা(মা মা জ্ঞামমা|জ্ঞা সসা 
ডা রা ভারা ডারা ডা র্ডা বু ভা ডা ডা রা ডারা ডা ডারা 


অন্তর। 


তন 


পপি 


০ ১ নিক ্+ ৩ 
মাঃযজ্ঞামাদদাণশা|সারর্পা প্পস|ণার্পাণাদদা|মা মমা মাজ্ঞ্রা] 
ডা রা ডারাডারাডারা ডা বুড়া বু ডা ডা ডা রাডারা ডাডারা ডা রা 


০ ১ ২ ৩ 
সণজ্ঞ সর্পাণণা|দা দসা দা পা]র্সা ণা দা মমা]জ্ঞা সসা 
ডা রা ডারা ডারা ডা বুডা বু ভা ডা ডা রা ডারা ডা ডারা 





১৭৫ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি বা শিলউউসং শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


€তাড়া। 


হা ৩ ৪) 
১ | মম জ্ঞজ্ঞা দাড়া বব ম্খ | জজ স্পা ণ্ণখ মমা বা ণাঁ স্পা জ্ঙ্ঞা মম। [ 
ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ভারা ভারা ডারা ডারা ভারা 


রা 


১ চি ৩ 
দদা ণণা সপা ণণা | দদা মমা জ্জ্ঞা মমা | জঞজ্ঞা সস! 
ডারা ভারা ভারা ডারা ডারাডারা ডারা ভারা ভারা ভারা 


্া 


খ ৩ 
ণণজসা জ্ঞজ্ঞমমা দদণণা স্পণণা | দদমমা জ্ঞজ্ৰসস। 
ডারাডারা ডারাড়ারা ভারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ভারাডার 


রা 


১ চি 
ণণসসা ণণজ্ঞজ্ঞা সসমমা জজঞদ্দা | মমণণাঁ দদর্পস দদশণী মমদদা | 
ডারাডারা ডারাভারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ভারাডার! 


৫ 


জ্ভত্তমমা জ্তঞজ্ঞসল। 
ডারাডারা ডারাডারা 


২” ৩ 
মমদ্রদ ণণসসা জ্ঞজ্ঘমমা দদণণা | দদমমা জ্ঞজ্ঞসস! 
ডারাডারাঁ ডারাঁডারা ভারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ভারাভারা 








৯১৭৬ 


স্বরলিপি 


১3:85 টি 
পি 
(সিডার তস্্ি 55555 ৃ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এ রী উইং ৯ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা] 
হেমকলযাণ_একতাল। | 
(খেয়াল) ৃ 

২ 

দৈয়ারে বালম নেহি আয়ে ৃ 

ক্যায়সে কু" ছুখকি বাত। 

উন্‌কে মিলনেকো সে'জিয়াপে তড়পু ূ 

রাতিয়া লাল আ্যায়সো বিত, যায়। ৰ 

| 

| 

1 


রূপ-পাঁধাঁপাসারাসাগাপাধাপাগামাগাপারেসা। পার্সাসারণর্সাধাপাগাপাপারারাসা। 
বাদী__পঞ্চম। সপ্ধাদী- রেখাব। 


রচনা-_রাসবিহারীলাল স্বরলিপি শ্রীবিভূতিভূষণ দত্ত মহাশয়ের ছাত্র শ্রীসনৎকুমার রায়চৌধুরী * 


০ ১ শা ৩ 
1 সা সা -নর। | সা ধা প] ূ সা-সা সা ূ না -রা সা | 
আ 


দা য়া ০০ রে বা লম নে ০ হি ০ য়ে 

০ ১ শব ৩ 

সা গা পা ূ ধা -ধা পা | রা রা রা | সা -সা সা 

ক্যা য়. সে ক ০ ন্‌ ছু খু কি বা ০ ত 

+ঁ ৫৬6. রা / রত 2 /| £. ্ / ৈ 
)। পা মা -সা ূ সাসা রা ূ সাঁ-সা-সা ূ সা পা গা | 

উন কে ০ 1 মি ল নে কো ০ ০ সে জিয়া 

এ তু ০0 রঃ ৫ ১ 

সা-্সাধা ূ ধা পা -প৷ পা সাসা | ধা -ধা পা ॥ 

পে ০ ড পু ০ | রা তি য়া লা ০ ল 

শু ৩ 

পগা পার! | রা সা সা !॥! 

*আযা০ সো বি ত যা য় 


স্পাই রি স্টিউ১ ২ হািহী 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ _স্তি তালি শ্রাবণ, ৪র্থ সংখয। 


ওরা ারে পেতে ১ায়সঢা) 


ত্রিবট 
হিন্দোল--কাওয়ালী 


নাদের্‌ দেরু দিম্‌ দিম্তানুম্‌ তাঁদেরে দেরে দানি 

তাদারে তাদারে দানি দিম্‌ হানুম্‌ তানুম্‌, 

নিসাগামা ধামাগাম! সানিনি ধাম! ধামা গাসা ॥ 

তেলেনা তেলেনা দানি দিম্‌ তানুম্‌ তানুম্‌, 

নেতেলে তেলেন। দানি তাদারে তারে তানুম্‌, 

নাদের দের্দের্‌ তুমদের্‌ দের্দের্‌ তাদারে তাঁদারে তানুম্‌ঃ 
ধেরে ধেরে কেটেতাক নাঘেত্ব। 

ধেক্রান গদ্দিঘেন! ক্রান্‌ গদিঘেন। ক্রান্‌ ॥ 


কথা ও সুর--সঙ্গীতাঁচার্ধ্য শ্রীতুর্গাচরণ বিশ্বাস ববরলিপি__কুমারী শেফালিকা মুখাজ্জাঁ, বি, এ 
আস্থায়ী 
0 ১ হা ৩ 
11[না সা গা ন্ধা|শা ধা খা ন্দা।গা শ গা ন্দা | গন্গা গাসা সা ! 
না দেরু দের দিম; ০ দি মৃ ভা; মধু ০ ম্ৃ তা; দেরেদেরে দা নি 








পা 


৩ 
মা শসা সা!সাসা সা সা! 
দি ০ মৃ তাস্থ মূ তা নুম্‌ 


০ ১ 
(দানা গান্গা!গা গা গ গা 
তা দ্বারে তা!দা রে দা নি 





৩ 

ধান্দা গ পা] 
ধা মা গা সা 
ররাররাররররররররারারাররারারাররররররাররারারারররাররারারররররররারারারারারারারারারারারাররররারররররারারারারাররারাররারারারারোরাররররররার রর 


৯৭৮ 


রি | 
সণননা ধা ন্গা 
সা নিনি ধা মা 


নাসা গান্ধা 
নি সা গা মা 


ধা ন্না গান্গা 
ধা মা গা মা 

















রম ভি স্ন্টি ১১১১১১১১১১১] 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও 2 বাহউউ৯২ ১ বণ, ৪র্থ সংখ্যা 


জরা সিজার” 


অন্তরা 


০ ২” 
| (সানা ধা সানা ধাতন্ধা ধা | হর্পা -পার্পা পা 
তে লে না তে'লে না দা নি দিও ০ ম্ তা 


রঙ 
স্পা পাসা। 
হু মূ তা নুম্‌ 





পি 


টে ১ 3 
না! না! না না ূ পা ধা ধা ধা|দা দ্গা গা! 
নে তে লে তেলে না দা নি?ভা দ্বারে তা 


ধা নাস্ণ সা] 
দা রে তা মূ 








রি 
শা না ধা ন। 
তা দা রে তা 


ধা ধা ন্ষা গা] 
দা পে তা হ্থম্‌ 


০ ৯ 
সণ গ্ণাগা গাধা সা সা 
না দের দেরু দেরু | তুম দেরু দেরু দেবু 








৬ 


গগা গগা সা 7111 


0 পু ১ টা ২ 
দ্ধঙ্গ। গল। ধন! স ূ সর্সা সর়্া সা সা| ননাধধা জা 7 
গদি ঘেন। ত্রান ০ 


ধেরে ধেরে কেটে তাক! নাথে ০ত্ত1 থে ক্রান্‌) গদি খেন। ক্রান্‌ ০ 








আ্োখে।ল বাদ্য প্রণালী 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 


রি শ্পরেশচন্দ্র মজুমদার 
ডশপাহিড় “পঞ্চ তালাৎ পরৎ শুগ্ঠং ভাশপা হিড়মুস্তমমূ। 
এই ছন্দ অনেকট। বৈঠকী আট মাত্রার যত্ের ন্যায়। অতুয্ধ্ক ভবেৎ ত্রস্তং সংগ্রামস্ত যথা গতি: ॥ 


ইহাতে ছুইটি তাল এবং প্রত্যেকটি তালের পরে তিনটি এইরূপ একটি ছন্দ রাঢ় দেশীয় নামকীর্তনে বাবহ্ৃত 
করিয়া কোষী। আটটা দীর্ঘমাত্রায় এই ছন্দ গঠিত। হয়, তাহার নাম পঞ্চতাল। 

বীরভূম জেলার শ্রীখোল বাদক স্বর্গীয় অবধৃত বন্দ্যোপাধ্যায় ডশশপাহিতের লঙ়্ 

বলিয়াছেন যে এই ছন্দের শাস্ত্রোক্ত নাম প্ললিত পিয়ারী” 
কিন্ত “পিয়ারী” কথাটা অদংস্কত বলিয়াই আমরা জানি। 
মঙ্গীতদাঙ্মোদরের মতে ডাশপাছিড় রুদ্র তালের অন্তর্গত 2. এ 
এবং তাহাতে পাচটি তালের পরে একটি ফাক, যথা তেটে ভা। 


। 0. 0 ০ শী ০ 
খেই গুর্গুরু দাশি নিদ] গেদা ধিন তা 








০টি পিশীগিত পপি শীট শা শি শীত শি শিিশ শশী শেশিশশীস্ী্ীক্টি 


৮৬৮, শশী শশা টিটি তিশা ডু 


৯৭৯ 














১৪শ বর্ধ। ১৩৪৪ 


লহর 
২ 


শা 0 0 0 1 

১। দেধে দাখি নাধিন দাধিন্‌ দাধিন দেধে দাধি 
0 ০ 0 
নাথিন্‌ নাথিন্‌ নাথিন্‌ 


শা 9 ০ 0 
২। ধেটে তাঘি তেটে তাখি ধেটে তাঘি তেটে 


চর 


॥ 0 ০ 
তাখি ধেটে তাঘি তেটে তাখি তেটে তাখি 


০0 
তেটে তাখি 


শা ০ ০ ০ 
৩। ধাগি তেটে নাগি ধেনে ধাগি তেটে নাগি ধেনে 


চি 0 0 9০ 


। 
ধাগি তেটে নাগি ধেনে ধাগি তেটে তেটে তেটে 


শা ০ ০ টে চি 


। 
৪। দেদেদে দাধিনি দ্রেদেদে দাধিনি দেদেদে 


৩ ০0 ০ চা ৩) 
দাধিনি দেদেদে দেদেদে ধেটেতা তাখিনি 


চি 


০ 0 [| 1 ০0 
তেটেতা তাখিনি তেটেতা তাখিনি তাথিনি 


0 
তেই জ্রেকেট্‌ 
শী 


1 ০ ০ ০ ” 
৫ | ধা (আ) ধেনে অ্েকেট ধেণে দাধিনিধি নিধ] আেকেট, 
চর 


। 9 
তা (আ) তেনে ভ্রেকেটু তেনে তাখি নিথি 


গু 
নিতা জ্রেকেই 


শশী দিনলিপি একশ 


০ 





শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ্যা 


সি 


হাত 


0 9 


শা ০ 
১। দাগ দাধে (এ)না ধেনা ঘেনা ধেনা ঘেন1 ধেন! 


চর 


। ০ ০ 0 
দাগ দাধে (এ)টনা থেনা খেনা থেন! খেনা থেন। 
চি 

শা ০ ০ ০ 1 ০ 
২। ধেনা তাতা (আ)তা তেই গুর্গুর তাতা তাত! 

০0 ০0 

দ্রেগেড়, ধেনা দাধিন্‌ দের্গেড়, 

২ 


ঁ ০ ০_._ ০ 1 
৩। জা জা ঝি নাঝিনি জাঝিনি ঝেই গুর্গুরু তে তাক 


0 9 9 
তে তাক তেতাক তেই গুরুগুর্‌ 
চি 


রশ 9 ০ ০ 1 
৪। ঝিনাক তাখিণি থিনাক তাথিনি থিনাক 


০0 ূ ৪1 ০0 
শাখিনি তাগঝি নাঝিনি 
চি 


শঁ ০ ০ 0 । 
৫| তাগধে (ই)য়াত। তাগধে (ই)য়াতা তাগধে 


০ 9 0 
(ই)য়াতা খেট! তাথে টাতা খেটা 
ঘাত 


শা ০ 0 9 
১। ধেই থেটা ধেই নাও গুরুগুর ধিনি ধেই নাও 
২ 


1 ০ ০ 9 
তেই খেট! তেই নাও তাখি তের তেব থেট! 


শা 0 ০ 
তাখি তেরে খেট! তাগধিন্‌ তাগংধিন তাঁখ তের্‌ 


১৮৭ 








সি ৰ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ চর শিবা উইং শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা। 
রর: হিতে 


গা 


খ 
০0 ০ ০ 1 ০ ০ 


০ ।._ শঁ 
তেরু খেটা তাখি তেরে খেটা, দাধিনু দেবু গেড়. ধরপদ ধরপণ ধেয়াও ধরপদ ধরপদ ধেয়াও ধরপদ 


০ 
থেই দাধিন্‌ দেরুগেড় ধেই দাধিন্‌ দের্গেড়, ৮১ 
+ রি ০ [ ধেঘ্াও-ধেনা; শ্রীশত্রে (দ্রুতোচ্চারিত ত+ট); 
২। দাগুর্গুরুধি নাতা খেটা দ। গুরু গুরু ণিনাতা শচী-্কতা।) ননন-ন। তিনি; পতিত -কতিনি; 
২ *ধরপদ- ধেনেকত। ] 
। 9 ৫ 
খেটা, দ গুর্‌ গুরু ধি নাত| খেট। তিনি তিনি সুচ্ছান 


০ শঁ ০ রঃ রী 
তিনি তিনি তাত (আ) ত্বি নিতা খেট। ভ্রেকেট্‌ ] 9 $) 
ঝা (আ) তিঝ| (আ) তিঝ। (আ) তা গনাধে 

খু 


০ 1 ০9 0 শা 
ত্রেকেট্‌* ভ্রেকেট জেকেটু ধেইয়াত্ি নিতা খেটা (ই) য়/তেই-_খিন্‌ 
হছে প্রেগেড় অ্রেগেড় জেগেড আমার শ্রীখে।ল শিক্ষক শ্রীযুক্ত নবহীপচন্ত্র ব্রঞ্জবানী, 


রী রর ০ রর মহাশয় গতি বিশে প্ছুটা” নামে ভাশপাহিড়ে 
৩। ধেটে তেটে তেটে তেটে গেট! দাখি নাতা খেটা নিয়লিখিত গ্রকারভেদের প্রয়োগ করেন। যথা 


২ ্ু 
। ০ ০ 9 ॥ ০ 90 ০ শা 
তেটে তেটে তেটে তেটে খেটা দাখি নাতা খেটা তা তেটেত। খি(ই) গুরুগুরু দিৎ দিৎ ধেহয়া 
এ 
পা ০৩ ০ ০ ॥ ০ 0 ্‌ূ ০ 
খেট। দাখি নাতা খেট! খেট। দাঘি নাও তেটে (আ) ধেই (আ)ধেই তেটে তে? 
০ নে 9 
তেটে ধেই তেটে তেটে ধেই তেটে তেটে রাঢদেশীযগণ এইরূপ ছন্দকে কাট। ডাশপেড়ে বলেন 
ং খত বোলের প্র ৮ 
নস এবং নিয়লিখিত বোলের প্রয়োগ করেন, যথ৷ 


খু 


শ" ঠে 9 € 
[ও নি তি (ই।)নিতি ধেয়াও নি তি (ই) নিতি । ০ ০ ০. পু ০ ০ ০ 
রঃ চি রর তা খি গেছ! ধেই গিগি দাঘি নিতা খেট। 


॥ ০0 ০0 
শ্রী (ঈ) এচী রঃ (অ)ন্দন পতি (ই) ত পা (আ)বন ক্রমশঃ 





িউ, 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


০০০০০০০১১১১ পে ০০১১১১১১১১ 
।  ১৪শা বর্ষ, ১৩৪৪ ওর নি ৯২ 


স্বরলিপি 
থান্বাজ-_কাওয়ালী ' 


আজি অজান। ঘন আনন্দে 
চিত্ত নাচিছে মধু ছন্দে। 
প্রভাতের আলো তারে 
কী বাণী পাঠাল দ্বারে, 
নিমেষে ভরিয়া! দিল গন্ধে ! 


কথা-_শ্রীঅর্চনাপ্রনাদ দশগুপ্ত 








বন্ধু কী এই মহা লগনে 
বারতা পাঠাল নীল গগনে ? 
তাই কী মন্্ মোর 

চুণি তমনা ঘোর 

প্রাণের প্রণাম তারে বন্দে ॥ 


স্থর ও স্বরলিপি-্্রীনীহার চৌধুরী 
































আস্থারী 
০ 5 শা ত শু শা 
মাগ!।! (সাণাধাপা|মা -গা রা গা 7 414 শ (মা খা) । 
আজি অজানা ঘ)ন ০ আ নন্‌ ০ ০ ০1০ ০ আ জি 
০ ১ শা ৩ 
মা গা রা সানা ধা পাঁধা|সা শা সা শান শা মূ গা এ 
চি ০ তত না]চি ছে ম ধু | ছ ন্‌ দে ০1০ ০ আ জি 
অন্তরা। 
রি রী 4 + £. € রি 
| (না - না ন! ূ না -া না সাধা-না-পা -রা। সা - 771 
প্র ০ ভা তে বর ০ আ লো । তা ০ ০ 0 রে 9০ ০ 
6 21584 রর / / + রী 
পা -্গা রা মা | গা রা সাশাগা-মা -পা -ধা|!সা-ণা ধা) । 
কী ০ বা ণী পা ঠা ল ০ বা ০ ০ ০ ০ ০ রে ০ 
০ ১ শঁ ৭22: 
মা ধা পা ণা!ধা পা গ। মাং গা-মা -পা -ধা |-ণা-রা সণা-ধপা 1 
নি মে যে ভ)রি য়া দ্দি ল]|গ ০ ০ ০1। ০ ন্‌ ধে০ ০০ 
ক্* লেখকের অনুমতি ভিন্ন গানখানা কেহ রেকর্ড ক'রতে পার্বেন না। -লেখক 











৯১৮২ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
রি ॥ 
[সা -বা রা 
২৯ 
বনু খ্বু 
০ 
রা / 4 
সা -ঝা সা? 
বা চ ত। 
9 
11 ন। শা -্‌ 
তা 0 ই 


9 
সণ গা বণ "মণ 


চন ণি 


0 
মা ধা পা 
প্রাণে র 


র্‌ 


9 


৭1 
প্‌ 


০0 


ণ 
প্র 





ূ 





ূ 


[| ঞ 
পি উ৯৩ 


সঞ্চারী 


শ 
গা মা ণ' ধা 
ম হাল গ 


১ 
রা -গ। রা গ! 
কী ০ এ ই 





১ শ 
ধা পা মা গারা -গ| মাতপা 
ঠা ল নী ল।?গ ০ গ ০ 














আঢ্ভাগ 
১ / 4 4 £/ 
ন। "শা না -সা ধা -না-সা বরা 
মূ বুম ০ |মো ০ 9 9 
১/ ৫ ৫. 1 
গণ রা সান গা -মা পা "ধা 
ত ম সা ০1থো 9 ০ 9 
১ শা 
ধা পা গা মা!গা-মা -পা -ধা 
ণাঁ মে তা রে বৰ এ 9. 0 











| না 





পা] 1 


নে ০0 ০ 0 


৩ 
মা 711 


নে ০ 9 ০ 


স। 4 ন শি) 


র ০ ০ ০ 


ধা 7 1 


9০৪০ র ০ 


৩ 

গাঁরা ণ। পা [1 1 
আআ 
০ ন্দে০ ০০ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


লগ 





১ 


সৃদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) . 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু ) 


ধামাল 
। | । 8 । । 
৪৫৪1 কং পেরে কেটে ক দেং ধেরে কেটে 
২ শা 
11... ] | | ] ] 
দেস্তা কেটে ধাগে তেটে তাগে তেটে ধা 
পঁ ১ 
॥ । ॥ ] 1 1 ॥ 
৪৫%। ধগে তেটে কড়ান্‌ গদি ঘেনে নাগ তেটে 
২ 
। । । । । । 
তাগে তেটে কড়ান্‌ গদি ঘেনে নাগ, 
শাল 
] । 
তেটে ধা! 
শা ১ 
। । | । । । । 
৪৫৬। তেটে দেখ তেটে ধা ঘেনে গদি দেনে 
চি শাঁ 
। | ] । | । 1। | 
কতা দেখ তেটে ধা ঘেনে গদি ঘেনে ধা 
রা ৮3 
। । | 
৪৫৭। নাঃ নট পে টি ন্, ঘেঘে দেস্তা 
ও 
॥ । ॥ ॥ ॥ 
ধেরেকেটে কৎ ধেরেকেটে ক ধেরেকেটে 
শা" 
|] ॥ 
কৎ ধা 
শঁ ১ 
। । । । । । 11 
৪৫৮। কতা ঘেনে তাগে নেতা আন দে খুউন্না 
২ রঃ 


[| 1 
ক্রাড়ান্তা কত। ডেটে রা কাড়ান ধ 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
ঁ ১ 
| |] । 1 । ॥ |] 
৪৫৯। থুগে নে খুউন্না তেটে তাগে তেটে কড়ান 
২ শা 
। । । । । ॥ | ] 
কা ঘেনে তেটে কতা ক তান কড়ান ধা 
শা ১ 
॥ ॥ । । । ॥ | 
৪৬০ । ধে ধেরে কেটে ক্রেধা তেটে গদ্দি ঘেন 
২ 
] ] । । । | ॥ 
ধাগে তেটে তেটে তেটে কতা গদি ঘেনে 
শা" 
। 
ধা 
পঁ ১ 
। 1 1 । ] ] । 
৪৬১। ধেৎ ধেৎ তা ঘেগে তেটে গদি ঘেনে 
৮ 
। ] ] ] ] । 
ঘেতেটে তা গেনে তাকা থেগে তেটে 
শঁ ১ 
। । ॥ । | ॥ ] 
তাকা কৎ তেটে তেটে ধুম কেটে গদি 
এ 
॥ 1 ॥ | ॥ |] ॥ 
ঘেনে ধা ধেন্না ঘেগে তেটে ঘড়া আন 
4 ১ 


॥ ॥ 1 ॥ । ॥ ॥ 
ধ৷ ভ্রেকেটে তা গেনে তাগে দিন তাঘে্ 
২. 


| |] ॥ ॥ ॥ । । 
ধ। ভ্রেকেটে তাগ. তা তৎ ধা গদি ঘেনে 


ধা (ক্রমশঃ ) 














লা সর 
...১৪শ বর্ষ, ১৩৪3 ৰ রর প্রডবাচ্ছগি হউন রুই শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


০০১১১ 
রিপার 


স্বরলিপি 


রা মণিপুরী ভাষা”) 
ধানি মিশ্র-কাহা'র্ৰ। 
পপ. 
চেল্লিয়ে চাংজৌ পানা রা রা লাওন। ইশিং চেক্লি * 


লুফেৎ লুফেৎ হীন তারি পাক্ুবা ইপাক্‌ থকা । 

হা তাদা হী হোন্ব। 
পাইখতলো নংগী নৌদে 

শোলু তাসি হবিনাম্‌ করিগী অরেম্বদা, 

মাংহল্লিব! মতম্বু হোলু হী হোলু। 

হ। তাদা হী হোন্ধা নপুন্শি লোইরে নংগী - 

মাছুগী থৌরাংবু করি তৌরিবগে নহ।কৃপু, 

ডি, বু করি খল্লি মহা মন্ত্র হরি নাম্বু শোঞ্জহো। 


ব্যাখ্যা $--জলধারা কুলু কুলু শবে বহিয়া যাইতেছে, প্রশস্ত জলের উপরে নৌকা ডুবু ডূবু গ্রায়। 
হে দাদা মাঝি, ধর তোমার দাড়, কেন সময় নষ্ট করছ হরিনাম গেয়ে গেয়ে নৌকা চালাও । হে দাদ! মাঝি, তোমার 
জীবন শেষ প্রায় তার জন্য কি উপায় করেছ? কি ভাবিতেছ ? মহামন্ত্র হরিনাম গান কর। 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি- শ্রীদামোদর সিংহ তখেল্পস্বম্‌ € মণিপুর ) 


সণ ধপা পদ্পমা জ্ঞা 
ই ০ শিং০ চে০০ ০ল্লি 


২ ৫, 
মজ্ঞা মা পা পা পাণার্সা পণর্সরা 
চ|ং জৌ পা না বা রা লাও না০০০ 


শা 
॥াজ্ঞা শা জ্ঞা সা 
চে লু লি য়ে 








মা -ণা ধা ণা | পা দা মা পা] সাজ্ঞা সজ্জমপামা |জ্ঞরজ্ঞা রসনা -স। হা 
ত্' হী 


সর 
লু ফেৎ লু ফেখ্' স্ব তাও রি পা কু বা০০০ ই; পাক থ ক্তাণ০ ০ 


ণ বা, বাশ উচ্চারণ-" ওয়, ওয়! (&, ডা &)। % লাওনা, তাওরি উচ্চারণ (1,808 &, 1'407)। 

* মণিপুরী ভাষায় অক্ষরগুলি ৪17) থাকিলে (যেমন--ক 0, খ 070, ত ৭0, থ পু০) এই 
যায়গায় মণিপুরী ভাষাতে কি প্রকার উচ্চারণ করিতে হয়, ক ঘ&. খ 174১, ত 14, থ গ'ল &. ইত্যাদি । মণিপুরী 
ভাঘা প্রায়ই সংস্কৃত উচ্চারণের মত। বাঙ্গালায় যাহা! বিবৃত্ত ভাবে পড়েন তাহা মণিপুরীতে সংস্কতের মত 

ংবৃত্ত ভাবে পড়িবেন । | 

মণিপুরাধিপতি মহামান্য মহারাজ সার চূড়াচান্দ সিংহ, কে, সি, এস, আই, সি, বি, ই, বাহাছুর ভক্তরাজধি, 
্ীকুগুনৈবা! বিনোদ, গৌড়ভক্তিরসার্ণবের বাধিক জম্মোৎসবে শনা জন্মস্থান, জন্মস্থান নাট্য সমাজের ১৯৩৬ ইং সনের 
“্বৃপ্ডিপরব* অভিনয়ে উক্ত গানখানি কুমারী ইবেমতোম্বী দেবী, অমুমচা দেবী ও তরুবী দেবী কর্তৃক গীত হইয়াছিল। 














১৮৫ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি তল লউউস২ শ্রাবণ, ৪র্ঘ সংখ)। 


শা 
যাপা -পা 


যা 


হা ০ 


পা রণ 


০০ 
শো জু 


জ্ঞা ত্। 
মাং হ 


মা ণা 
লু ফেৎ 


শঁ 
পা শা 


হা ০ 


সঁজ্ঞ। জ্ঞা জা 
মাণ ছু গী 


সন! সা মজ্ঞা 


ক০ রি 


মা ণা 


তা 


সণ 
তা 


ল্লি 


ধা 


পা 


তা 


খল্‌ 


ধা 


লু. ফেৎ লু 


চিএ রি ঞ 
মপাঁ-ণপা মজ্ঞামা] পার্পণা পা না|র্পা শা সঁর্পাছ 














পা 
দা] হী০ ০০ হোন বা পাই খখ লো নং|গী ০ নৌ দো 
রণ | ণার্সাণধপাঁ-ধপ| [মা মা মা পা]ষখা পা মঙ্ঞা 
আর্ত 
সি | হ রিনা০০ 9 ম্‌ ক রি গী অ |রেণ ম্ব দা০ ০ 
মা|জ্ঞরা রা সা 77 ণা-মামা মা |জ্ঞমা পা পা 7] 
বা; মণ ত ম্ব ০৪ হো০ ল্‌ লু হী ।হো০ লু লু ০ 
ণ।| পা দা মাপা] সাজ্ঞাসঙ্ঞমপামা | জ্ঞর।জ্ঞারপনা-সা!] 
ফেৎ1। হী স্থু তাওরি পা রু বা০০০ ই 1 পাক থক্তা০০ ০ 





চি 
পা | মপা-ণপা মজ্ঞামায পা স্ণাপাণা|র্পসা -া সাঁর্শা 
দা | হী০ ০০ হোন বা নঁ পুন শিলোই; রে ০ নং গী 


মা|পামা ণা -পা!সাণা পা ম। | জ্ঞরা জ্ঞা রা সা! 
থৌ]; রাং বু করি তৌ রি ব গে ন০ হাক পু ০ 


মা 
লি 


পা ণা সাজ্ঞা।সাণা পা মা] মামপণ| -মপাঁমজ্ঞা] 
ম হাম ম্ হ রি নাম্‌ বৃ) শোঞ০০ ০০ ০হো। 





ণ| ূ পা দা মা পাসাজ্ঞসঙ্ঞমপাসা|জ্ঞরাজ্ঞারপনা সা 
ফেৎ্] হী স্থু তাও রি পা রুবা০০০ ই পাক থ ক্তা9. ০ 











১৮৬ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এরি উই শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ 





স্বরলিপি 
'মিশ্র_দাদ্রা (মধ্য-গতি ) 


ছিন্ধু যবে ঘুমে ঘোর 

চুপিসারে তুমি গেলে কি চলিয়া 

চুমিয়া নয়ন মোর। 
নয়নে তোমার অনুরাগ লেখ। 
করেছে মধুর যে ক্ষণিক দেখা 
রহিবে সে ঢ।কাঁ গভীর গোপনে 

এ চিতে হে চিত-চোর। 
মাধবী-লতায় চৈতী-পবন 
যে স্বপন মায়। করেছে রচন 
তাহারি আভাস পরশে তোমার 

আনে নয়ন লোর। 


কথ।--শ্রীস্থধারাণী দেবী নুর- শ্রীস্বোধ রায় বি, এ 
স্বরলিপি- শ্রীবিনোদ চক্রবস্ত বি, এল 


1! সা রা সা] ণাঁধপ্াাধা ! না শী শা | -্পা শা শা ॥ 
ছি হু যে বে ঘু০ মে থো ০ ০ বু ০ ০ 





না না না | নর্পা সালপা 1 পা পধ। পর্পা | সরর্পা ণাধপা [ 

চু পি সা রে তু মি গে লে কি চ০ লি য়! 
“পা পধা পমা | গমা পধা ধপা [ মা -জ্ঞা 7 |-জরা - সা 1. 

চু মি য়া নয় ন মো ০ ০ ও. ০ রু 








শীট শটিশীীাটিীশীশটোশিটিপীিশিিটাশী শাটশাশাীশ 





১৮৭ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ্পর্তিষ্িউ১ লী শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


ধা পমগ! -গমা ] ধা ধা ধণ। রা ণ| ধা ! 
তো মা০ ০ র্‌ অ শু রা গ লে খা 


] পা পা পা 
ন্‌ য় ণে 





ধা ধা ধণা ূ পন্গা ধা -ছ্গপা | রা জ্ঞা মা ূ মা রা সা! 





ক রে ছে ম০ ধু র্‌ যে ক্ষ ণি ক দে খ৷ 
না না ধা] না স্পা স্পা! সাঁর্মা শরণ | রাজ্জর্পল [ 
র হি বে সে ঢা কা গ ভী ০র গো প০ নে 


-মচ্ছা -রলা -সস! || 


০০ ০০ ০ র্‌ 


ন্সণ ণা ধণা | দা পা মা! মা -্দা -পা 
এ চি তে০ হে চি ত চো ০ ০ 


হা সাজ্ঞা হা রা 4715 
মা ধ বী |. ল তা য় চৈ ০০ তী প ব ন্‌ 


পাপা পা|শী ণা থা! ধা ণা শা | পা পাপা [ 
যে নব প ন্‌ মা য়া ক রে ছে বর চ ন্‌ 


পা মা জ্ঞা | মা পা ণপা । মজ্ঞা জ্ঞা 'রা ূ জ্ঞা রা -সাঁ 
তা হা রি আ ভা স০ প র শে তো মা বু 


সা মা 2 পা] না স্পা বা 7 এ 
আ নে ন 


-মজ্ঞা -রসা -সদা 


সা ণা ধণা দা -পা মা ম। -দা -পা 
০০:০০ 9 র্‌ 


আ নে নও 











ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনী 
১৬০৮ সালে কতিপয় প্রথিতযশ। সঙ্গীতজ্ঞ ভদ্রমহোদয়- 
গণের অগ্রণী স্বগীয় যাদব বন্থ মহাশয়ের উৎসাহে ও 
একান্তিক পরিশ্রমের ফলে এই সম্মিলনী উদ্ভাবিত 
হয়। সর্বজাতি সমন্বয়ে হিন্দু, মুললপমান। পাশি, 





সন্মিলনীর বাটী 


মান্দ্রাজী, পাঞ্জাবী, মহারান্ট্রী ও ভাটিয়া, মারওয়ারীগণের 
সাহায্যে পরিপুষ্ট হইয়া আমিতেছে। আজ সানন্দে নিজ 
বৃহৎ অট্রালিকায় প্রতিষ্ঠিত; তবে দুঃখের বিষয় যে এত 
বড় একটি জাতীয় প্রতিষ্ঠান আজ খণগ্রস্থ । 

আশা করি মহান্থুভব সন্গীতপ্রিয় ধনী ব)ক্তিগণ এই সৎ 
ও মহৎ প্রতিষ্ঠানটিকে খণমুক্ত করিয়৷ জাতীয় গৌরব 
অঙ্ষুপ্ন রাশুন। এত বড় লঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান খুবই বিরল 
এবং ইহা! একটি গর্বের বস্ত। 





ভবানীপুর সঙ্গীত স্মিলনীর প্রতিষ্ঠাতা__ 
যন্ত্রসঙ্গীতবিশারদ ৷ “স্থর-তরঙ্গ* নামক বাদ্যযন্ত্র 
আবিষ্কারক ও "্সঙ্গীত-দর্পণ” প্রণেতা । 
সঙ্গীতই ছিল যাদববাবুর প্রাণ এবং প্রাণের অপেক্ষা 
প্রিয়। সন্মিলনীকে পুত্রের অপেক্ষা অধিক ন্ষেহ 
করিতেন। ১৯২৬ সালে তার মৃত্যু হয়। প্রতি বৎসর 
সম্মিলনী-গৃহে “তার স্থৃতি-তর্পণ দিবস” অনুষ্ঠিত ভ্ইয়। 
আসিতেছে । | 
বর্তমান বর্ষে তাহার একাদশ বাৎসরিক স্বতিদিবস উপলক্ষে 
সন্মিলনীর স্থপরিসর সভাগৃহে ৩১শে জুলাই শনিবার নগ্ধ্যা 
হইতে বিরাট জলসার আয়োজন হইয়া গিয়াছে । কেবল- 
মাত্র খ্যাতনাম। ঞ্ুপদ সঙ্গীতবিশারদগণের কঠ-সঙ্গীত- 
আলাপনই উক্ত দিবসের বিশেষত্ব ছিল। শ্রীযুক্ত অমরনাথ 
ভট্টাচার্য্য, শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুত রমেশচ্তর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সতীশচন্ত্র দত্ত (দানীবাবু) ললিতমোহন 











পেশি 


তক 


৯৮৮৯ 





ক লে টে - ভি ১ ৯৩ 


মুখোপাধ্যায়, ধীরেন্দ্রনাথ ভটাচাধ্য, - রামকৃষ্ণ সান্ন্যাল 
পণ্ডিত রামচন্দ্র রাঁওভাবে প্রভৃতি বিশিষ্ট গায়কগণের 
কঠ-সঙ্গীত, প্রবীন ও বিখ্যাত মৃদঙ্গ-বাদক শ্রীযুক্ত দুল ভচন্ত্ 
ভট্টাচার্ধা, প্রবোধচন্ত্র ঘোষ এবং অরুণচন্ত্র অধিকারী 
(কেবলবাবু ) প্রভৃতি মহাশয়গণ স্থমধুর পাখোয়াজ সঙ্গতে 
সমাগত শ্রোতৃবুন্দকে মুগ্ধ করিয়া রাখিয়াছিলেন। 
্রীন্বরেন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত মহাশয় পণ্ডিতঞ্জীর সহিত বিশেষ 
নৈপুণ্যের সহিত হারমোনিয়ম বাজাইগ্লাছিলেন। এই দিনের 
জলন! রাত্রি ১২ট1 পধ্যস্ত চলিয়াছিল। বিশিষ্ট গ্রুপদী ও 
মৃদঙ্গীগণের সম্মেলনে বাস্তবি কই সেদিনের সঙ্গীতাসর একটি 
অভ্ভৃতপূর্ব্ব আয়োজন মনে হইয়াছিল। পরদিবস রবিবার 
১লা আগঞ্ট প্রত্তি্ঠতার একাদশ মৃত্যু-দিবস__সরাদিবস- 
ব্যাপী জলসার আয়োক্ষন ছিল, উহার বিশেষত্ব ছিল-_ 
খেয়াল, টগ্স॥ ঠুংরী গান ও যত্ত্রসঙ্গীত। খেয়াল গানে 
-প্রফেলর খুরসেদ আলি খা (লাহোর, পণ্ডিত 
রামদাল মিশ্র (ছোট ), পণ্ডিত রামকিষণ মিশ্র, পণ্ডিত 
ভ।চুসেবক মিশ্র ও শ্রীঘুক্ত অনাথনাথ বস্থুর নাম বিশেষ 
উল্লেখষোগা। রামগোপালপুরের কুমার শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী, ওস্তাদ বুঁদী মিশ্র, রায়বাহাছুর কেশবচন্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় এম, এল, সি মহোদয় প্রভৃতি উত্তম তবলা 
সঙ্গত করিয়াছিলেন। মধ্য।হে-_-সম্পাদক শ্রীযুক্ত অতুলকৃষ্ঃ 
বন্থ এবং তাহার সহকক্মাগণ উপস্থিত সকলকে মধ্যাহ্‌ 
ভোঙ্জনে পরিতৃপ্ত করেন। টৈকালে-_ যন্ত্রসঙ্গীত-আসরে 
গৌরীপুরের কুমার শ্রীযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয় অশেষ নৈপুণ্যের সহিত “স্থরশৃঙ্গার” ও “স্থরবা হার” 
বাজাইয়! সকলকে মৃদ্ধ করিয়াছিলেন। গোরীপুরের 
জমিদার শ্রদ্ধেয় ব্রজেন্ত্রবাবুও এই মজলিসে উপস্থিত 
ছিলেন। প্রেমের গ্রমথনাথ বন্দেঠাপাধ্যায় মহাশয়ের 
শুরশৃজার” বাদনও সকলকে চমংকৃত করিয়াছিল । শ্রীযুক্ত 
লক্ষণ ভট্টাচার্য ও প্রফেদপর আমীর খার শিশ্ত শ্রীযুক্ত 
রাধিকামোহন মৈত্রের “সেতার” ও “স্বরোদ* বাজন! 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্য। 


বিশেষ আনন্দদায়ক ও উপভোগ্য হইন্নাছিল। প্রফেসর 
গোৌরাশঙ্কর মিশ্র স্ুন্গরবূপে সারেঙ্গী বাজাইয়াছিলেন। 
প্রফেসর খুনী মহম্মদদের হারমোনিয়ম বাজনা বিশেষ 
চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। রাত্রি ১১টায় জলসা শেষ হয়। 


নৃভ্যকুশল' কুমারী দীপিক। দে 
মজঃফরপুর নিখিল-ভারত সঙ্গীত লম্মেলনে ও 
কলিকাত। নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনে নৃত্যকুশলা কুমারী 
দীপিক। দে তাহার অতুলনীয় প্রাচ্যনৃত্য দেখাইয়া বিশেষ 
খ্যাতিলাভ করিয়াছে । এবারেও (নিখিল) বঙ্গীয় 





সঙ্গীত সমিতির সঙ্গীতাধিবেশনে তাহার পূর্ব গৌরব 
অঙ্ষুপ্ন রহিয়াছে। এই তিনটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
সম্মেলনে তাহার এই নৃত্য সফলের জন্ত আমর। তাহাকে 
সানন্দচিত্তে উৎ্সাহপ্রদান করিতেছি। 


কুমারী নিরুপম। দত 
কণিকাতার লক্ষ্মী দত্ত লেন নিবাসী শ্রীযুক্ত খগেশ্র 
কুমার দত্ত মহাশয়ের কন্য। কুমারী নিরুপমা দত্ত, ছয় 





শিনদলা পাপী 











পপ পি? পাপী 





০স্পপি 


৯৯০ 


দিল লিখাশপিপাটি-১৩ 


০০১ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪.. রি বা উই 


বৎসর বয়ঃক্রম হইতে সঙ্গীতাচারধ্য শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাম 
মহাশয়ের শিক্ষাধীনে থাকিয়া গীতবাদ্য চর্চা করিয়! 
আদিতেছেন। কলিকাতায় বিরত তৃতীঘন বার্ষিক 
(ইংরাজী ১৯৩৬ সনে) নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনের সঙ্গীত 





প্রতিযোগিতায় তৃতীয় গ্রুপে স্বরলিপিতে প্রথম স্থান ও 
গত প্রথম বাধিক (ইংরাজী ১৯৩৭ সনে) বছগীয় সঙ্গীত 
সন্মেগনের প্রতিযোগিতায় বি গ্রপে খেয়াল গানে চতুর্থ 
স্কান অধিকার করিয়া যথাক্রমে পদক ও সার্টিফিকেট 
পাইয়াছেন। আমর! তাহার সঙ্গীত-সাধনায় ক্রমোন্নতি ও 
দীর্ঘজীবন কামন! করি ? 
স্মৃতি-সভ। 

গত ৩১শে জুলাই শনিবার সন্ধ্া। সাড়ে ছয় 
ঘটিকায় সঙ্গীত সম্মিলনী হলে ৬ঘ্বিজেন্্রলাল রায় 
ও ৬দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাত্সাছ্বয়ের স্বতি-সভার 
আয়োজন হইয়াছিল। এতছুপলক্ষে শ্রীযুক্ত গ্রমথ চৌধুরী 
মহাশয় সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করেন এবং সভার 
প্রারস্তে হ্ব্গীয় মহাআঘর সম্বদ্ষে একটি নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা 
গ্রদান ক্ধরন। অতঃপর কুমারী উমা বন্থ (হাসি); 
্রীযুক্ত। সরহ্বতী ₹বত্ত এম, এ এবং শ্রযুক্ত দিলীপকুমার রায় 





শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


কয়েকটি তবিজেন্্রলালের ম্বরচিত গান প্র।ণম্পর্ণারূপে গীত 
করেন। তৎপর ৬দিনেন্দ্রনাথের স্থৃতিসভার কার্ধারস্ত হয়। 
প্রথমে শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত! ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী দিনেন্্-সঙ্গীত 
সম্বন্ধে একটি সংক্ষিপ্ত বক্তৃতা করেন। পরে শ্রীযুক্ত অনাদি 
কুমার দস্তিনার, কুমারী অমল! দত্ত, কুমারী ইভা গুহ 
শ্লীতশ্রী, কুমারী মন্দিরা গুপ্তা গীতশ্রী ও কুমারী রেণুকা 
মোদক গীতগ্রী প্রভৃতি কর্তৃক দিনেন্ত্রনাথের কয়েকটি গান 
গীত হওয়ার পর জাতীয় সঙ্গীতান্তে সভা ভঙ্গ হয়। 
সভায় কলিকাতার বিখ্যাত ভদ্রনহ্োদয় ও মহিলাগণ 
যোগদান করিয়াছিলেন। 
সঙ্গীত-সভভ 

গত ২১শে আগষ্ট শনিবার সন্ধা ৬ ঘটিকায় 
ইউনিভারস্টি ইন্ষ্টিটিউট হলে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের একটা 
আদর হয়। ইন্ষ্টিটিউটের সভ্যগণ এবং নিমন্ত্রিত বহু 
সঙ্গীত'মোদী ব্যক্তিগণের সমাগমে হুল গৃহ পূর্ণ হয়। 
ডাঃ এস্‌ কে গুপ্ত, শ্রীযুক্ত রপেন্্রমোহন ঠাকুর প্রভৃতি বু 
গণ্যমান্ত ব্যক্তি সভায় উপস্থিত ছিলেন। সঙ্গীতনায়ক 
্রাযুক্ত গোপ্শ্বের বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শ্রীযুক্ত রমেশচন্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় স্থুমধুর কঠসঙ্গীতে সভাস্থ সকলকে মোহিত 
করেন। অদ্বিতীয় মুদঙ্গবাদক পণ্ডিত ছুল ভচন্ত্র ভট্টচাধ্য 
তাহাদের সহিত সঙ্গত করেন। শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্র 
এবং তাহার ভ্রাতৃদ্বম খ্যাল গানে সকলকে গ্রীত করেন। 
শ্রীযুক্ত পরিমল ঘোষ এবং শ্রীযুক্ত যি মুখোপাধ্যায় এই 
অনুষ্ঠানের প্রধান উদ্দোগী ছিলেন । রাত্রি ৯* ঘটিকায় 
সভা ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত জলস! 
কলিকাতা মিউজিক এসোদিয়েসনের বাৎসরিক 
উৎ্মব গত ২৫শে জুলাই রবিবার সন্ধ্যা সাতটায় শ্রীযূত 
দামোদর দ্রাস খান্ন! মহাশয়ের ১৭নং বারাপনী ঘোষ 
্ীটস্থ বাড়ীতে মহা! আড়ম্বরের সহিত সম্পন্ন হইয়াছে. 





৯৯১ 
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মনোনীত সঙাপতি শ্রীযূত ভূপেন্দ্রুষখ ঘেষ মহাশয় 
শারিরীক অসুস্থতা বশতঃ সভাস্থলে উপস্থিত হইতে না 
পারায় পত্রন্থার! তাহার আস্তরিক শুভেচ্ছ। ও সহানুভূতি 
জ্ঞাপন করিয়াছিলেন । সভাসদগণের অনুরোধে পাইক- 
পাড়ার, জমিদার শ্রীযুূত গিরিজাকিশোর ঘোষ মহাশয় 
সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। নিয়লিখিত ভত্রমহোদয়গণ 
চলিত ইং ১৯৩৭--৩৮ সনের কার্যকরী সামতির লভ্যরূপে 
নির্বাচিত হইয়াছেন। 
প্রেসিডেন্ট 
শ্রীযৃত ভূপেন্্রকৃষ্ণ ঘোষ 
ভাইস প্রেসিডেন্ট 
শ্রীযূত গিরিজাকিশোর ঘোষ 
» দামোদর দাস খাক্া 
» এল কুঠারী 
সেক্রেটারী 
শ্রীযুত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
সহঃ পেক্রেটারী 
মিং দৌকত আলি 
প্রীযুত শীতল চন্দ্র বন্থ 
» জিতেন্দ্রমোহন সেন গ্রপ্ত 
» অভয়পদ চট্টোপাধ্যায় 
ট্রেজারার ( কোষাধ্যক্ষ ) 
প্রত সৌরীন্্রমোহন সেন 
অডিটার-_শ্রীযুত নিরঞ্জন রায় চৌধুরী 
কাধ্যকরী সমিতি গঠন হওয়ার পর শ্রীযুত বীরেন 
কিশোর রায় চৌধুরী মহাশয় উক্ত সমাজের বাৎসরিক 
কার্ধ) বিবরণী ও বর্তমান এবং ভবি্তৎ কাধ্যপদ্ধতি সম্দ্ধে 


স্প্যীাাাীশাশীীীী 


2 ৃ 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা! 


একটা নাতিদীর্ঘ ব্তৃতা করেন। সমাঞ্জের সভ্যবৃন্দ এবং 
কলিকাতার বহু সঙ্গীতামোদী ব্যক্তি এই সভায় উপস্থিত 
ছিলেন। রি 
সঙ্গীতের আসরে যে সমস্ত গায়ক ও বাদক তাহাদের: 
কণ্ঠ ও যন্ত্র সঙ্গীত দ্বারা শ্রোতৃমণ্ডলীকে আনন্দ দা'ন 
করিয়াছিলেন তাহাদের নাম পরপৃষ্ায় গ্রদত্ত হইল। 


কঠসঙ্গীত 
শ্রীযুত গোপেশ্বর 'বন্দ্যোপাধ্যায়-__ফ্রপদ 
সঙ্গত--(পাখোয়াজ)-_মিঃ এ, পি, অধিকারী 
রীযুত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী--ঞুপদ 
সঙ্গত__(পাখোয়াজ)_শ্রীযূত সতীশচন্্র দত্ত (দাঁনীবাবু) 
শ্রীযুত সতীশচন্ত্র দত্ব--ঞ্রুপদ 
মঙ্গত--(পাখোয়াজ)__মিঃ এ, পি, অর্ধিকারী 
শ্রীযুত রমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়_খেয়।ল 


». হরেন্রক্ণ শীল ু 
» রামসেবক মিশ্র ৮ 
৮. বিষ্ণসেবক মি 8 
্‌ যস্্ সঙ্গীত 
স্রশৃঙ্জার, বীণ।-_১। শ্রীযুত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
টু ২। মিঃ সৌকত আলি খ! 
স্বরোদ-- ৩। শ্রীযুত রাধিকামোহন মৈত্র 
্ ৪1 » রুষ্ণকিশোর বস্থ 


হারমোনিয়ম-- ৫। মিঃ খুসী মহম্মদ খ|। 
সারেশী-_ ৬। শ্রীযুত গৌরীশস্কর মিশ্র। 
রাত্রি প্রায় দেড় ঘটিকার সময় সঙ্গীত সভা ভঙ্গ হ্য়। 


০, 





সম্পাদক-_দঙ্গীতনা্নক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সদীতবিশারদ শ্ীগিরিজাশক্কর চক্রবর্তাঁ। , 
পরিচালক--অধ্যাপক রমন্সধমোহন বন্থ, এম-এ। | 
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পতিত ভ॥/কেশব্গণেশ চটকানে 





পাশ াটিতিরীটি 


পণ্ডিত কেশব গণেশ ঢেকৃনে 








শ্রীচন্্রমোহন দাস 


বহু শতাব্দী পূর্বব হইতেই ধার রাজ্যের নৃপতিগণের 
গুণগরিমার কথা ঘোষিত হইয়া আসিতেছে। তাহারা 
বিবিধ গুণমণ্ডিত গুণীদিগের পৃষ্ঠপোষকতার জন্য বিখ্যাত 
ছিলেন। ধার রাজোর নৃপতিগণ রাজ! ভোজ হইতে 
বংশপরম্পরায় এইরূপ গুণীদিগের সম্মান করিয়! 
আমসিতেছেন। কথিত আছে রাজা ভোজের সভায় 
১৪০০ শত মহাপপ্তিত নিযুক্ত ছিলেন। উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষভাগে মহারাজা যশোবস্ত রাওয়ের রাজত্বকাল 
পর্য্স্ত এই প্রথা প্রচলিত ছিল। রাজ! যশোবস্ত রাও 
১৪০০ শত পণ্ডিতের পরিবর্তে এমন ১৪ জন মহাপগ্ডিত 
নিযুক্ত করিতে মনস্থ করিলেন যে ধাহার| সর্ববতোভাবে 
সর্ব বিষয়ে পারদর্শী হন। এই চতুর্দশ মহাপপ্ডিতের 


মধ্যে কেহ তাঁফিক, কেহ বৈজ্ঞানিক, কেহ দার্শনিক এই 
ভাবে ত্রয়োদশ পণ্ডিত নির্বাচন করিতে তিনি সক্ষম 
হুইলেন। অবশিষ্ট একজন সঙ্গীতবিদের অভাবে 
চতুর্দশ পপ্ডিতমণ্ডলীর নির্ববাচন অসম্পূর্ণ রহিয়া গেল। 
মহারাজা একজন সঙ্গীতজ্ঞের অন্সন্ধানে প্রবৃত্ত হইলেন। 
বিশেষ অনুসন্ধানের ফলে রামকৃষ্ণ (দেবজী বোয়া) 
নামক এক সঙ্গীতজ্ঞের সন্ধান পাইলেন। পণ্ডিত দেবজী 
বৌয়া ভারতবর্ষের বিবিধ স্থানের পদ্ধতি অন্গসারে 
বিজ্ঞানাস্থ্যায়ী সঙ্গীতচ্চা করিয়াছিলেন। এবং তীহার 
শিল্তমণ্ডীকে 'ঘরাণাদা”র শাস্ত্োক্ত পদ্ধতির 'নায়কী' শিক্ষা 
দান করিয়াছিলেন। পণ্ডিত দেবজী বোয়! বিখ্যাত গুণী 
হদু খা ও হস্ম খা সাহেবঘয়ের অতি প্রিয় ছাত্র ছিলেন। 


স্পা টাল 








১৯১৩ 
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পণ্ডিত দেবজী বোয়৷ যখন ধার রাজসভার সভাগায়করূপে 
নিযুক্ত হইলেন তখন ভারতবর্ষের সঙ্গীত চচ্চার অনুশীলন 
এবং উন্নতি ধার রাজ্যেই সাধিত হইতে লাগিগ। 

দেবজী বোয়া তাহার প্রধান শিষ্য পণ্ডিত লালজী গুরু 
এবং তাহার ভ্রাতৃগণকে মহারাজের আজ্ঞানুসারে সঙ্গীত 
শিক্ষা দিতে লাগিলেন। মহারাজের বিশেষ অঙগুরোধে 
পণ্ডিত লালজী গুরুকে এবং তাহার ভ্রাতৃগণকে তাহার 
“ঘঘরোয়ানা” সমন্তই সম্পূর্ণভাবে শিক্ষা দিজেন এবং এইরূপে 
ধাররাজ্য সঙ্গীতকলার কেন্জ্র হইয়া ধাড়াইল । 

পণ্ডিত লালজী গুরু মহারাজের পরম পৃষ্ঠপোষকতায় 
ছিলেন। লালজী গুরু তাহার গুরুদেবের প্রভাবে 
অনুপ্রাণিত হইয়া ভারতবর্ষের সমবেত শিষাযমণ্ডলীকে 
সমানভাবে এবং মুক্তকে সঙ্গীত শিক্ষা দিতে লাগিলেন। 
এবং তাহার “ঘরোয়ানা” অক্ষুগ্র রাখিবার জন্য তাহার 
যোগ্য পুত্র পণ্ডিত কেশব গণেশ ঢেকৃনে মহাশয়কে 
বিশেষভাবে সঙ্গীত শিক্ষা দিয়াছিলেন। 

পণ্ডিত লালজী গুরু তাহার পুক্র পণ্ডিত কেশব গণেশ 
ঢেকৃনে মহাশয়কে দুইজন প্রসিদ্ধ মুসলমান বীণকারের 
নিকট আলাপ পদ্ধতির জন্ত প্রেরণ করেন। সঙ্গীতশাস্ত্রে 
সম্পূর্ণরূপে ব্যুৎপত্তি লাভ যাহাতে জন্মে সেইজন্য 
পণ্ডিতজীকে ইংরাজী, সংস্কৃত ও মারাঠী ভাষা উত্তমরূপে 
প্রচলিত বিগ্ালয়ে শিক্ষা করিতে হইয়াছে । এইরূপে 
বিষ্ান্থশীলনের সঙ্গেই পণ্ডিতজীর অবসর সময়ে তাহার 
পিতা সঙ্গীতের বীজ তাহার হৃদয়ে রোপণ করিয়! 
দিয়াছিলেন। “ঘরোয়ানা*র প্রথান্সারে ২৩ বৎসর 
পণ্তিতজীকে কেবল ম্বর-সাধনার অভ্যাস করিতে 
হইয়াছিল। তারপর সঙ্গীতের প্রধান অজত্বরূপ “ঞপদ 
শিক্ষা! দেওয়া হইল, কারণ ঞ্রুপদের বু[ৎ্পত্তি না হইলে 
খেয়ালের গায়কী ঢঙ উত্তমরূপে সাধিত হয় না। ইহার পর 
পণ্তিতজীর খেয়ালের শিক্ষা হইতে লাগিল এবং ধাররাজ্যে 
আহত গায়কবুন্দ হইতেও অল্প অল্প সংগ্রহের জন্য 
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শি 


পণ্ডিঙ্গীর পিতা পণ্তিতজীকে নিয়োগ করিলেন। 
পণ্তিতঙ্গীর .পিতা পণ্তিতজীর অনুভূতির কেন্দ্র এবং 
প্রজ্ঞার জাগ্রতির জন্য সমস্ত রকম সম্ভবপর রাগ রাগিণী 
শিক্ষা! দ্রিয়াছিলেন। সঙ্গীতের পরিশুদ্ধি এবং উচ্চাঙ্জের 
প্রতিভা বিকাশের জন্য জীবনের বিবিধ বিষয়ের যথার্থ ' 
জ্ঞানলাভের জন্য পণ্ডিত লালজীগুরু তাহার যোগ্য পুত্রকে 
উপযুক্ত শিক্ষা দান করিয়াছিলেন। এই বিবিধ 
বিষয়ের জ্ঞান দিবার কারণ এই যে, শান্মালোচন 
এবং "গায়কীর” পরিশুদ্ধির জন্ত সঙ্গীত উচ্চাঙ্গের রূপ 
ধারণ করিতে সক্ষম হইবে। এইরূপে পুত্রের বিবিধ 
গায়কীর সহিত পরিচিত হইবার জন্য পণ্ডিতজীকে 
ভারতবর্ষের সঙ্গীতপ্রধান স্থানে প্রেরণ করিয়াছিলেন। 
তারপর তাহার পিতার আজ্ঞান্ুসারে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা 
দিতে লাগিলেন, কারণ শিক্ষা দিবার সময়ই নিজের 
ভূল শুদ্ধ হইয়া যায় এবং সঙ্গীতে নিত লভাবে পারদশ 
হওয়! যায়। 

পণ্ডিতজী ডাঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক শাস্তিনিকেতনে 
সঙ্গীত শিক্ষা দিবার জন্য আহুত হইয়াছিলেন। তিনি 
কলিকাত। পরিদর্শন করিতে আসিয়া তাহার কাঁ্যের 
বিস্তৃত কেন্দ্র হইবে বলিয়া এইখানেই থাকিয়া গেলেন। 
তিনি সমস্ত শিষ্যবৃন্দকে বিগত ৮ বৎসর যাবত লঙ্গীত 
শিক্ষ। দিয়া আমিতেছেন। কলিকাতায় তাহার স্থগঠিত 
বু যোগা ছাত্র আছেন। তাঁহার এই ধারণা যে তিনি 
কয়েকজন উপযুক্ত ছাত্র তৈয়ার করিয়া সঙ্গীত সমাজকে 
অধিকতর উন্নত করেন। তিনি সঙ্জীতবিষয়ক কয়েকটা 
পুস্তক রচনা করিয়াছেন। ১। ভূপালী। ২। স্বরসাধনা। 
৩। রাগভিন্ন যড়জ। ৪। ঠমরী তরঙ্গিণী। ৫। খেয়াল- 
নাম! (যত্ত্স্থ)। ৬। তোড়ী (যন্তস্থ)। এই পুস্তকাবলী 
সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে বিশেষ সমাদৃত হইতেছে । আমরা আশা 
করি পণ্ডিতজী দীর্ঘজীবী হইয়া সঙ্গীত জগতের কল্যাণ 
সাধন করুন। 


ই 





০ ৯১০ শশী শশা 


_ লীগ পি * 
ভিডি ১২ লাউ 





কথা--শ্্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি 
সিন্ধু_তিভাল। 
ধর ধর ফুলের হার 
হে হৃদয় রঞ্জন জগতের সার। 
মধুর রূপ তব দশদিশি রাজে, 
সারস রূপ নিরখিয়ে মরে লাজে, 


তুচ্ছ ফুলহার তব গলে কি শোভিবে 
তুমি যে সকলের কণ্ঠহার ॥ 


স্ুর__“তুম কাহে ধেনু চরাবে” স্থরের অনুকরণে 
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১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 


1গ্ডিত দেবজী বোয়! যখন ধার রাজসভার সভাগায়করূপে 
নযুক্ত হইলেন তখন ভারতবর্ষের সঙ্গীত চচ্চার অনুশীলন 
বং উন্নতি ধার রাজ্যেই সাধিত হইতে লাগিল। 

দেবজী বোয়! তাহার প্রধান শিষ্য পণ্ডিত লালজী গুরু 
এবং তাহার ভ্র।তুগণকে মহারাজের আজ্ঞানুসারে সঙ্গীত 
শক্ষ1/ দিতে লাগিলেন। মহারাজের বিশেষ অনুরোধে 
1প্ডিত লালজী গুরুকে এবং তাহার ভ্রাতৃগণকে তীহার্‌ 
ঘরোয়ানা” সমন্তই সম্পূর্ণভাবে শিক্ষা দিলেন এবং এইবূপে 
(ররাজ্য সঙ্গীতকলার কেন্দ্র হইয় দাড়াইল। 

পণ্ডিত লালজী গুরু মহারাজের পরম পৃষ্ঠপোষকতায় 
ছলেন। লালজী গুরু তাহার গুরুদেবের প্রভাবে 
অন্ত প্রাণিত হুইয়া ভারতবর্ষের সমবেত শিষ্যমগ্ডলীকে 
গমানভাবে এবং মুক্তকণ্ঠে সঙ্গীত শিক্ষা দিতে লাগিলেন। 
এবং তাহার “ঘরোয়ানা অক্ষু্ন রাখিবার জন্ত তাহার 
যোগ্য পুত্র পণ্ডিত কেশব গণেশ ঢেকৃুনে মহাশয়কে 
বিশেষভাবে সঙ্গীত শিক্ষ। দিয়াছিলেন। 

পণ্তিত লালজী গুরু তাহার পুত্র পণ্ডিত কেশব গণেশ 
ঢেকৃনে মহাশয়কে ছুইজন প্রসিদ্ধ মুনলমান বীণকারের 
নিকট আলাপ পদ্ধতির জন্ত প্রেরণ করেন। সঙ্গীতশাস্ত্ে 
সম্পূর্ণরূপে বু[ৎপত্তি লাভ যাহাতে জন্মে সেইজন্য 
পণ্ডিতজীকে ইংরাজী, সংস্কৃত ও মারাঠী ভাষা উত্তমরূপে 
গ্রচলিত বিদ্যালয়ে শিক্ষা করিতে হইয়াছে। এইরূপে 
বিষ্ভাহুশীলনের সঙ্গেই পণ্ডিতজীর অবসর সময়ে তাহার 
পিতা সঙ্গীতের বীজ তাহার হৃদয়ে রোপণ করিয়া 
দিয়াছিলেন। “ঘরোয়ানা*র প্রথান্থসারে ২৩ বৎসর 
পণ্ডিতজীকে কেবল ম্বর-সাধনার অভ্যাস করিতে 
হইয়াছিল। তারপর সঙ্গীতের প্রধান অজত্বরূপ ধপদ" 
শিক্ষা দেওয়া হইল, কারণ প্রুপদের ব্যুৎপত্তি না হইলে 
খেয়ালের গায়কী ঢঙ উত্তমরূপে সাধিত হয় না। ইহার পর 
পণ্ডিতজীর খেয়ালের শিক্ষা! হইতে লাগিল এবং ধারর।জ্যে 
আহুত গায়কবৃন্দ হইতেও অল্প অল্প সংগ্রহের জন্ 


বি 
দি সিউ১৩ ১ 
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পণ্ডিতঙ্গীর পিতা পণ্ডিতজীকে নিয়োগ করিলেন। 
পত্ডিতজীর ,পিতা পণ্তিতজীর অনুভূতির কেন্দ্র এবং 
প্রজ্ঞার জাগ্রতির জন্য সমস্ত রকম সম্ভবপর রাগ রাগিণী 
শিক্ষা! দিয়াছিলেন। সঙ্গীতের পরিশুদ্ধি এবং উচ্চাঙ্গের 
প্রতিভা বিকাশের জন্ত জীবনের বিবিধ বিষয়ের যথার্থ - 
জ্ঞানলাভের জন্ত পণ্ডিত লালজীগুরু স্ভাহার যোগ্য পুত্রকে 
উপযুক্ত শিক্ষা দান করিয়াছিলেন। এই বিবিধ 
বিষয়ের জ্ঞান দিবার কারণ এই যে, শাস্ত্রালোচন 
এবং গায়কীর, পরিশুদ্ধির জন্ত সঙ্গীত উচ্চাঙ্জগের রূপ 
ধারণ করিতে সক্ষম হইবে। এইরূপে পুত্রের বিবিধ 
গায়কীর সহিত পরিচিত হইবার জন্য পণ্ডিতজীকে 
ভারতবর্ষের সঙ্গীতপ্রধান স্থানে প্রেরণ করিয়াছিলেন 
তারপর তাহার পিতার আজ্ঞান্গমারে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা 
দিতে লাগিলেন, কারণ শিক্ষা দিবার সময়ই নিজের 
ভূল শুদ্ধ হইয়া যায় এবং সঙ্গীতে নিভূলভাবে পারদর্শী 
হওয়। যায়। 

পণ্ডিতজী ডাঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক শাস্তিনিকেতনে 
সঙ্গীত শিক্ষা দ্বার জন্য আনত হইয়াছিলেন। তিনি 
কলিকাতা। পরিদর্শন করিতে আসিয়! তাহার কাধ্যের 
বিস্তৃত কেন্দ্র হইবে বলিয়৷ এইখানেই থাকিয়া গেলেন। 
তিনি সমস্ত শিষ্যবৃন্দকে বিগত ৮ বৎসর যাবত সঙ্গীত 
শিক্ষ। দিয় আসিতেছেন। কলিকাতায় তাহার স্থগঠিত 
বহু যোগ্য ছাত্র আছেন। ত্বাহার এই ধারণা যে তিনি 
কয়েকজন উপযুক্ত ছাত্র তৈয়ার করিয়া সঙ্গীত সমাজকে 
অধিকতর উম্মত করেন। তিনি সঙ্গীতবিষয়ক কয়েকটা 
পুস্তক রচন! করিয়াছেন। ১। ভূপালী। ২। ম্বরসাধনা। 
৩। রাগভিন্ন ফড়জ। ৪ ঠুমরী তরজিণী। ৫। খেয়াল- 
নামা (যস্স্থ)। ৬। তোড়ী (ষন্তস্থ)। এই পুশুকাবলী 
সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে বিশেষ সমাদৃত হইতেছে । আমরা আশা 
করি পণ্ডিতজী দীর্ঘজীবী হইয়! সঙ্গীত জগতের কল্যাণ 
সাধন করুন। 


রাতের ছেলের 
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_ স্বরলিপি 
সিন্ধু-_-তিতাল। 

ধর ধর ফুলের হার 
হে হৃদয় রঞ্জন জগতের সার। 
মধুর রূপ তব দশদিশি রাজে, 
সারস রূপ নিরখিয়ে মরে লাজে, 
তুচ্ছ ফুলহার তব গলে কি শোভিবে 
তুমি যে সকলের কণ্ঠহার ॥ 


থ1-_জ্োগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্থর_-“তুম কাহে ধেন্ু চরাবে” সুরের অনুকরণে 
স্বরলিপি-_গ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


পণ্ডিত দেবজী বোয়! যখন ধার রাজসভার সভাগায়করূপে 
নিযুক্ত হইলেন তখন ভারতবর্ষের সঙ্গীত চর্চার অন্নুশীলন 
এবং উন্নতি ধার রাজ্যেই সাধিত হইতে লাগিল। 

দেবজী বোয়! তাহার প্রধান শিষ্য পণ্ডিত লালজী গুরু 
এবং তাহার ভ্র।তৃগণকে মহারাজের আজ্ঞান্ছসারে সঙ্গীত 
শিক্ষা দিতে লাগিলেন। মহারাজের বিশেষ অন্থরোধে 
পণ্ডিত লালজী গুরুকে এবং তাহার ভ্রাতৃগণকে তাহার্‌ 
“্ঘরোয়ানা” সমন্তই সম্পূর্ণভাবে শিক্ষা দিজেন এবং এইরূপে 
ধাররাজ্য সঙ্গীতকলার কেন্দ্র হইয়া দাড়াইল। 

পণ্ডিত লালজী গুরু মহারাজের পরম পৃষ্ঠপোষকতায় 
ছিলেন। লালজী গুরু তাহার গুরুদেবের প্রভাবে 
অনুপ্রাণিত হইয়া ভারতবর্ষের সমধেত শিষ্যমগ্ডলীকে 
সমানভাবে এবং মুক্তকণ্ে সঙ্গীত শিক্ষা দিতে লাগিলেন। 
এবং তাহার প্ঘরৌয়ানা” অক্ষুগ্ন রাখিবার জন্য তাহার 
যোগ্য পুত্র পণ্ডিত কেশব গণেশ ঢেকুনে মহাশয়কে 
বিশেষভাবে সঙ্গীত শিক্ষা! দিয়াছিলেন। 

পণ্ডিত লালজী গুরু তাহার পুক্র পণ্ডিত কেশব গণেশ 
ঢেকৃনে মহাশয়কে ছুইজন প্রসিদ্ধ মুনলমান বীণকারের 
নিকট আলাপ পদ্ধতির জন্য প্রেরণ করেন। সঙ্গীতশান্ত্রে 
সম্পূর্ণরূপে বুৎপত্তি লাভ যাহাতে জন্মে সেইজন্ত 
পণ্ডিতজীকে ইংরাজী, সংস্কৃত ও মারাঠী ভাষা উত্তমরূপে 
প্রচলিত বিগ্ভালয়ে শিক্ষা করিতে হইয়াছে । এইরূপে 
বিস্তান্থশীলনের সঙ্গেই পণ্ডিতজীর অবসর সময়ে তাহার 
পিতা সঙ্গীতের বীজ তাহার হৃদয়ে রোপণ করিয়! 
দিয়াছিলেন। “ঘরোয়ানার প্রথাঙ্গসারে ২৩ বৎসর 
পপ্ডিতজীকে কেবল স্বর-সাধনার অভ্যাস করিতে 
হুইয়াছিল। তারপর সঙ্গীতের প্রধান অশস্বরূপ “প্রুপদ' 
শিক্ষা! দেওয়া হইল, কারণ ঞ্রপদের বুৎ্পত্তি না হইলে 
খেয়ালের গায়কী ঢঙ উত্তমরূপে সাধিত হয় না। ইহার পর 
পণ্ডিতজীর খেয়ালের শিক্ষ। হইতে লাগিল এবং ধাররাজ্যে 
আহুত গায়কবৃন্দ হইতেও অল্প অল্প সংগ্রহের জন্য 


৯৩ 


নি 





ভান্ব, ৫ম সংখ্যা 


পণ্ডিতক্গীর পিতা পণ্তিতজীকে নিয়োগ করিলেন। 
পণ্ডিতজীর ,পিতা পণ্ডিতজীর অনুভূতির কেন্দ্র এবং 
প্রজ্ঞার জাগ্রতির জন্য সমস্ত রকম সম্ভবপর রাগ রাগিণী 
শিক্ষা দিয়াছিলেন। সঙ্গীতের পরিশুদ্ধি এবং উচ্চাঙ্গের 
প্রতিভা বিকাশের জন্য জীবনের বিবিধ বিষয়ের যথার্থ ' 
জ্ঞানলাভের জন্ত পণ্ডিত লালজীপ্রকু তাহার যোগ্য পুত্রকে 
উপযুক্ত শিক্ষা দান করিয়াছিলেন। এই বিবিধ 
বিষয়ের জ্ঞান দিবার কারণ এই ফে, শান্্রালোচন 
এবং 'গায়কীর পরিশুদ্ধির জন্ত সঙ্গীত উচ্চাঙ্গের রূপ 
ধারণ করিতে সক্ষম হইবে। এইরূপে পুত্রের বিবিধ 
গায়কীর সহিত পরিচিত হইবার জন্য পণ্ডিতজীকে 
ভারতবর্ষের সঙ্গীতপ্রধান স্থানে প্রেরণ করিয়াছিলেন । 
তারপর তাহার পিতার আজ্ঞান্থলারে তিনি সঙ্গীত শিক্ষা 
দিতে লাগিলেন, কারণ শিক্ষা দ্রিবার সময়ই নিজের 
তুল শুদ্ধ হইয়া যায় এবং সঙ্গীতে নিতু লভাবে পারদর্শী 
হওয়া যায়। 

পণ্তিতজী ডাঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক শাস্তিনিকেতনে 
সঙ্গীত শিক্ষা দিবার জন্য আহুত হইয়াছিলেন। তিনি 
কলিকাত৷ পরিদর্শন করিতে আসিয়া তাহার কার্যের 
বিস্তৃত কেন্দ্র হইবে বলিয়া এইখানেই থাকিয়া গেলেন। 
তিনি সমস্ত শিষ্যবৃন্দকে বিগত ৮ বৎসর যাবত সঙ্গীত 
শিক্ষ। দিয়া আমিতেছেন। কলিকাতায় তাহার স্থগঠিত 
বছ যোগা ছাত্র আছেন। তাহার এই ধারণা যে তিনি 
কয়েকজন উপযুক্ত ছাত্র তৈয়ার করিয়া সঙ্গীত সমাজকে 
অধিকতর উন্নত করেন। তিনি সঙ্গীতবিষয়ক কয়েকটা 
পুস্তক রচন৷ করিয়াছেন। ১। ভূপালী। ২। ম্বরসাধনা। 
৩। রাগভিন্ন ফড়জ। ৪ ঠুমরী তরদ্দিণী। ৫। খেয়াল- 
নামা (যস্স্থ)। ৬। তোড়ী (হন্স্থ)। এই পুস্তকাবলী 


সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে বিশেষ সমাদৃত হইতেছে । আমরা আশা 
করি পণ্ডিতজী দীর্ঘজীবী হইয়া সঙ্গীত জগতের কল্যাণ 
সাধন করুন। 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ভি কিউ 


রে ২৮ শাওড্বেশিনগা - ১, ভান্্র, ৫ম সংখ্য। 
_ ম্বরলিপি 
সিন্ধু-_-০তিতাল। 


ধর ধর ফুলের হার 

হে হৃদয় রঞ্জন জগতের সার। 

মধুর রূপ তব দশদিশি রাজে, 
সারস রূপ নিরখিয়ে মরে লাজে, 
তুচ্ছ ফুলহার তব গলে কি শোভিবে 
তুমি যে সকলের কঠহার ॥ 


কথা--শ্রীগোপেশবর বন্দ্যোপাধ্যায় স্থর-_-“তুম কাহে ধেন্ু চরাবে” সুরের অনু করণে 
স্বরলিপি-_-শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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আমার সকল হরিয়| কাঙাল করেছ 
কেউ তা৷ জানেন! 
তাই বেদনার অশ্রু উতল 
বাধন মানে না। 
সারা জীবনের শতেক স্বতি 
সুদুর স্বপনে মিলায় নিতি 
স্বপর-বীণায় কেউ তো আমার 
আঘাত হানে না। 
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সঙ্গীত পারিজাতঃ 
.. (পূর্বাৰৃতি) 
্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাস্বোধী তীব্র গা্ধার! গান্ধারাদিক মুছন!। 

আরোহে মনিহীন। স্যাৎ মধাংশস্বর ভূষিতা ॥ 

যদ গান্ধার হীন স্যান্স,ছনা চোত্বরায়তা ॥ ৪১১ 

গপ ধস সনি ধস ধস। ধস রিম মগ রিস। ধস রিম 
গরিস সরিগ গরি গরিস। সনি ধপ ধাপ মগপ ধসা রিস 
নিধ পধ পম গগপ ধসরি মরি মগ রিস সরিস মসনি ধপ 
ধপ মগরি গরিস। সনি ধপ ধধস। ইতি কাম্বোধী। 
দ্বিতীয়প্রহরোত্তরম্‌। 

কাম্বোধীর মুছা গান্ধারাদি। এই রাগে গান্ধার শ্বর 
তীত্র। 'ম” ও থা? অংশম্বর। আরোহে “ম' ও 'নিঃ 
বঞজজিত। গান্ধার স্বর বজিত হইলে ইহার মৃছনা 
উত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্ত গোগী কাম্বোধিকা পুনঃ | 

যাত্রারোহে নিবর্জত্বং মপা'শাভ্যাং স্থশোভিতা ॥ ৪১২ 

ধম নরি গম। পধ পম পম মা মরি গরি গরি স। 
সরি গম পাসাপামপা। ( মপয়োঃ কম্পনম্‌) নিধ ধপা 
মপা সরি সরি সরি গৰি গরি গম গরি গম পানি ধপ মপ 
মা। রিগা রিসগরি সরি মমরি গমপ ধনি ধপ মপমা 
গরি গরিসা । ধম রিগ মগরিগরিগ রিস। পমগরি 
গরিস সরি সনিধ ধসম্মা॥ ইতি গোপী কাম্বোধী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরমূ ॥ 

গোপী কাস্থোধীর উদ্গ্রাহ বা গ্রহস্বর ধৈবত। “ম+ ও 
'প? অংশম্বর | আরোহে নি বঞ্জিত ॥ ৪১২ 

আরোহে মনিবর্জঃ শ্যাদ্দ দীপকো মালবোখিতঃ । 

গান্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সন্যাসাংশবিভূষিতঃ ॥ ৪১৩ 

গপ ধন গরি সদ সনি ধপধা পমগা রিসস রিস রিস 
রিগ পধনি ধধা পমাগ গারিস। সরি সন ধস সরি গম 


7 স্স্প্্প্স্প্্্্্্্্্্্্পসপপসপপ্্সমস 


পগরিস মরিগগ পধস সনিধ ধাপমা (নি বিকর্ষণম্‌) গগা 
রিস রিরি সস নিধপ পধ সস সরি স গগ পগ পগ পধস 
*সরিগ পমমা রীগা গারি সরিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ 
পম গরি রিসসা। ইতি দীপকঃ। দ্বিতীয় প্রহরোত্বরমূ। 

মালব মেল হইতে দীপক রাগ উদ্ভুত। গান্ধার ইহার 
গ্রহন্বর। স” অংশ ওন্যাস শ্বর। আরোহে “ম* ও 'নি, 
বঙ্জিত ॥ ৪১৩ 

পঞ্চমাংশ গ্রহন্থাসা ম।লব স্বর সম্ভব । 

অবরোহে গ বর্জা। নি সাদিম| পঠমঞ্জরী ॥ ৪১৪ 

সরিগ মপমা পগম পমরিসা সরি গম পম মপ পধনি 
ধনি সরি সনি সসরিসা। ইতি পঠমঞ্জরী। তৃতীয় 
প্রহরোত্রম্‌। 

পঠমঞরী রাগও মালব মেল হইতে সমু্ভূত। পঞ্চম 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ম্বর। মৃছনা ষড়জাদি। 
অবরোহে 'গ” বজিত ॥ ৪১৪ 

যা গৌরী রাগ সম্ভৃতা ললিতা পঞ্চমোজ.বিতা 

সাংশোদ্গ্রাহা তথা মাস্ত! গীতাস্তে সা স্থশোভন] ॥ ৪১৫ 

সরি গম ধনিস সনি ধম গরি সরি সনি সনি সনি ধনি 
নিসগ গম গরিস নিস ধনি সনি সনি নিধ মধনি সরি গম 
গরিস নিধ নিধম মগ রিস রিস নিস মধনি সমা গরি সনি 
সসা। ইতি ললিতা । সর্বদা । 

ললিতা রাগ গৌরী রাগ হইতে উদ্ভৃত। ইহাতে 
পঞ্চম বজিত। 'স+ অংশ ও গ্রহম্বর। “ম' ন্যাসম্বর | 
অন্ত গীতের অস্তে এই রাগ সুশোভন হইয়া থাকে ॥ ৪১৫ 

গৌরী মেল সমুদ্ভূতা বলা মধ্যমোজ.ঝিতা। 

সবিয়োগি নি না যুক্ত। গান্ধারোদ্‌ গ্রাহপাংশক1 ॥ ৪১৬ 

গপ ধস ধনি ধপ গপা গরি গারিস। রিরিস ধধস 
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গান 
ডাঃ শ্রীবসম্তকুমার বিশ্বাস 


আমার সকল হরিয়া কাঙাল করেছ 
কেউ তা! জানেন! 
তাই বেদনার অশ্র উতল 
বাধন মানে না। 


সার। জীবনের শতেক স্বতি 

সুদূর ত্বপনে মিলায় নিতি 

হ্বপর-বীণায় কেউ তো৷ আমার 
আঘাত হানে না। 
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ই পাশপাশি পিপল পেপসি 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
... (পুরবাহবৃত্তি ) 
্্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাম্োধী তীব্র গান্ধার গান্ধারাদিক মৃছনা। 

আরোহে মনিহীন। স্তাৎ মধাংশম্বর ভূষিত ॥ 

যদ গান্ধার হীন স্তান্স,ছ'না চোত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

গপ ধস সনি ধস ধস। ধস রিম মগরিস। ধস রিম 
গরিস সরিগ গরি গরিস। সনি ধপ ধাপ মগপ ধসা রিস 
নিধ পধ পম গগপ ধসরি মরি মগ রিস সরিস সসনি ধপ 
ধপ মগরি গরিস। সনি ধপ ধধস। ইতি কাদ্বোধী। 
দ্বিতীয়প্রহরোত্তরম্‌। 

কাম্বোধীর মুছনি। গাদ্ধারাদি। এই রাগে গান্ধার স্বর 
তীব্র । 'ম? ও থি অংশম্বর। আরোহে “মা ও “নি, 
বজিত। গান্ধার স্বর বঞজ্জিত হইলে ইহার মৃছ'না 
উত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্ত। গোপী কাম্বোধিক। পুনঃ । 

যাত্রারোহে নিবর্জত্বং মপাংশাভ্যাং স্থশোভিতা ॥ ৪১২ 

ধম নরি গম। পধ পম পম মা মরিগরি গরি স। 
সরি গম পাসাপামপা। (মপয়োঃ কম্পনম্‌) নিধ ধপা 
মপা সরি সরি সরি গৰ্রি গরি গম গরি গম পানি ধপ মপ 
মা। রিগা রিস গরি সরি মমরি গমপ ধনি ধপ মপমা 
গরি গরিসা । ধম রিগ মগরিগরিগ রিস। পমগরি 
গরিস সরি সনিধ ধসম্মা॥ ইতি গোপী কাম্বোধী। 
দ্বিতীয় প্রইরোত্তরমূ ॥ 

গোপী কাম্বোধীর উদ্গ্রাহ বা গ্রহন্বর ধৈবত। “ম' ও 
'প' অংশম্বর । আরোহে নি বজিত ॥ ৪১২ 

আরোহে মনিবর্জঃ স্তাদ্‌ দীপকো মালবোম্থিভঃ 

গান্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সন্যাসাংশবিভূষিতঃ ॥ ৪১৩ 

গপ ধস গরি সদ সনি ধপধা পমগা রিসস রিস রিস 
রিগ পধনি ধধা পমাগ গারিস। সরি সস ধসসরি গম 


পগরিস মরিগগ পধস সনিধ ধাপমা (নি বিকর্ষণম্‌) গগা 
রিসরিরি সস নিধপ পধ সস সরিস গগ পগ পগ পধস 
*“সরিগ পমমা রীগা গারি সরিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ 
পম গরি রিল সা। ইতি দীপকঃ। থিতীয় প্রহরোত্তরম্। 
মালব মেল হইতে দীপক রাগ উদ্ভুত। গান্ধার ইহার 
গ্রহম্বর। স” অংশ ওন্যাস স্বব। আরোহে “ম” ও 'নি' 
বঙ্গিত॥ ৪১৩ 
পঞ্চমাংশ গ্রহন্যাসা মালব স্বর সম্ভবা । 
অবরোহে গ বর্জ] নি সার্দিমা পঠমঞ্জরী ॥ ৪১৪ 
সরিগ মপম। পগম পমরিসা সরি গম পম মপ পধনি 
ধনি সরি সনি সসরিসা। ইতি পঠমঞ্জরী। তৃতীক্ 
প্রহরোত্রম্‌। 
পঠমগ্জরী রাগও মালব মেল হইতে সমুডূত। পঞ্চম 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর। মুছনা যড়জাদি 
অবরোহে 'গ” বজিত ॥ ৪১৪ 
যা গৌরী রাগ সন্ভৃতা ললিতা পঞ্চমোজ.ঝিতা 
সাংশোদ্গ্রাহা তথা মাস্ত! গীতান্তে সা স্থশোভনা ॥ ৪১৫ 
সরি গম ধনিস সনি ধম গরি সরি সনি সনি সনি ধরি 
নিসগ গম গরিস নিস ধনি সনি পনি নিধ মধনি সরি গ 
গরিস নিধ নিধম মগ রিস রিস নিস মধনি সমা গরি সা 
সসা। ইতি ললিতা । সর্বদা । 
ললিতা রাগ গৌরী রাগ হইতে উদ্ভৃত। ইহাতে 
পঞ্চম বজিত। 'স' অংশ ও গ্রহম্বর। “ম' ভ্যাসম্বর 
অন্ত গীতের অস্তে এই রাগ স্ুশোভন হইয়! থাকে ॥ ৪১৫ 
গৌরী মেল সমুত্তূতা বছলা মধ্যমোৌজ.ঝিতা। 
সবিয়োগি নি না যুক্ত। গান্ধারোদ্‌গ্রাহপাংশকা ॥ ৪' 
গপ ধস ধনি ধপ গপা গরি গারিস। রিরিস ধ 
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ডাঃ শ্রীবসম্তকুমার বিশ্বাস 


আমার সকল হরিয়৷ কাঙাল করেছ 
কেউ তা জানেন! 
তাই বেদনার অশ্রু উতল 
বাধন মানে না। 
সারা জীবনের শতেক স্থতি 
সুর ত্বপনে মিলায় নিতি 
ত্বপর-বীণায় কেউ তো৷ আমার 
আঘাত হানে না। 
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ভা, ৫ম সংখা। 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
... (পূরবানথবৃত্তি ) 
্রীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাদ্বোধী তীব্র গান্ধার! গাদ্ধারাদিক মুছা! । 

আরোহে মনিহীন। স্যাৎ মধাংশস্বর ভূষিতা ॥ 

যদা গান্ধার হীনা স্তান্ম,ছ' না চোত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

গপ ধস সনি ধস ধস। ধস রিম মগরিস। ধস রিম 
গরিস সরিগ গরি গরিস। মনি ধপ ধাপ মগপ ধসা রিস 
নিধ পধ পম গগপ ধরি মরি মগ রিস সরিস সসনি ধপ 
ধপ মগরি গরিস। সনি ধপ ধধস। ইতি কাসম্থোধী। 
দ্বিতীয়প্রহরোত্তরম্‌। 

কাস্োধীর মুছন। গাদ্ধারাদি। এই রাগে গান্ধার শ্বর 
ভীত্র। 'ম” ও থি? অংশম্বর। আরোহে “মা ও “নি? 
বঞ্জিত। গান্ধার স্বর বজিত হইলে ইহার মুছন। 
উত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্তা গোপী কাশ্বোধিকা পুনঃ । 

ষাত্রারোহে নিবর্জত্বং মপাঃশাভ্যাং স্থশোভিতা ॥ ৪১২ 

ধম নরি গম। পধ পম পম মামরিগরিগরিস। 
সরি গম পাসাপামপা। (মপয়োঃ কম্পনম্‌) নিধ ধপা 
মপা সরি সরি সরি গরি গরি গম গরি গম পানি ধপ মপ 
মা। রিগা রিস গরি সরি মমরি গমপ ধনি ধপ মপমা 
গরি গরিসা । ধম রিগ মগরিগরিগ রিস। পমগরি 
গরিস সরি সনিধ ধসম্মা॥। ইতি গোপী কাম্বোধী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌ ) 

গোপী কান্থোধীর উদ্গ্রাহ বা গ্রহম্বর ধৈবত। “ম+ ও 
'প' অংশম্বর । আরোহে নি বজিত ॥ ৪১২ 

আরোহে মনিবর্জঃ স্যাদ্‌ দীপকো মালবোখ্িতঃ । 

গান্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সন্ত সাংশবিভূধিতঃ ॥ ৪১৩ 

গপ ধন গরি সস সনি ধপধা পমগা রিসস রিস রিস 
রিগ পধনি ধধা পমাগ গারিস। সরিসনধসসরি গম 





পগরিস মরিগগ পধস সনিধ ধাপমা (নি বিকর্ষণম্) গগা 
রিস রিরি সস নিধপ পধ সস সরি স গগ পগ পগ পধস 


“সরিগ পমমা রীগা গারি সরিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ 


পম গরি রিস সা। ইতি দীপকঃ। দিতীয় প্রহরোত্তরমূ। 

মালব মেল হইতে দীপক রাগ উদ্ভৃত। গান্ধার ইহার 
গ্রহস্বর। অংশ ওন্যাস স্বর। আরোহে “ম' ও "নি" 
বজিত ॥ ৪১৩ 

পঞ্চমাংশ গ্রহন্তাসা মালব স্বর সম্ভবা । 

অবরোহে গ বর্জ।| নি সা্দিমা পঠমঞ্জরী ॥ ৪১৪ 

সরিগ মপমা পগম পমরিসা সরি গম পম মপ পধনি 
ধনি সরি সনি সসরিসা। ইতি পঠমঞ্জরী। তৃতীয় 
প্রহরোংত্বরম্‌। 

পঠমঞ্জরী রাগও মালব মেল হইতে সমুডূত। পঞ্চম 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ম্বর। মৃছনা যড়জাদি। 
অবরোহে 'গ* বজিত ॥ ৪১৪ 

যা গৌরী রাগ সম্ভূতা ললিতা পঞ্চমোজ.বিতা 

সাংশোদ্গ্রাহা! তথ৷ মাস্ত। গীতান্তে সা শোভন! ॥ ৪১৫ 

সরি গম ধনিস সনি ধম গরি সরি সনি সনি সনি ধহি 
নিসগ গম গরিস নিল ধনি সনি সনি নিধ মধনি সরি গং 
গরিস নিধ নিধম মগ রিস রিস নিস মধনি সমা গরি সি 
সসা। ইতি ললিত । সর্বদা । 

ললিতা রাগ গৌরী রাগ হইতে উত্ভৃতত। ইহাতে 
পঞ্চম বজিত। 'স”' অংশ ও গ্রহম্বর। ণ্ম' ম্াসম্বর 
অন্ত গীতের অস্তে এই রাগ স্থশোভন হইয়া থাকে ॥ ৪১৫ 

গৌরী মেল সমুডভূতা৷ বুল! মধ্যমোজ.ঝিতা। 

সবিয়োগি নি না যুক্ত| গান্ধারোদ্‌ গ্রাহপাংশক1 ॥ ৪: 

গপ ধস ধনি ধপ গপা গরি গারিস। রিরিসধ 
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গান 
ডাঃ শ্রীবসন্তকুমার বিশ্বাস 


আমার সকল হরিয়া কাঙাল করেছ 
কেউ তা জানেন! 
তাই বেদনার অশ্রু উতল 
বাধন মানে না। 
সার! জীবনের শতেক ম্থতি 
সুদুর স্বপনে মিলায় নিতি 
স্বপর-বীণায় কেউ তো আমার 
আঘাত হানে না। 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


চে গস উস 





ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
... (প্রাঙ্থবৃতি ) 
শরীব্রজেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাম্োধী তীব্র গাঙ্ষার! গান্ধারাদিক মৃছনা। 

আরোহে মনিহীন। স্যাৎ মধাংশম্বর ভূষিত ॥ 

যদা গান্ধার হীন! স্তান্স,ছ'না চোত্বরায়তা ॥ ৪১১ 

গপ ধস সনি ধস ধস। ধস রিম মগরিস। ধস রিম 
গরিস সরিগ গরি গরিস। সনি ধপ ধাপ ম্গপ ধসা রিস 
নিধ পধ পম গগপ ধসরি মরি মগ রিস সরিস সসনি ধপ 
ধপ মগরি গরিস। সনি ধপ ধধস। ইতি কাম্বোধী। 
দ্বিতীয়প্রহরোত্তরম্‌। 

কাক্ধোধীর যুছনা। গান্ধারাদি। এই রাগে গান্ধার শ্বর 
তীত্র। 'ম” ও থে? অংশম্বর। আরোহে “ম ও "নি? 
বজিত। গান্ধার স্বর বজিত হইলে ইহার মৃছণন 
উত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্ত গোপী কাস্বোধিক। পুনঃ 

যাত্রারোহে নিবর্জত্বং মপাঃশাভ্যাং স্থশোভিতা ॥ ৪১২ 

ধম নরি গম। পধ পম পম মামরিগরিগরিস। 
সরি গম পাসাপামপাঁ। ( মপয়োঃ কম্পনম্‌) নিধ ধপা 
মপা সরি সরি সরি গর্ি গরি গম গরি গম পানি ধপ মপ 
মা। রিগা রিসগরি সরি মমরি গমপ ধনি ধপ মপমা 
গরি গরিসা। ধম রিগ মগরিগরিগ রিস। পমগরি 
গরিস সরি সনিধ ধসম্মা॥ ইতি গোপী কাম্বোধী। 
দ্বিতীয় প্রথরোত্তরমূ ॥ 

গোপী কাদ্ধোধীর উদ্গ্রাহ বা গ্রহন্বর ধৈবত। “ম* ও 
'প' অংশন্বর । আরোহে নি বজিত ॥ ৪১২ 

আরোহে মনিবর্জ: শ্যাদ্‌ দীপকে মালবোখিতঃ | 

গান্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সন্তাসাংশবিভূষিতঃ ॥ ৪১৩ 

গপ ধস গরি সস সনি ধপধা পমগা রিসস রিস রিস 
রিগ পধনি ধধা পমাগ গারিস। সরিসদধসসরি গম 


পগরিস মরিগগ পধস সনিধ ধাপমা (নি বিকর্ষণম্‌) গগা 
রিস রিরি সস নিধপ পধ সদ সরি স গগ পগ পগ পধস 


*সরিগ পমমা রীগা গারি সরিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ 


পম গরি রিপসা। ইতি দীপক:। দিতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 

মালব মেল হইতে দীপক রাগ উদ্ভূত। গান্ধার ইহার 
গ্রহস্বর ৷ অংশ ওন্যাস শ্বর। আরোহে “ম' ও 'নিঃ 
বজিত ॥ ৪১৩ 

পঞ্চমাংশ গ্রহন্তাসা মালব স্বর সম্ভব । 

অবরোহে গ বর্জ) নি সাদিমা পঠমপ্রুরী ॥ ৪১৪ 

সরিগ মপমা পগম পমরিসা সরি গম পম মপ পধনি 
ধনি সরি সনি সসরিসা। ইতি পঠমঞ্ররী। তৃতীয় 
প্রহরোত্বরম্‌। 

পঠমঞ্জরী রাগও মালব মেল হইতে সমুভূত। পঞ্চম 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্াস স্বর। মূছনা ফড়জাদি। 
অবরোহে গ” বজিত ॥ ৪১৪ 

যা গৌরী রাগ সন্ভৃতা ললিতা পঞ্চমোজ.ঝিতা 

সাংশোদ্গ্রাহা তথা মাস্ত! গীতান্তে সা হুশোভনা ॥ ৪১৫ 

সরি গম ধনিস সনি ধম গরি সরি সনি সনি সনি ধনি 
নিসগ গম গরিস নিল ধনি সনি সনি নিধ মধনি সরি গং 
গরিস নিধ নিধম মগ রিপ রিস নিস মধনি সমা গরি সি 
সসা। ইতি ললিতা । সর্বদা । 

ললিতা রাগ গৌরী রাগ হইতে উদ্ভৃত। ইহাতে 
পঞ্চম বজিত। 'স” অংশ ও গ্রহম্বর। “ম" ন্যাসম্বর 
অন্য গীতের অস্তে এই রাগ স্ুশোভন হইয়া থাকে ॥ ৪১৫ 

গৌরী মেল সমুস্ভূতা বহুলা মধ্যমোজঝিতা। 

সবিয়োগি নি ন! যুক্ত। গান্ধারোদ্‌গ্রাহপাংশক ॥ ৪: 

গপ ধস ধনি ধপ গপা গরি গারিস। রিরিস ধং 
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আমার সকল হরিয়া কাঙাল করেছ 
কেউ তা জানেন! 
তাই বেদনার অশ্রু উতল 
বাধন মানে না। 
সারা জীবনের শতেক স্বতি 
সুদূর স্বপনে মিলায় নিতি 
স্বপর-বীণায় কেউ তো৷ আমার 
আঘাত হানে না। 
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সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বাহ্গবৃত্তি ) 
উ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাম্থোধী তীব্র গাচ্ধার। গাদ্ধারাদিক মৃছনা। 

আরোহে মনিহীন। স্যাৎ মধাংশস্বর ভূষিতা॥ 

ষদ! গান্ধার হীনা স্যান্ম,ছন। চোত্বরায়তা ॥ ৪১১ 

গপ ধস সনি ধস ধস। ধস রিম মগ রিস। ধস রিম 
গরিস সরিগ গরি গরিস। সনি ধপ ধাপ মগপ ধসা রিস 
নিধ পধ পম গগপ ধসরি মরি মগ রিস সরিস সসনি ধপ 
ধপ মগরি গরিস। সনি ধপ ধধস। ইতি কাম্বোধী। 
দ্বিতীয়প্রহরোত্তরম্‌। 

কাম্থোধীর মুছ'ননা গান্ধারাদি। এই রাগে গান্ধার শ্বর 
তীত্র। 'ম ও ৭ধ? অংশম্বর । আরোহে “ম' ও “নি, 
বজিত। গান্ধার স্বর বর্জিত হইলে ইহার মৃছণনা 
উত্তরায়তা ॥ ৪১১ 

ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্ত গোপী কাম্বোধিকা পুনঃ। 

যাত্রারোহে নিবর্জত্বং মপাংশাভ্যাং স্থশোভিতা৷ ॥ ৪১২ 

ধম নরি গম। পধ পম পম মামরিগরিগরি স। 
সরি গম পাসাপামপা। ( মপয়োঃ কম্পনম্‌) নিধ ধপা 
মপা সরি সরি সরি গঞ্রি গরি গম গরি গম পানি ধপ মপ 
মা। রিগারিসগরি সরিমমরি গমপ ধনি ধপ মপমা 
গরি গরিসা । ধম রিগ মগরিগরিগ রিস। পমগরি 
গরিস সরি সনিধ ধসম্মী॥ ইতি গোপী কাম্বোধী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌ 

গোপী কাদ্বোধীর উদ্‌গ্রাহ বা গ্রহম্বর ধৈবত। “ম' ও 
'প' অংশম্বর । আরোহে নি বজিত ॥ ৪১২ 

আরোহে মনিবর্জ; স্যাদ্দ দীপকো মালবোখ্িতঃ | 

গাদ্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সন্তাসাংশবিভূষিতঃ ॥ ৪১৩ 

গপ ধস গরি সদ সনি ধপধা পমগা রিসস রিস রিস 
রিগ পধনি ধধা পমাগ গারিস। সরি সদ ধসসরি গম 


পগরিস মরিগগ পধস সনিধ ধাপমা (নি বিকর্ষণম্‌) গগা 
রিস রিরি সস নিধপ পধ সস সরিস গগ পগ পগ পধস 
*সরিগ পমমা রীগা গারি সরিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ 
পম গরি রিস সা। ইতি দীপকঃ। দ্বিতীয় প্রহরোত্বরম্‌। 
মালব মেল হইতে দীপক রাগ উদ্ভুত। গান্ধার ইহার 
গ্রহস্বর। স"' অংশ ওন্যাস শ্বর। আরোহে “ম” ও 'নি” 
বজিত॥ ৪১৩ 
পঞ্চমাংশ গ্রহন্তাস! মালব স্বর সম্ভব । 
অবরোহে গ বর্জ।| নি সাদিম। পঠমঞ্জরী ॥ ৪১৪ 
সরিগ মপমা পগম পমরিসা সরি গম পম মপ পধনি 
ধনি সরি সনি সপরিসা।) ইতি পঠমপ্ররী। তৃতীয় 
প্রহরোত্বরম্। 
পঠমঞ্জরী রাগও মালব মেল হইতে সমুভূত। পঞ্চম 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর। মৃছনা ষড়জাদি। 
অবরোহে 'গঃ বঞ্জিত ॥ ৪১৪ 
যা গৌরী রাগ সম্ভৃতা ললিতা পঞ্চমোজ.ঝিতা 
সাংশোদ্গ্রাহা তথা মাস্তা গীতান্তে সা শোভন ॥ ৪১৫ 
সরি গম ধনিস সনি ধম গরি সরি সনি সনি সনি ধনি 
নিসগ গম গরিস নিল ধনি সনি পনি নিধ মধনি সরি গম 
গরিস নিধ নিধম মগ রিল রিস নিস মধনি সমা গরি সনি 
সসা। ইতি ললিতা। সর্বদা । 
ললিতা রাগ গৌরী রাগ হইতে উদ্ভৃত। ইহাতে 
পঞ্চম বজিত। 'স' অংশ ও গ্রহম্বর। “ম' ন্যাসম্বর 
অন্ত গীতের অস্তে এই রাগ স্থশোভন হইয়া থাকে ॥ ৪১৫ 
গৌরী মেল সমুডূতা বলা মধ্যমোজ.ঝিতা। 
সবিয়োগি লি না যুক্ত! গান্ধারোদ্গ্রাহপাংশকা ॥ ৪১৭ 
গপ ধস ধনি ধপ গপা গরি গারিস। রিরিস ধধ 
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আমার সকল হরিয়া কাঙাল করেছ 
কেউ ত৷ জানেন 
তাই বেদনার অশ্রু উতল 

বাধন মানে না। 

সারা জীবনের শতেক স্বতি 

সুদুর ম্বপনে মিলায় নিতি 

ত্বপর-বীণায় কেউ তো আমার 
আঘাত হানে না। 
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সঙ্গীত পারিজাতঃ 
... (পূরবাবৃতি ) 
রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাদ্ধোধী তীব্র গান্ধার! গান্ধারাদিক মৃছ'না। 

আরোহে মনিহীন। শ্যাৎ মধাংশম্বর ভূষিতা ॥ 

ষদা গান্ধার হীন স্যান্স,ছ'না চোত্বরায়তা ॥ ৪১১ 

গপ ধস সনি ধস ধস। ধস রিম মগ রিস। ধস রিম 
গরিস সরিগ গরি গরিস। সনি ধপ ধাপ মগপ ধসা রিস 
নিধ পধ পম গগপ ধসরি মরি মগ রিস সরিস সসনি ধপ 
ধপ মগরি গরিস। সনি ধপ ধধস। ইতি কাম্বোধী। 
দ্বিতীয়প্রহরোত্তরম্। 

কাম্োধীর মুছনা গান্ধারাদি। এই রাগে গান্ধার দ্বর 
তীত্র। 'ম ও ৭”? অংশম্বর । আরোহে “ম' ও এনিঃ 
বজিত। গান্ধার স্বর বর্জিত হইলে ইহার মূছণনা 
উত্তরায়ত] ॥ ৪১১ 

ধৈবতোদ্গ্রাহ সংযুক্ত। গোপী কাম্বোধিক। পুনঃ । 

যাত্রারোহে নিবর্জত্বং মপাংশাভ্যাং স্থশোভিতা ॥ ৪১২ 

ধম নরি গম। পধ পম পম মা মরি গরি গরি স। 
সরি গম পাসাপামপা। ( মপয়োঃ কম্পনম্‌) নিধ ধপা 
মপা সরি সরি সরি গন্রি গরি গম গরি গম পানি ধপ মপ 
মা। রিগা রিসগরি সরি মমরি গমপ ধনি ধপ মপমা 
গরি গরিসা। ধম রিগ মগরিগরিগরিস। পমগরি 
গরিস সরি সনিধ ধসম্মা॥ ইতি গোগী কাস্থোধী। 
ছিতীয় প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

গোপী কাদ্থোধীর উদ্গ্রাহ বা গ্রহস্বর ধৈবত। “ম" ও 
'প? অংশম্বর । আরোহে নি বজিত ॥ ৪১২ 

আরোহে মনিবর্জ; স্যাদ্‌ দীপক মালবোখিতঃ । 

গাদ্ধারোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সন্াসাংশবিভূষিতঃ ॥ ৪১৩ 

গপ ধস গরি সদ সনি ধপধা পমগা রিসস রিস রিস 
রিগ পধনি ধধা পমাগ গারিস। সরি সস ধস সরি গম 


১০১১১১১১0১১ ১১000 0১১ 


পগরিস মরিগগ পধস সনিধ ধাপমা (নি বিকর্ষণম্‌) গগা 
রিসরিরি সস নিধপ পধ সস সরিস গগ পগ পগ পধস 
“সরিগ পমমা রীগা গারি সরিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ 

পম গরি রিপ সা। ইতি দীপকঃ। ঘিতীয় প্রহরোত্তরমূ। 

মালব মেল হইতে দীপক রাগ উদ্ভুত। গাদ্ধার ইহার 
গ্রহস্বর। স' অংশ ওন্যাস শ্বর। আরোহে “ম* ও "নি? 
বঞ্জিত ॥ ৪১৩ 

পঞ্চমাংশ গ্রহন্তাসা মালব স্বর সম্ভব1 | 

অবরোহে গ বর্জ।] নি সাদিমা পঠমঞ্জরী ॥ ৪১৪ 

সরিগ মপমা পগম পমরিসা সরি গম পম মপ পধনি 
ধনি সরি সনি সসরিসা। ইতি পঠমঞ্জরী। তৃতীয় 
প্রহরোত্বরম্‌। 

পঠমঞ্জরী রাগও মালব মেল হইতে সমুডূভ। পঞ্চম 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ম্বর। মৃছননা যড়জাদি। 
অবরোহে 'গ” বজিত ॥ ৪১৪ 

যা গৌরী রাগ সম্ভৃতা ললিত! পঞ্চমোজ.ঝিতা 

সাংশোদ্গ্রাহা তথা মাস্ত! গীতান্তে সা স্ুশোভনা ॥ ৪১৫ 

সরি গম ধনিস সনি ধম গরি সরি সনি সনি সনি ধনি 
নিসগ গম গরিস নিস ধনি সনি সনি নিধ ম্ধনি সরি গম 
গরিস নিধ নিধম মগ রিস রিস নিস মধনি সমা গরি সনি 


সসা। ইতি ললিত । সর্বদ1। 
ললিতা৷ রাগ গৌরী রাগ হইতে উদ্ভৃত। ইহাতে 
পঞ্চম বজিত। 'স' অংশ ও গ্রহম্বর। “ম" ন্যাসম্বর | 


অন্য গীতের অস্তে এই রাগ স্থশোভন হইয়। থাকে ॥ ৪১৫ 
গৌরী মেল সমুডূতা বলা মধ্যমোজ.ঝিতা। 
সবিয়োগি নি ন! যুক্ত| গান্ধারোদ্গ্রাহপাংশক1 ॥ ৪১৬ 
গপ ধস ধনি ধপ গপা গরি গারিস। রিরিস ধধস 





৯৯৭ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


তস্ষ্ি 
গু উ৯৩ 





ভাত্র, €ম সংখ্য। 





রিরি গম গরিস গপ ধনিধ পগম গারিস। রিরি সধধ ধস ধসরি গপ গরিস রিরিস সধ নৃসা। ইতি রেবা। 


সসা। ইতি বহুল! । প্রথম প্রহরোত্তরম্‌॥ 
গৌরী মেল হইতে বহুল! রাগ উৎপন্ন । মধ্যম ইহার 
বজিত ম্বর। গান্ধার গ্রহন্বর। 'প” অংশম্বর। ইছা 
যড়জ সম্পর্ক ব্জিত 'নি' যুক্ত ॥ ৪১৬ 
গুর্জরী মালবোৎপন্নাবরোহে ম নি বঞ্জিতা। 
গল্লিষ্ট মধ্যমোপেতা ধৈবত ক্লিষ্ট সন্বরা ॥ 
গান্ধার মুছ নৌপেতা দাক্ষিণাত্য। গ্রকীতিতা৷ ॥ 
গপ ধসরি গরি সধনি ধপ ধপ ধপ পধমগ রিস্ম। 
'রিরি সধ ধস পপ, গপধ ধাপ গারি সরি রিস ধধম ধনিধ 
পধ ধপ গপ পাগ মাগ রিসরিরিস ধধ সসা। দাক্ষিণাত্য 
গুর্জরী। প্রথম প্রহরোত্তরমূ। 
দাক্ষিণাত্য গ্র্জরী মালব মেল সমুডূত। ইহার 
অবরোহে 'ম” ও "নি" স্বর বজিত। মধ্/মন্র গান্ধারের 
সহিত ও যড়জন্বর ধৈবতের সহিত সংযুক্ত। মৃছন! 
গান্ধারাদি ॥ ৪১৭ 
গতর গুর্জরী জেয়। শুদ্ধ গা পূর্ববৎ সদা ॥ ৪১৮ 
ইত্ঠোত্তরা গুর্জরী। প্রথম প্রহরোত্তরমূ। 
উত্তর] খণ্ডের গুর্জরীও দাক্ষিণাতা গুর্জরীর অনুরূপ । 
ইহাতে শুদ্ধ গান্ধার ব্যবহৃত হয় ॥ ৪১৮ 
গৌরীমেল সমুস্ভূতা ধৈবতোদ্গ্রাহ শোভিতা। 
ধন্তাসাংশাপি কৌমারী প্রায়শঃ কম্পিতত্বরা ॥ ৪১৯ 
ধনি সরি গম গরি সনিধ। ধনি সরিস। গম পধনি 
ধগ ধনি ধপ গম পম পগম গরিসম্‌ নিসধনি ধনি সসা। 
ইতি কৌমারী। প্রথম প্রংরোত্তরমূ। 
গৌরী মেল হইতে কৌমারী সমুডূত। ধৈবত ইহার 
উদ্গ্রাহ, ম্যাম ও অংশস্বর। ইহার স্বরগুলি প্রায়শঃ 
কম্পিত বা গমকযুক্ত ॥ ৪১৯ 
গৌরী মেল সমুড্ূতা ষড়জোদ্গ্রাহেণ মণ্ডিতা। 
ম-নি ত্যক্তা সদা রেবা গপাদি যমল স্বর! ॥ ৪২০ 
সরি গপ ধস সরি গরি সস লধ পগপ গারিস সরি গপ 


শে 


তৃতীয় প্রহরোত্বরম্‌। 

রেবা গৌরী মেল হইতে উৎপন্ন । ষড়জ ইহার 
গ্রহস্বর। 'স” ও “নি” গ্বর ইহাতে বজিত। গ' 'প" প্রভৃতি 
স্বর ইহাতে যমল বা গ্রথিত যুগলভাবে প্রযুক্ত হয় ॥ ৪২০ 

গৌলম্ত গধ বর্জ্য: স্তাদ্‌ গৌরী মেল সমুস্তবঃ ॥ ৪২১ 

সরি মপনি সরি সস সনি পপ পম রিরি মরি পদস। 
পম পম পম রিরিরি সরি সরি সনি সসা। ইতি গোঁলঃ। 
তৃতীয় প্রহরোতরম্‌। 

গৌল রাগ গৌরী মেল হইতে উদ্ভুত। 'গ ও 'ধ' 
ইহাতে বজিত ॥ ৪২১ 

অথ কেদার গৌল:স্যাতীব্র গান্ধার সংযুতঃ। 

তখৈব মপ যোগেন পঞ্চমাংশেন শোভিত: । 

আরোহে গধ বর্জঃ ত্যাদ্‌ রি স্বরাংশঃ কচিন্মতঃ ॥ ৪২২ 

নিসরি মপনি ধধা পম গরি রিণ মগরি গরিম। 
নিস রিম পসানি ধপ মপধা পম গরি রিরি গরি সনি সরি 
পম গরি গরি সনি সসা॥ 

কেদার গোলের অংশস্বর পঞ্চম; “ম" ও 'প" স্বর 
তাহার সহিত সংযুক্ত । ইহার গান্ধার তীব্র। আরোহে 
গ ও ধবজিত। মতান্তরে রি ইহার অংশম্বর ॥ ৪২২ 

অথ কর্ণাট গৌলঃ স্যাদ্‌ রি তীব্রতর সংযুতঃ। 

তীব্র গান্ধার সংযুক্তে। গ-ম ন্তাসাংশ শোভিতঃ ॥ 

ষড়জাদি মৃছ'নোপেভঃ পাপন্তাসবিরোহকঃ । 

আরোহে ধৈবতেনাপি ক্বচিন্র্জ)ঃ সতাংমতঃ ॥ ৪২৪ 

সরি গম পধনি সরী সনী সসা। নিধ পম নিনি সরী 
সনি নি সপা। ইতি কর্ণাট গৌলঃ। তৃতীয় 
প্রহরোত্বরম্‌ ॥ 

কর্ণাট গৌল রাগের রি তীব্রতর, গান্ধার ন্তাসম্বর 


ও মধ্যম অংশম্বর। পঞ্চম পর্যন্ত অবরোহ এবং পঞ্চমই 
অপন্তাসম্বর। কোন কোন ক্ষেতে ইহার আরোছে 
'ধ' বজিত। ৪২৪ 





১৯৮" 





১৪শ বধ, ১৩৪৪ পর্ন 


জগতের যে জছরলের ৎ------াা্া্াাঁি 


সারঙ্গ গৌল আখ্য।তঃ সারঙ্গম্বর সম্ভবঃ। 

সন্যাসো মধ্যমাংশশ্চ গধহীনোহথ সাদিমঃ,॥ ৪২৫ 

সরি মপনী সারি সনী সনি পম পম রিমা রিনা । নিস 
নিস নিস নিপ মরি পমপ পনী সরি মপ মর মরি সনী 
সসা। ইতি সারঙ্গ গৌলঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 

সার গোল সারগ্গ রাগের স্বর হইতে উদ্ভুত। “স' 
ন্তাস ম্বর, ম্ধাম অংশন্বর, গ ও ধ বঞ্জিত, মৃছণন। 
যড়জাদি ॥ ৪২৫ 

রীতি গৌলস্ত সম্পূর্ণো ধৈবতাদিক মুছনঃ। 

অবরোহে পবর্জযঃ স্যাৎ ন্তাসাংশ সরি ভূবিতঃ ॥.৪২৬ 

ধনি সরি গাম পধ নীনী ধপ মপগগরিসনিস। ধনি 
সরি গম পপ ধনি ধপস গগ রিস নিস সা। ইতি রীতি 
গৌলঃ । তৃতীয় প্রহবোত্তরমূ। 

রীতি গৌল একটা সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। ইহার মুছনা 
ধৈবতাদি, অবরোহে “প” বজিত, যড়জ ইহার হ্াাসম্বর, 
রি অংশম্বর । ৪২৬ 

অথ নারায়ণে গৌলে তীব্র গান্ধার সংযুতে । 

অবরোহে ধগৌ ন্তে| নির্যোরন্যতরাদিমে ॥ ৪২৭ 

পুনঃ স্বস্থান গমক আরোহে রিপযমোমতিঃ। 

পূর্বোত্তরাহতোপেতে মধ্যমন্তাস মণ্ডিতে ॥ ৪২৮ 

নি সরি গরি সরি মণ পধ পম রিগ রিস। নিসনি 
পম পপ বিগ রিস। রিম পম পম রিরি গরিস। নিসনি 
সরি মরি মপ ধপ মপ মরি মরি গরি সনি মনিস। ইতি 
নারায়ণ গৌলঃ। তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

নারায়ণ গৌলের গান্ধার স্বর তীত্র, অবরোহে ধ ওগ 
বজিত, মুছা নিধাদাদদি অথবা খষভাদি। আরোহে 
€রি' ও 'প* স্বরে ন্বস্থান গমকণ। পপূর্ব্বোতরাহত নামক 
গমকও ইহাতে বর্তমান। মধ্যম ইহার ন্তাসম্বর ॥ ৪২৮ 

ত্যক্তধে রিদ্বরোদ্গ্রাহে নহারোহেতু গ রঃ । 

আরোহে যদি গান্ধারঃ পাদিমর্স্তো বিধীয়তে ॥ ৪২৯ 

রিম পনি সসনি পপম গগ রিম গরিস। রিম পনি 


শা হি 


রড, 





ভান্র, ৫ম সংখ্যা 


রস: রাশ জারা 


পনি সরি সরি মা রিগ গগা রিস। সনি পগ পম গস রিম 
গরিসা। ইতি মালব গৌঁড়ঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 
মালব গোলের গ্রহশ্বর “রি*) ইহাতে ধ বঞ্জিত, 
আরোহে গ স্বরও বজিত। যেখানে আরোহে গান্ধার 
ব্যবহৃত হয় তথায় ইহার মুছন। পঞ্চমাদি এবং “ম" ন্যাসম্বর | 
গনীত্যাজ্যা ঘথারোহে রিধো যন্ত্র চ কোমলৌ। 
*. যড়জাদি স্বর সম্ভৃতিদেশ্ঠামংশস্ত রিঃ স্মতঃ ॥ ৪৩০ 
সরি মপ ধসনি নিধ মপ গগ রিস। রিরি সনী ধসা। 
সরি মপ নিনি ধমপ মপ গগরি সরি মপপমগরিরিগ 
রিস। ধধস। ইতি দেশী। সর্বদা । ৪৩০ 
দেশী রাগের আরোহে গ ও নি স্বর বজিত, রিওধ 
কোমল। ইহাতে রি অংশম্বর | ষড়জাদি মূ্ঘনা হইতে 
ইহা! উৎপন্ন । ৪৩০ 
হিন্দোলেহথ রিপৌ ত্যাজ্যৌ কোমলে। ধৈবতো 
ভবে । ৪৩১ 
মগ সধ নিন। সনি ধম গম গল সগ মধম ধম ধনিল। 
গমনি সনিধ মগ মগ সনি সসা। ইতি হিন্দোলঃ। দ্বিভীয়- 
প্রহরোত্তরম্। 
হিন্দোলে £রি' ও পপ" স্বর বজিত। 
ধৈবত স্বর ইহাতে কোমল ৪৩১ 
হিন্দোলো রিপ যোগেন মার্গহিন্দোলকোভবেৎ ॥ ৪৩২ 
ইতি মার্গ হিন্দোলকঃ | দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্। 
রি ও প স্বরযুক্ত হিন্দোলকেই মার্গ হিন্দোল বলে।৪৩২ 
রিধৌ তু কোমলৌ জ্েয়াবাভীরী মৃছ'নাযুতে। 
আরোহে চ ধ বর্জ্যত্বং রাগে টক্কাভিধানকে ॥ ৪৩৩ 
মরি গম পনি সস নিধ পনি ধপ ধপ মপ ধপ মমা 
রিস। সরি গম পনিধ ধপ গারিস ( য কম্পনং সর্বত্র) পগা 
রিস নিধ পপ ধন রিগ মপা গারি সরিস। ইতি চক্কঃ। 
তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 
ঢক্করাগের মুছ'ন। আভীরী); রি ওধ ইহাতে কোমল, 
আরোহে ধ বজিত। ৪৩৩ ক্রমশঃ 





পাশীশোশিাী টিপি শিপ লীগে তি শি পািপিপশ শশী শশিটশাশীশীশাশিিটি 


১৯৯ 


১৪শ বধ, ১৩৪৪ _ সি 


ক্স প্রভ্বেন্দিহ্চা*৯৩ 


পারল রানির তপন 


শেষ 


বি 





ভাব্র, ৫ম সংখ্যা 
-- ০ আপা ৩ হারার 


হরিণ ও বংশীধ্ঘনি 


্রীক্ষীতন্দ্রনাথ ঠাকুর 


সংস্কৃত কাব্যাদিতে বণিত দেখা যায় যে, হরিণের! 
এতই স্থমিষ্ট বংশীধ্বনি শুনিতে ভালবাসে ষে, তাহাতে 
মুগ্ধচিত্ত হইয়া নিকটবর্তী বিপদকেও গণনারই মধ্যে 
আনিতে চাহে না। ইছা ইতিহাসপ্রদিদ্ধ সত্য যে, 
বঙ্গের নবাব সিরাজুদ্দোলা যখন বংশীবাদন অভ্যাস 
করিতেন, তখন হরিণের তাহার অতি নিকটে আসিয়া 
স্থিরভাবে দ্াড়াইয়া তাহার সেই বংশীবাদন শুনিতে ছ্িধা 
বোধ করিত না বা ভয় পাইভ না। সম্প্রতি সংবাদপত্রে 
ইংরাজলিখিত এইপ্রকার একটী ঘটনা এবিষয়ে জ্লস্ত 
সাক্ষ্যও প্রদান করিয়াছে। 

স্কটল্যাণ্ডের অধিবাসী হাইল্যাপ্ডারদিগের ব্যাগপাইপ 
(১৪৪০:০৪) নামক বংশীযন্ত্রের স্থমধুর বাদন আজকাল 
অনেকেই শুনিয়াছেন। ইহার স্থমিষ্টতার কারণে এদেশেও 
বর্তমানে ইহা বহুলপ্রচলিত হইয়াছে-_-বিবাহ প্রভৃতি 
উৎসবাদিতে আজকাল 73880179 অনেকট1 যেন 
অপরিহার্ধ্য হইয়া পড়িয়াছে। উহার তানগুলি যে খুবই 


স্থমিষ্ট, তাহা যাহার! শুনিয়াছেন, তাহারাই স্বীকার না 
করিয়া থাকিতে পারিবেন ন1। এই বংশীষস্ত্রেরে তান 
শুনিয়। হরিণেরাও যে মুগ্ধচিত্বে স্থিরভাবে দীড়াইয়া 
উদগ্রীব হইয়! শুনিবে, তাহ। কিছুমাত্র বিচিত্র নহে। 

বিলাতের এক জঙ্গল পরিদর্শক প্রতিদিন সন্ধ্যার সময় 
এই ব্যাগপাইপ বাজাইতে অভ্যাস করিতেন। একদিন 
অভ্যাস করিতে করিতে রাত্রি কিছু অধিক হইয়া 
পড়িয়াছিল। তিনি বাছ্যন্ত্র হইতে চক্ষু উত্তোলন করিয়া 
সহস! দেখিলেন যে, একটা হরিণ সহসা লাফাইয়৷ আসিয়! 
তাহার সম্মুখে উপস্থিত হইল এবং উৎকর্ণ হুইয়। তাহার 
ংশীবাদন শুনিতে লাগিল। এইক্নপে একটীর পর একটা 
করিয়া ক্রমে ছয়টী হরিণ সেই বংশীবাদককে ঘিরিয়া 
দাড়াইল। তিনি যতক্ষণ বংশীবাদন করিতে লাগিলেন, 
হরিণগুলিও ততক্ষণ স্থির হইয়। একাগ্রমনে তাহা শুনিতে 
লাগিল। তিনিও বাদন বন্ধ করিলেন, হরিণগুলিও 
লক্ষ প্রদানে চকিতের মধ্যে অদৃশ্য হইয়া গেল। 


গান 
শ্্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


নীপমাল। গলে এস নব বরষা, 
ৰারিধারে ধরাতল কর সরস । 
তমাল কুপ্র-ছায়ে 
এস পুবালী বায়ে 
শাওন আধারে শিখি-চিত হরঘা ॥ 





ঘেরি তব শ্টামল দ্গিগ্ধ তনু 
আনো পৃবদিগন্তে ইন্দ্রধন্থ। 

হংস মিথুন সনে 

এস বন গহনে 
উতলা! কেতকী-বুকে স্খ-পরশা ॥ 








২০০ 





০০ ১১১১১ সি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ তি সী ভাদ্র, ৫ম সংখ্য। 


কথা--প্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


স্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্রা 


আর কতদিন আধার ঘরে কাটবে আমার একা, 
অশ্রজলে আজও আমি পাইনি যে তার দেখা। 
এই জীবনে তারে চেয়ে 
হারাই আমি সুকল পেয়ে, 
নীল-আকাশে তবু আমি অণকি সুরের লেখা । 


নিত্য জ্বালি ব্যথার প্রদীপ, নিত্য নিভে যায়-_- 
হৃদয় আমার ছেয়ে গেছে গভীর নিরাশায়। 
জ্বাল্বোনা আর আশার বাতি, 
কাটুক এক! ছখের রাতি, 
নয়নে মোর নামুক আজি অরুণ আলোর রেখা। * 


স্বরলিপি-_কুমারী উমারাণী দত্ত 


























স্থর__শ্রীবীরেন্দ্রকুমার ভট্টাচার্য্য 
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কা ট্‌ বে০ |! আ মা ০ বু এ০ কা০ ০ ০ ০ রে 
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অ ০ শ্র০০ | জ০ লে ০০ আণ০ জো ০০০০ আ মি ০ 
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* উক্ত গানখানি শ্রীযুক্তা লাবগ্যপ্রভা দেবী কর্তৃক মেগাফোন রেকর্ডে গীত। 


ডোর রত 75455 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
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০ 9 ০ 


সা শু শা 
৯৯২ 
নি ০ ত্য 


গম। গমগা -রসা | সরা সরা -গমা | গা পদা -মাঁ 
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আও০ মা টন ছেয়ে বশর্ছি, ছে 9 





কাশ 
গা সা ক্ঞা)জ্ঞখধা 7 খা সা - সা” - 1] 
গ ভী বর নিও ০ বা শা ০ মম 9 9 ০ 





॥াপা না ন৷ 
ররর 
জা লু বো 
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মঞ্্ রণ; পা পধা পধা -সা|-ণ। ধর্মনা -দপ। ॥ 
এ কাঁ 9 দু০ খে০ রূ বা তি০০ ০০ 


পর্ণ সা ব্রা 











১৪শ বর, ১৩৪৪ 








42 ডে, 
সরি ৩ স্টউ১৯২ 2 ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 
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ভারতীয় সঙ্গীত জমন্যা! 
শ্রীতৃপেন্্রকিশোর রায় 


একদা! ভারতীয় সভ্যতায় সঙ্গীতের স্থান ছিল অতি 
উচ্চে। সেদিন যুগের পর যুগলব্ধ সাধনায় ভারতবাসী 
সঙ্গীত বিজ্ঞানে সার্থক প্রতিভার পরিচয় দিয়েছে। 
আধুনিক যুগে ভারতীয় সঙ্গীত কলা-রসিক ও সর্ব- 
সাধারণের নিকট যে সমাদর লাভ করেছে,_-তাতে মধ্য 
যুগের অদ্বকারাচ্ছয্ম অবনতির পরে এই যুগান্তরকে 
ভারতীয় সঙ্গীতের পুনজর্শগরণ (“রেণেশী” ) বলা চলে। 
এই যে পুনরাবি9্ভাব--তাতে ভারতীয় সঙ্গীতকলার 
অঙ্গপুষ্টি সাধন তখনই আশানুরূপ সার্থক হতে পারে, যখন 
আমরা নিশ্চিত নির্ভরতার সাথে প্রত্যক্ষ করবে৷ যে 
ভারতীয় সঙ্গীত-বিজ্ঞান দেশের জ্ঞানী, গুণী ও রসিকজনের 
অক্লান্ত সাধনায় কী স্বদেশে, কী বিদেশে-__ভারতীয় 
সভ্যতার মর্যাদা অক্ষ রেখেছে । ভারতীয় সঙ্গীতকে 
এই বিশেষ শ্রী দিয়ে সাজিয়ে তোলার প্রয়োজন যতই 


রাজের ডাবের ০: 





গভীর হোক,_এখনও ব্/ক্তিগত বা সমগ্লিগত সাধনা 
কাধ্যকরী প্রচেষ্টায় আশানুরূপ অগ্রসর হয় নি। তার 
কারণ এই যে, বহুযুগের সঞ্চিত যে সব গ্লানি বিগ্যমান 
আছে ভারতীয় সঙ্গীতে, সে সবের উচ্ছেদ সাধন প্রাচীন- 
পশ্থী ওস্তাদ ও সংস্কার-বদ্ধ গুণীদের' অনিচ্ছার ফলে এখনও 
সম্ভব হল না। সেজন্তে ভারতীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে ওত্যাদ 
ও সঙ্গীতজ্ঞদের আজ বিশেষ করে কিছু আলোচন! 
করবার দিন উপস্থিত। প্রাচীন যুগের সঙ্গে আধুনিক 
যুগের অনেক অসাদৃশ্ত ও অনেক অসামঞ্রশ্ত আছে,_-এবং 
তা ক্রমশঃ চলে আসছে প্রত্যেক জিনিষে, প্রত্যেক 
বিষয়েই। আধুনিক যুগে সঙ্গীতেরও অনেক পরিবর্তন 
হয়েছে, কিন্তু এই পরিবর্তনের ভিতর যে কত ক্রটা 
বর্তমান, সঙ্গীতজগণ '₹ত1 আদৌ অন্থধাবন করছেন কিনা 
সন্দেহ। বিশেষতঃ ভারতীয় 98108 1086700906- 





২০৪ 





এর ভিতরকার ( বহুধুগ সঞ্চিত) যে সব ক্রটী বিষ্যামান 
দেখা যায়_তথা সমূহের উচ্ছেদ সাধনে সর্বসাধারণের 
অবহিত হওয়ার আজও সেরূপ বিশেষ কোন প্রমাণ পাওয়া 
যায় না। 

প্রথমতঃ, ওক্তাদগণের কথা সামান্ত ধরা যাকৃ। 
আগেকার দিনে যে সমস্ত খ্যাতনাম ওস্তাদ ছিলেন 
তাদের প্রায় অধিকাংশই ছিলেন রাজা জমিদারদিগের 
36569 249810187. রূপেই নিযুক্ত এবং এ শ্রেণীর ধনী 
প্রতৃদের পৃষ্ঠপোষকতাই ছিলে! তখন তাদের অনেকেরই 
ওস্তাদ জীবনের প্রধান অবলম্বন। কাজেই, বাজনার 
কৃতিত্ব দেখিয়ে প্রতিপালক প্রতুদের তুষ্টিসাধন করাই 
ছিলো তাদের পেশা । তাদের অনেকের বাজনার কৃতিত্ব 
যে খুব উ£্দরের ও আর্ট সপ্ঘলিত তা! সঙ্গীতপ্রিয়মাত্রই 
দ্বীকার করতে বাধ্য ;-মনেক কিছু কাদা কাম্থুন রয়ে 
গেছে এতে, যা আজ পর্যন্তও চলে আসছে অনেক ক্ষেত্রে 
অবিকৃতভাবে ও ধারাবাহিকরূপে। কিন্তু আজকের 
দিনে ক্রটি দাড়িয়েছে এই যে, যাহা এক সময়ে রাজ- 
রাজড়ার ও তাদের গুটিকতক পারিষদের সম্মুখে বাজিয়ে 
ওন্তাদগণ তাদের প্রতিপত্তি রক্ষা করেছেন, বর্তমানে শত 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি নি 


এ প্রজ্বম্পিম্ষা ০১২ 





১১১১১ 
ভাত্র, €ম সংখ্যা 
৯ পি আআজোযোজাতে হাহা: চারার 


সহন্ত্ ব্যক্তির সমষ্টিগত উপস্থিতিতে তাদের বাজনা তেমন 
জমে না। তখনকার দিনে জনসাধারণ আজকালের ন্যায় 
এতটা সঙ্গীতের অনুরাগী ছিলো না; তখন অনেকেরই 
ধারণা ছিলো যে, গান বাজনার চ্চাটা প্রধানতঃ 
বড়লোকদের জন্যই এবং কার্ধ্যতঃ ইহা তাদের বিলাস- 
ব্যঘনের একটা বিশেষ অঙ্গমাত্র। তখন তারা ইহার 
চ্চ। করাটাকে বেশী আমলেই আনিত না; বিশেষতঃ, 
তখন একালের ন্তায় স্জীত প্রতিষ্ঠান বলে সেরূপ কোন 
প্রতিষ্ঠান ছিল নাঁ। সঙ্গীতজ্ঞ ওত্তাদগণ ঘরওয়ান! শিক্ষার 
পক্ষপাতী ছিলেন মাত্র; কাঁজেই প্রতিষ্ঠান হিসেবে 
সাধারণের স্থৃবিধার্থে কিছু গড়ে ওঠ। সম্ভব হয়নি। কিন্তু, 
এখন আর সে যুগ নেই? বর্তমানে আমরা চলেছি নানা 
বৈচিত্রের মধ্য দিয়ে নতুনত্বের সন্ধানে? বস্ত জগতে 
আর্টিষ্িক আবহাওঘার মধ্যেই এ যুগের হচ্ছে অগ্রগতি । 
সঙ্গীত যে কত বড় একটা আদর্শ আর্ট, জনসাধারণ তা! 
আজ ক্রমশঃ বুঝতে পেরেছে এবং যতই লঙ্গীতের 
প্রতি সাধারণের অনুরাগ ও আগ্রহ বদ্ধিত হচ্ছে ততই 
স্থানে স্থানে সমষ্টিগতভাবে ইহার ক্ষত ক্ষুদ্র প্রতিষ্ঠান গড়ে 
উঠছে। ক্রমশঃ 





গান 
শ্রীন্মরঞ্জিৎ মৌলিক এম, এ 


তারে তুই তুলপি কেমন করে? 
যে তোর ফুল ফোটালো৷ ফুল বাগিচায় 
গন্ধে দিলো ভ'রে ॥ 


আজও আসে নিঝুম রাঁতে 

আসে রে তোর আঙিনাতে 

গান গেয়ে যায়--ডাক দিয়ে যায় 
পরাণ আকুল ক'রে॥ 


তারে তুই চিনবি বলে? 

হ'ল সে আপন ভোলা 
বিষে তার পড়ল রুচি 

স্থধা তার রইলো তোলা ॥ 

নিশ! যে তোর হয়নি অবসান 
ওতোর দ্বার খুলে দে দুর করে দে সকল অভিমান 
সে আস্ক খেলার সাথী ব্যথার ব্যথথী 
যারে তুই পর করেছিস 
তোর ওই আপন ঘরে ॥ 


পা িাািশিীিাাাীট 
২০৫ 














১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ - পুরি ২ ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মালঢকাষ--একভাল। 


সজনী, ধির কয়সে ধরু'। 
মদন মোহন করত ধতিয়*, 
লাখ বিনতি করু"। 
ছাড়ে। লঙ্গর মোরি বহিয়” 
রমণ ঠাড়ে হোত রতিয়1; 
হরি চরণ তোরি পরা । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 
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স্্ি রাতের ডাত যাকের 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সর রি ৯২ ভাদ্র, €ম সংখ্যা 
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১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ 


সি 
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ভাত্র, €ম সংখ্যা 


মুদজ চার্ধ্য ৬দীননাথ হাজর। মহাশয়ের কয়েকটা বোল 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শা ॥ ৩ | ০ ॥ ১ | 
ধাগে তেটে ঘেড়ে নাগ তাগে তেটে ঘেড়ে নাগ। 
কাহারব। ভাল 


শ্রীকানাইলাল হাজর! 

ংরী তাল প্রকারাস্তর-_ 
ইহার তিন তাল ও এক ফাক। +ঁ ৩ ০ ১ 
ঠেক! যথা-- তাতে ধিনা তিতি তাতিতি না তিতি। 
টি 2.8 পরম 
ধা্ধা ঘেড়ে ধেন নাদ্ধা ঘেড়ে তেন্‌। 1 রর 
প্রকারাস্তর__ ধাতেরেকেটে তাতেরেকেটে তা তেরেকেটে 

৩ ০ ১ ১ 
ধান্বা ঘেনে তাদ্ধা ঘেনে ধ! ধিন। ধ! 
চছপ-কা তাল কাম্মিরী খেম্ট। 
ইহারও তিন তাল ও এক ফাক। অনেক তেতালার ঠেকা যথা 
ঠেকার টুকরা পরম রূপে ব্যবহার হয়। 4 ০ 
ঠেক। যথা-_ ধেনে ধা ধা তেনা। 
শা ৩ ০ ১ প্রকারাস্তর-_- 
ধেন না ধেন ধেন ধাড়া, ঘেঘেনা তেন তেন তাড়া। 4 ০ 
প্রকারাস্তর-_ ঘেনে ধাগে থুনা। 
পরম 


। ৩ |. | 
ধা কেটে তাগ তা কেটে তাগ 





ইহাকে ছুই মান্রার তাল কহে। একটী আঘাত ও মের র বদর রা 
একটা ফ্কা্‌। কেহ কেহ ইহাকে গাচ মাত্রার তাল বলেন, তা কেটে তাক ধাগদিঘেনে | ধা 
কিন্ত তাহ! অপ্রচলিত। (তেহাই ) 
ঠেক! যথা-_ ই খয়রা তাল 
শঁ 9 হা! একতালা অপেক্ষা ভ্রতলগ্র ভিন্ন আর কিছু গ্রভে 
ধাগে তেটে নাগে ধেনে। লক্ষ্য হয় না। বি 
মি ঠেকা যথা-_ 
0 
ধেটে তেটে ধাধা ঘেনে। এ 


৫ 
খেম্টা তাল ধিগধা ধাঁধিনা কতিধাগেঁতিনা 
ইহা ছয় মাত্রার তাল। একটী তাল ও একটা ফাক একতালাদি বার বা ছয় মাত্রা তালের পরম। ঠেকার 
দিপা ব্যবহার করা হয়, কিন্ত তিনটা শব্বাস্তরে তাল দিলে ফাক হইতে মহড়া । যথা-_. 
আড়ি লয়ে তিন তাল ও এক ফাক হয়। ০. । । ১ ] 
তেটে তেটে কেটে তাক তেরে কেটে তাক দেং 


ঠেক! যথখ।-- 

শি ৩ ০ ১ 

0.4 তেরে কেটে। 

ধাতেধে নাতেটে তাতেধে নাতেটে ক্রমশঃ 
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পেত 
স্্ি 
টিচার গজ ১২ ভান্র, ৫ম সংখ্যা 


পপি 


. স্বরলিপি 
ছায়ানট-আড়াঢকা 
বাজে বীণ মুদঙ্গ মেরে ঘর আজ 
সধ সখিয়ন মিল রসকী তান গারে। 


আজু ধন ভাগ সখী শুভক্ষণ ভইলরি 
বহুত দিনন পর পিয়া ঘর আরে ॥ 


ঠাট-_ স্বাভাবিক, শ্রেণী__সম্পূর্ণ, জাতি- শীলঙ্ক, বাদী__র, সম্বাদী- প, সময়-_রাত্রি প্রথম গ্রহ্র | 


কথা ও শুর প্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীমণীন্দ্রনাথ বিদ্যাবিনোদ, সরস্বতী 
স্বরলিপি-_শ্রীফণীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


০ ঙ শা ঙ 
[(সাা-না-ধা-পাপা|-রা -গা-মধাপা|মা গা -মা বা] -গা-সা-এ)রগ! | 








বা ০ ০ ০ জে; ০৪ ০ ০বী ণ।ম্ব দ ০ ঙ্গ | ০ ০০ মে০ 
-মপা -রা গু -মা|ধাপা গমা -রা | গা-গরা-গসা-রগা |-মা -রগা -মপা 
০০ ০ রে ও ঘ র আও ০ জ ০০ ০০ ০০ 9০ ০০ 9০ 











সা সা সারা | -রা রা গা 
নস বস থি?০ মম ন ০ 





মা পা এ মা-গা মা? 
মিল র স।|কী তা ০ ন 


ধপা -মগা -রসা 


০০ ০০০০ 


মপা -ধন। -সরা -্সনা 


বেণ 9০০০ ০০ 


রগ্বা-রগা-মপা-ধপা 


গা ০০ ০০ ০০ 
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০ ১ শা ৩ 
পাশ পার্সা সণ শশার্পা|সানা ধানার্সা-্গারার্সা] 
আ ০ জু ধ |ন ভা ০ গ।|]স থী শু ভ!ক্ষ ০ 
নর্পসা ধা পা শামা মা গা শামা রা গা মা|পাশারা গা] 
ই০ ল রি ০|ব হু তত ০[|র্দি ন ন প।র ০ পি 
মা ধা পাঁ রগা |-মধা-পমা-গপা মগা|-রসা-না-সা-ন্রা| -গখা -পধা নর্সা) 
য়া ঘ্ঘ রব আও ০০ ০০ ০০ ব্েও ০০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ 
ভান 
শি ৩ 
১। বগা মপা মগা রমা |গরা সন সা 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 
শু ০ 
২। সরা গমা পধা রগা|মা রগা নৃসা 
আ০ ০০ ০০ ০০ ১ ০০ ০০ 
৩ ৫ ও 0 ১ | 
৩। পধা নর্পা নধা পপায ধপা মগা মরা গগা|রগা মধা পমা গপা।| 
আও০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ 0০ ০0০ ০০ ০০ ০০ 
শ ৩ ৫ 
মগা রমা গরা ন্রা|গমা পধা নস] 
০০ ০০ 


০. ঙ 
৪ সানা ধা পা -া|রা গা 


বা 


০ 


০ 


০০ ০০ ০০ সও ০০ 


০ জে ০ ০ বী০ 'ণ ০ ০ ০ ০ 


শঁ ৩ 
৫। সরা গমা রগা .মপা|গমা. পধা নল? 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০. ৪০ ০০ 





২৯০. 


০০ 


শ ূ পা 
মধা পা|মা শা গা এ|রগা মপা ধনা 


০০ 





নিউটন ০ স্প্র 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এ পবা সী ভান্র, ৫ম সংখ্যা 


হুরলিপি 


কীর্ভন- একতাল। 
আমার, আখিতে শ্রীরাধা বাণীতে শ্রীরাধা আকাশে বাতাসে কুম্থম সুবাসে 
বাঁশীতে শ্রারাধা বাজে। শ্রীমতীর রূপ হেরি। 
জীবনেরই আধা শ্রীমতী শ্রীরাধা আমার পরাণে মুরলীর তানে 
ভ্রীরাধ। হৃদয়ে রাজে ॥ শ্রীমতী রয়েছে ঘেরি ॥ 
শ্রীরাধা অশন শ্রীরাধা বসন কিশোরী শ্রীরাধ। প্রেম-ডোরে বাঁধ! 
শ্রীরাধা মালিক। পরি। শ্রীরাধা নয়ন-তার।। 
শ্রীরাধারি নাম গাহি অবিরাঁম শ্রীরাধ। আমার জীবনেরই সার 
সে নামে জীবন ধরি ॥ শ্রীরাধা গলার হারা ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--ছ্ীঅনিলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 








[বিলহ্িত লয়ে ] 
০ ১ শা ৩ 
(ধ্| ৃ) || সরা সরগমা মা | জ্ঞা রা রা | সামা গা | রাজ্ঞা রা [ 
আ মার্‌ আঁ০ খি১০০ তে শ্রী রা ধা বাণী তে শ্রারা ধা 
০ টি ১ শী ৩ 
সা ণ্পরজ্ঞা রা ূ হা. খা ূ গা. হা ূ শা 771 
বা শী০০০ তে শ্রী রা ধা বা ০ জে ০ ০ ০ 
০ এক ১ + ৩ 
গা মা পা পা পা পা | পা সা ণা ূ ধা পা মা 
জী ব নে রি আধা শর ম তী শ্রী রা ধা 
0 শর ৩ 
রা* পা মা! গা রা জ্ঞা ূ রা শা সা ূ শ শা -খ ॥£ 
ঙী রা ধা হব দ য়ে রা ০ জে ০ “আ মার্” 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
৩ 
মা পা মপধণা 
শ্রী রা ধা০০০ 
কি শো রী০০০ 
1 
পা ধা ণা 
শ্রী রা ধা 
শ্র রা ধা 
৬৫ 
মা পা মপধণা 
শ্রী রা ধা০০০ 
শর রা ধা০০০ 
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সে না মে 
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ধা গণ রা 
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রা গা মা 
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সরা মা মা 
আ০ মা র 
0 
সা রা রা 
প্র ম তী 
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পা 
না 
মা 


রা 


লা 





প্রজ্বোস্প 


শী 
পা ণ। ণা ণা 
ন শ্রী রা ধ| 
ধা প্রেম ভো 
৫ শঁ 
সা পু. সধা পা 
কা প 9 রি 
ন তা ০ রা 
7 রর 
পা পা সা ণ! 
ম গা হি অ 
র জী ব নে 
রশ 
জা রা শা সা 
ন ধ ০ রি 
র হা ০ রা 
[দ্রুতলচক্স ] 
রা বা মা গা 
সে কু স্থু ম 
শর 
পা গা শা মা 
পূ হে ০ রি 
শা 
মা গা মা গা 
ণে মু র লী 
শা 
গা ধা "শা পা 
ঘে ০ রি 


স্স্টি 


গে শিরকের টরাহাজেরর 
শি কিউ ভার, ৫ম »ংখ্যা 
০০০০০৮৫০৯০১ ারোরহা রেজা ানেেরেরারকে 


স্পটে 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


৪ 2 
তি উহ 


ভান, ৫ম দংখ)। 


চর 


তবল! শিক্ষা প্রণালী 
শ্রীরবীজ্কুমার বস্তু 


গীতবাগ্ের মধ্যে এমন একট। বস্তু সন্নিহিত হয়ে 
থাকে যা” থেকে মানুষের মন বিচ্ছিন্ন করা যায় না। 
শুধু মান্য কেন, ঈশ্বরের সৃষ্ট ইতর প্রাণী অবধি সঙ্গীতের 
স্থুরে এবং বাদ্যের স্মতাল আঘাতে মুগ্ধ, বিমুগ্ধ হ'য়ে 
পড়ে। সঙ্গীত ও বাদ্যযন্ত্রের যে প্রভাব এই পার্থিব 
জগতের ভদ্র ইতর প্রাণীর অস্তঃকরণের সঙ্গে একন্থর 
মিশণে অতীতকাল হ'তে বর্তমান সময় পধ্যন্ত প্রবাহিত 
হচ্ছে, তা' প্রকৃতই ত্রশ্বরিক। গীতবাদ্যে সফলতা লাভ 
করার ভিন্ন অর্থ--ভগবানকে লাভ করা। সাধনার অপর 
নাম ঈশ্বর । মন যেখানে অস্থির, অধৈর্ধ্যে এবং অসহিষুঃতায় 
পরিপূর্ণ, সেখানে সাধনা লুক্কায়িত। সাধনা মানুষকে 
উন্নতির পথে উন্নীত করে। এই সাধন! সঙ্গীত ও বাচ্যের 
একমাত্র মূল জিনিষ । 

অনেকে কসঙ্গীত অথব। বাদ্যযন্ত্র শিক্ষা করুতে গিয়ে 
দেখেন, এ আয়ত্ত কর অত্যন্ত ছুবহ। সুতরাং কিছুদিন 
পরে তাদের শিক্ষায় ভাটা পড়ে। যিনি হার্মোনিয়ম্‌ 
বা তানপুরাসহ ক সাধ্‌ছিলেন, তার যন্ত্র আল্মারীর 
মাথায় কিস্বা ঘরের এক কোণে নিতান্তই অনাদর অবস্থায় 
পড়ে রইলো । যিমি তবলা নিয়ে দিন কয়েক খুব 
মাতম।তি ক'রলেন ওত্তাদ রাখলেন, তিনি কিছুদিন 
পরে দেখেন যে, যেবাদ)টি সহজে আয়ভবাধীন ব'লে 
ভেবেছিলেন, বন্তৃতুঃ তা" নয়। তবলার হম্তলাধন। 
প্রণালী তাকে অধৈরধ্য ক'রে তুল্লে।। এর ফলে পূর্বে 
ষে আগ্রহ ছিল, কাধ্যক্ষেত্রে নেমে তার বণ।মাত্রও 
অবস্থান ক'রলো না। অতএব আমরা অনায়াসে ব'লতে 
পারি যে, তবলা শিক্ষায় সর্ববাগ্রে আমাদের অধ্যবসায় 
আন্জে হবে। রেওগাজ করার মতো! শারীরিক শক্তির 
প্রয়োজন) মনকে বজ্র ন্যায় দৃঢ় ক'রে তুলতে হবে। 








স্পা শ্রীল 


কতবার আমর। হতাশ হবো, কিন্তু আমাদের সততই 
স্মরণ রাখতে হবে যে, দৃঢ় প্রতিজার এবং একনিষ্ঠতার 
ফলে জগতের ইতিবৃত্বে কত সহম্র লহম্র বাজি অসম্ভব 


*জিনিষ, যা লোকচক্ষুর দিক দিয়ে একেবারে অসাধ্য 


এবং অসম্ভব ঝ'লেই পরিগপিত হ'তো, তাই সাধা ও 
সম্ভব ক'রে তুলেছেন। 

কোনো জিনিষকে আয়ত্ত কর। বা ডালরূপে শিক্ষা 
করা, আর যে কোনো জিনিষ মোটামুটি জেনে রাখা একই 
কথা নয়। এছুঃয়ে হ্বর্গমর্ত্য প্রভেদ। যেমন সুর্যের 
আলে! আর বৈদ্যুতিক আলো, যেমন মানুষের বান্তৰ 
জীবন আর রঙ্গমধ্েে অভিনয় করার জীবন। এগুলো! 
আমরা অস্বীকার ক'রে উপহাস্তে উড়িয়ে দিতে পারিনে, 
অথচ একট! খুব বড় অভাব অবস্থান ক'রে। গীতবাধ্য 
শিক্ষার সীম। নেই বললেও বোধ করি অতিশয়োক্তি 
হয় না। 

আমার এই প্রবন্ধ অত্যন্ত সামান্ত বলেই সঙ্গীত- 
বিশ।রদের কাছে পরিগণিত হ'তে পারে। হয়তো অনেকে 
বলাবলি ক'রতে থাকৃবেন, লাঞ্চিত্যিক মানুষ হ'য়ে 
তব্‌লার মতো একট! অত্যন্ত দুরূহ এবং নরম বাদ্য- 
যন্ত্রের বিষয়ে প্রবন্ধ লিখেছে! কিন্তু একথার উত্তরে 
আমি বলি, যে সাহিত্যিক হয়েছি ব'লেই কি অন্ত 
কোনে। বিষয়ে একটু জানসঞ্চয় ক'রতে আমার অধিকার 
নেই? সাহিত্য-চর্চ। ক'রলেই কি তাকে পরিশ্রমে কাতর 
এবং দৈহিক সামর্থ্য অপারগ হ'তে হবে? সাছিত্যিকদের 
কাজই কি শুধু মান্থষের চরিত্র নিয়ে ঘাটাঘাটি করা, তবলা 
বা পাখোয়াজে তাদের অধিকার থাকতে নেই? 

আমার এই প্রবন্ধটি ধার তবল! কিছু কিছু জানেন 
ভাদের হুয়তে। সামান্ত সাহায্য করুতে পারে। কিন্তু 





২৯৩ 





তি 


হী 
চি 


রি পিউ১২ ভাত্র, ৫ম সংখা। : 
₹ শশা শী তি ারারাররররাররাররারারারারররারহারাাচহারারা 


রিল রার্যারত সি 
| ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সস পে 


কেবল পড়েই কিছু শেখ! যায় না। অসম্পূর্ণ থেকে যায়। 
এই প্রবন্ধ-প্রপঙ্ষে যে সব ““ঠেকা”, “তোড়।”, *বিস্তার”, 
«“বোল্‌” প্রভৃতি দেওয়া হ'লে, তাদের ছন্দ বোঝ।নোর 
ক্ষমতা লেখনীর নেই। এইখানেই শিক্ষকের অত্যাবস্তক। 

বহুদিন পূর্বে তল্মুদঙ্ঈই তবলা নামে খ্যাত ছিল। 
অর্থাৎ ম্বদঙ্গের দক্ষিণাংশই তব্ল! হিসাবে ব্যবহৃত হতো । 
ইতিহাস আমাদের জাত করে যে, আমীর খস্ক (ইনি, 
বিখ্যাত গায়ক এবং বাদ্যকার ছিলেন ) উপরোক্ত প্রথায় 
তবলা বাজানে! অন্থবিধ! মনে করায় স্বীয় প্রচেষ্টায় মুগ 
ভেঙ্গে তবলা প্রস্তুত করেন। এ সময় থেকে “তব.” 
নাম বিস্তারিত হয়। সুতরাং বল্‌্তে বাধা নেই যে, 
তবলা আমাদের নিজের জিনিষ নয়। কিন্তু নিজের 
জিনিষ না হ'লেই যে তাতে অপরের শিক্ষা করার 
অধিকার নেই ব1 উপযুক্ত পরিমাণে শিক্ষা ক'রে প্রকৃত 
জান অর্জনে দাবী নেই, এমন কথ! কোন জ্ঞানী বাক্তি 
বল্বেন না। 

এইবার মুল বস্ত নিয়ে আলোচন| করা যাঁক্‌। প্রথমে 
যতপ্রকার তাল আছে, তাই নিয়ে লিপিবদ্ধ 


করলাম £-- 
১। তেতালা (টিমে সহ)। ৯ আড়াঠেক। | 
২। তেওট্‌। ১০। মধামান। 
৩। আড়। খেম্টা। ১১। খয়র]। 

৪। একতালা। ১২। কাহার্বা। 
€। ঝাঁপতাল। ১৩। খেম্টা। 
৬ যৎ। ১৪। সুরঞফাকতাল। 
৭। ঠুরী। ১৫। চৌতাল। 
৮। আছ্ধা। ১৬। সোয়ারী। 


কয়েৎ সোয়ারী। 
ফরদাস্ত। 


১৭। 
১৮। 


১৯। 
২ 


ন্ধপক। 
পোস্ত | 


২১। দাদ্র|। 


প্রথমে “তেতালা” ধরা যাকৃ। তেতালা ১৬ মাত্র! । 
“সোম” নিয়ে ১৭ মাত্রা । সোমের চিহ্ন “ধা “না” 
অথবা “ধিন্‌"। চার মাত্রায় ১তাল। তেতালায় তিন 
তাল এবং এক ফাক। ১৭ মাত্রায় “সোম”, ৯ মাত্রায় 
“ফাক” বা অনাঘাত, ১৩ মাত্রায় ১ম তাল এবং ৫ মাত্রায় 
তৃতীয় তাল। নিয়ে 1015870এর সহায়তায় বোঝাবার 
চেষ্টা কর| গেল :-_ 


শ"**"সোম” ব। ২য় তাল 


১1৩ 8০, 





“ফাক” বা অনাঘাত 


পরবর্তী সংখ্যা হ'তে নানাপ্রকার ঠেকাসহ বিভিন্ন 
*তোড়া,” পবোল্‌,” “বাটোয়ারা» পবিস্তার” ইত্যাদি কি 
প্রণালীতে বাজানো উচিৎ এবং শ্রুতিমধুর হয় সেই বিষয়ে 
আলোচন। করবে! । ক্রমখঃ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


গু - 
১ বি 
রগ উস ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


কথা--শ্রীকণিভূষণ মৈত্র 


স্বরলিপি 
আড়ানা--0ভিভাল। 
মম অন্তরে জ্বালে। গো৷ প্রদীপ, 
নন্দন-পারিজাত ভ'রে তোল এ প্রভাত 
জ্বালে নব সন্ধ্যার দীপ। 
মন্দিরে মন্দিরে তারই বাতি, 
আরতি প্রদীপ উঠুক ভাতি, 
সেই আলো! শোভাতে তোমাতে আমাতে 
পরি এসে! চন্দন টীপ॥ 
প্রভাতী কাকণে রুণু ঝুণু লজ্জা 
সন্ধ্যার নৃপুরে সন্ধি, 
আজ তোমাতে আমাতে বন্দী । 
স্বপন বসন অস্তর খুলিয়া, 
মিলন কমল উঠুক ছুলিয়া, 
কালোতে আলোতে ছু'জনার ভালোতে 
গড়ি এস সুন্দর শিব। 


সুর-শ্প্রাণকৃষ্ণ চক্রবর্তী 
স্বরলিপি-_শ্রীছায়ারাণী সরকার 


ব্যবহার--গা, ধা কোমল। ছুই নিখাদ, 


আস্থায়ী 
এ ্ ্ মিরার হ € 
(রস ণা-পাপা পা]মপাজ্ঞামা পা]সা-নপার-্সা-পা সা স) 
ত রে] জাণ লোগো প্র] দী ০০ ০ ০ 


ম ম অত, 


পা -শা ণা না পা মা জ্ঞা 
ন 


ন ন্‌ দূ 





০ প 


রা রা সা সা] 








মা মা মা মা 
পা রি জা ত)ভ রে তো ল]এ প্র ভা তত 
সারা মা পা।!পা-্দা দা দানা -না-না -না|-্সা-্সপ 
ব।| মস ০ন্‌ ধ্যার ।(দী ০ ০ ০1; ০ প 


জা লো ন 











২১৫ 





রতি লতা 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪. রতি স্৯৩ চি০১53৬ হম সংখ্যা ' 


অন্তরা ও আঢভাগ 


শু 

রা-না সা -া! 
বা ০ তি ০ 
খু লিয়া ০ 


রি ৃ 

না "না সার্পা 
তা ০ র ই 
অ. ন্‌ ত র 


১ 

ণা দা দা না 
ম নু দি রে 
ব স ন ০ 


০ 

[| মা পা পা পা 
ম নু দি রে 
তব প ০ ন 











নার্সা নসা-র 











র্ঁজ্র্প রণ শা] নার্সপা না -রা| দণা-দণাপা -পা 
আর তি০ ০ প্র দী প উ ঠূ ক০ ০ । ভা ০০ তি ০ 
মিল ন০ ০ ।|ক ম ল উ ঠু ক০ ০ ূ ছু০ লিও য়া 9 


রর সা -সর 
আ মা তে ০ 
ভা লো তে ০ 


জ্জ্ৰজ্ঞৰা -ম1 
তো মা তে ০ 
ছু জ না ৰু 


রাঁরণ মাঁ-জ্ঞ 
শো ভা তে ০ 
আ লো তে ০ 


মাপা র্পা রা 
সে ই আলো 
কালো তে ০ 











সা রাঁ সণ পা]যা-পাজ্ঞামা[জ্ঞমা-পণা-পমা-জ্ঞমা|-পণা-সরা -জ্তর্বা সা হা 
প রি এ০ স |চ ন্‌ দন টা০ণ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ প 
গ ড়িএ০ স |ম্থ নদ র)শি০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০ বৰ 











সঞ্যঢারী 


ঠ 
াসারা -্্ঞা জ্ঞা|জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা হজ্জ 


শ- ৩ 
মা মা মা মা রঃ “রা সা -সা! 
প্র ভা ০ তী|কা ক ণে ০ 


কু পু ঝু থু ০ জ্ঞা ০ 





সা-রাজ্ঞা জ্ঞা!রা জ্ঞা সা -সা 
স ন্‌ ধ্যা র |নূু পু রে ০ 


রাস্পামাশ্পা 
স ন্‌ ধি ০ 


পাপা শা দাত 
০ ০ আজ 








া-্পা-সা সা 
০ ১ 


০ 


ঘা দা দণা -দণা 
তো মা তেও) ০০ 





পা দা মা ৯ শা না -্সা 
আ মা তে ন্‌ দী ০ 








৯ 


২১৬ 





সেতারের গৎ 
আশাবরী-ভ্রিতাল ( মধ্যলয় ) 


আরোহাবরোহণ-সা রামাপাদার্সা,সাণাদা পামা জ্ঞা রা সা। 
ব্যবহার-_জা, দা, ণা। জাতি -উড়ব-সম্পূর্ণ। বাদী_দা) সংবাদী-জ্ঞ।) সময়-_দিব। দ্বিতীয় প্রহর। 


রচন! ও স্বরলিপি- প্রীস্ুশীলকুমার ভঙ্জচৌধুরী বি, এ 
আস্মায়ী 


ন মা পা র্সা 
০ ডা বরা ডা 


সারা]! রা মমা পপা দা 
ডারা ডা ডিরি ডিরি ডা! 


গা "1 শী ণ্দা| পা দা পা -দ। ! 
পর আর্ত 
্ভ ০ বু ডা ০ ডা রা 9০ 








০ ১ শা ৩ 
মা পপা দা পদা|-পা পা দা পা]দা মমা পা মজ্ঞা | রা (পা সা) হ! 








ডা ডিরি ডা ডা০ ০ রা ডা রা ডা ডিরি ডা ডা | ০ রা ডা রা 
অন্তরা 
৫ ১ ৃ্‌ রঃ নে ৫ 
1] মা পপা দা মা।-ী পা ণা দা 1 দা ণা|দা রা পাশ] 











ডা ডিরি ডা রা: ০ ডা রা ডা। ডা ০ ডা রা)ডা রা ডা ০ 


/1/ ৫ রঃ 
সণ রা ্সাণ্দা|-ণা দা পা-্দা] 


ন্ট রি ১ র্ৈ £. 
সরা জর সর্ব সর্বা]-া.জ্ঞা রা সা 
ডা ডিরি ডা রা ০ ডা রা ০ 


ডা০ ০ ডা ডাও 9০৪ রাডার! 





ছা রা (সা সা) £। 
০ রা ডা রা 


মা পপা সা ধদা পদা|-পা, -পা দা গা সদা আপা, দা মপা ম্জঞা 
ডা" ডিরি ডা 5. ০ ডা রা ০ ভাত ০ জা? স্ন্া 
লুল শু) ড্টঁঁটাাটিটিতিভিজী; 
স যাই 











নামকরা সস 
$ ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ওর লি ৬৯২ ভাত্্র। «ম সংখ্যা 


তান 


লী ৩ 
মপাঁ স্পা দপা মপাঁ | ণদা পমা জ্ঞরা সস! 7 
ডারা ভারা ডারা ভারা ডারা ডারা ভারা ডারা 


১ 


২ 


কর্ণ ণাদপ মপা | স্ণা দপাঁ মজ্জা বসা 
ডারা ভারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা 


দি 
৩। জর রর্পা বর্র রণ স্ণা| দপা মপা সরস ণদা | ণণা দপা মঙ্ঞজা রসাঁ। 


৯০৬প৯০৯৮৯৫ 


ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা 


১ রর শা 
রমা পদ -£মঃ পরা | পদা**, 
আর্ত 
ডারা ভারা ডা রাডা ডা :** 
রং ্ রি ৰৈ তত রো 
৪।| সরা মমা জ্ঞরা সাঁ|পদা ণদা পমা পা! সরাজ্ঞরা সণা দপা| 
ডারা ডারা ডারা ডা ভারা ভারা ডারা ডা ডারা ডারা ডারা ডার 
১ পাতা চি রা 
মপা সসাঁ ণদা পা | সণ দপ। শঃণঃ দপাঁ]|মপা দমা পজ্জা রসাঁ: 
ডারা ডারা ভারা ডা ভারা ডারা রা ডারা ডারা ডাডা রাডা ডারা 


+ ৩ ০ র্ 
৫। ণদাঁ পা জ্ঞরা সরা|মজ্ঞা রসা ণদ্শা পা মপা সরা মপা দম | 
ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ভা ডারা ভারা ডারা ডারা 


লা 
4৫ 


১ ++ 4.4 / ্ ০ 
পা সণ -ঃদঃ . পদা|রা সজ্া -রঃ সণ।|দপা -ঃল জ্ঞরা সা. 
ডা রাডা রা ডারা ডা রাডা রা ডারা ডাভা রা ডারা ডা 


্ ৫ প্র রে রে শঁ 
রমা -পহ সা রমা | -৫পঃ সা আপা -ঃলঃ| প্দা 
ডাডা রা ডা ডাডা রা ডা ডাডা রা ডা 








২২৯৮ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সর জি ৯ ভাদ্র, ৫ম সংখ। 
০০৫০০৪১০০১১ ৭৪৪০১০০৯৪১১ িনিডীটি 


শঁ ৩ ০ ১ 
৬। পদা পা! দপ। দা | পণ দপা মজ্ঞা রস! হ মজ্ঞ। রসা রমা পদা | মপ। দমা পদা মপ | 
ডারা ভাভা রাডাভারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ভারাডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 


+ / ্ /. £ রা 
দপা পদা সণ! দপা|মপা দর্দা বুর্মাজ্র্া সণা -78 পমা -৫জঃ | 
ভাপা ভারা ডগা ভারা ডরা ডারা ডারা ভারা ডারা ডা ভারা ভা 


॥ 
৩০ 
চ 
৩০ 
রর 
৩০ 
মে 
০০ 
॥ 
শৈ 
০৩ 


শা 
| ণদা** 
আর্ত 
ভা ডা ডা ভা 


+ ৫ রা / 474. 44. ৬ ্ রর 
৭। সণ। দপা মপা সা|দর। সভ্ঞা রপা ণদ|। ৮ পণা দপগাঁ পদা পমা| 
ডারা ডারা ভারা ড| ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা 


শী ৩ 
পা মপা জ্ঞরা সা| সা দপা মপা দা|দ্পা 7 পা পদা 
ডারা ডারা ৪ ভারা ডা ভাবা ডারা ডারা ডা ডা 0 ডারা ভারা 


9 শঁ 
মপা দা জ্ঞা শ]রদা র রমা পদা সাঁ| পদা"** 
ডারা ডা ডা ০ ডারা ডারা ডারা ডা ডা", 


জম সং০শাধন 
গত আধাঢ় সংখ্যায় জৌনপুরীর সেতারের গতে সময় 'রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর' স্থলে “দিবা দ্বিতীয় প্রহর” হইবে। 








২১৯ 





১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ 


সি 
তিন ল্য 


বির ০ 
ভাল্্র, ৫ম সংখ্য। 





সঙ্গীতচ্ছটা 


(উপসংহার ) 
শ্রীহর্গীপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


দীর্ঘকাল যাঁবৎ “সঙ্গীতচ্ছটা* প্রবন্ধ সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায় প্রকাশ হইয়াছে । উদ্দেশ্য ছিল, ভবিস্তৃতে 
উহা গ্রন্থাকারে প্রকাশ করিব। উক্ত প্রবন্ধের অগ্র-পশ্চ?ৎ 
অসংলগ্ন সন্বন্ধযুক্ত বিষয়গুলি ধারাবাহিকতার মধ্যে সুশৃঙ্খল 
আনয়ন করিতে পারে নাই। গ্রন্থ-গবেষণায় ক্রমশঃ বুদ্ধির 
নিশ্চয়তার বিপধ্যয়ে এবং সাঙ্গীতিক বিষয় সমূহ 
সন্নিবেশ করার তীব্র ইচ্ছায় এইরূপ হইয়াছে বলিয়া 
আমার ধারণা। 

স্ীতচ্ছটায় সঙ্গীত বিষয়ক বহু খুটিনাটি প্রকাশিত 
হইয়াছে। একমাত্র তাল বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি দিতে পারি 
নাই। এই সম্বন্ধে প্রবীন সঙ্গীত-রসিক শ্রীযুক্ত হরেন্্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ই লিখিতেছেন, স্তরাং আমার 
লেখ। পবালকমুপহাস্ততাং” হইয়। যাইবে । যখন হইতে 
নাচ, সর, স্বর, শ্রুতি, গ্রাম, মৃচ্ছ না, অলঙ্কার, নৃত্য প্রভৃতি 
বিষয় সঙ্গত শাস্ত্রে বিজ্ঞান ও দর্শন শান্তর দ্বারা প্রকাশ 
কর। সম্ভবপর হইয়াছে, ততক্ষণ ধারাবাহিকতার বিশ্ব 
ঘটে নাই। আর যখন খুঁটিনাটি লইয়া বিচারে প্রবৃত্ত 
হইয়াছি, তখন হইতেই উপরোক্ত বিদ্ব দেখা দিয়াছে। 

ইহার অসমীচীনতা৷ সব্বদ্ধে শ্রীযুক্ত হরেন্দ্রকিশোর রায়- 
চৌধুরী মহাশয় শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয় 
আমাকে পুনঃ পুনঃ বলায়-_সঙ্গীত দ্বারীই এই প্রবন্ধ শেষ 
করিলাম। এখন হইতে বিষয় নির্বিশেষে প্রবন্ধ লিখিব। 
অবশ্ত ইতঃপূর্বেরেও এই প্রকার প্রবদ্ধাদি এই পত্রিকায় 
প্রকাশ করিয়াছি । 

নঙ্গীতচ্ছটার অবসানে আমার বক্তব্য এই যে, যদিও 
দেশে সঙ্গীতের আলো! চক্ষে ভানিতেছে, কিন্তু এই 


আলোতে পথ চেনা যায় না, অন্ধকারাচ্ছন্ন আলো । তাহার 
একটী নিদর্শন এই, সঙ্গীত শান্ত্রগুলির নাম পর্যন্ত অনেকে 
জানেন ন।, একান্ত সঙ্গীতসেবী ব্যতীত । অন্যান্ত সকল 
বিষয়ভেদে গ্রন্থের তালিক। বটতলার ছাপান পুঁথি পুস্তকে 
ও পঞ্জিক! প্রভৃতিতে পর্যন্ত পাওয়া যায়। আর বৈষ্ণব 
গ্রন্থ, শাক্ত গ্রন্থ, ধর্শ গ্রন্থ, ব্রন্ম গ্রন্থ, গ্রস্থাবলী, নাটক, 
নভেল, উপন্য।স, ইতিহাস, সাহিত্য, এমনকি বাঙলা, 
'স্কৃত প্রভৃতি সকল গ্রস্থেরই নাম সুলভে পাওয়া যায়, 
কিন্তু সঙ্গীতশান্ত্রের নামগুলি অত্যস্ত দুষ্পাপ্য । আমার 
মতে--গ্রস্থগুলি এবং তত্তৎ রচয়িতাগণের নাম উল্লেধ 
করিয়৷ নানাপ্রকারে প্রকাশ করিলে অন্ততঃ শিক্ষিত ও 
অর্ধশিক্ষিতগণের চক্ষে পড়িবেই, তাহাতেও সঙ্গীতের 
কিঞ্চিৎ হিতসাধন হইবে মনে হয়। 
পরিশেষে আমার বক্তব্য এই যে, শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ত্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহোদয় ইচ্ছা করিলেই তাহার হৃষ্ট 
ংস্কৃত বিছ্।লঘগুলিতে এবং তাহার সাহাযারৃত সংস্কৃত 
ইংরেজী বি্যালয়গুলিতে সঙ্গীতচর্চার একটা শাখা গঠন 
করিয়া দিতে পারেন। তিনি জীবিতকাল পর্যন্ত তত্বৎ 
অধ্যাপকগণকে অধ্যাপনাকাধেয রীতিমত সাহায্য নিজেই 
করিতে পারেন। আমার খুব বিশ্বাস, তাহ!র পুত্র স্বনামধন্য 
প্রযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রাক্মচৌধুরী 'মহোদয় উক্ত কার্ধ্যে 
সহায়তা করিয়া নিজ জীবনের গৌরব অত্যধিক পরিমাণে 
বুদ্ধি করিবার অবসর পাইবেন। ইহা অপেক্ষা এক্ষণে 
সঙ্গীতের উন্নতি করিবার তেমন পরিষার পথ আর নাই। 
ইহাতে পরিশ্রম বা অর্থব্য় তেমন হইবে না বগিয়া 
আমাদের বিশ্বন। অলমতি বিস্তারেণ। 


সমাপ্ত 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


নাচত শ্যাম মুরারী 
গোলক ছোড়ি হরঘড়ি 
ঘুমত সাথ সাথ হরি 
ব্রজলারী নয়না ঠারে। 
যাছসে করত চুরি 
চিত মন গোপনারী 
এ্যাসি ধুন বাশুরী 
বজাব্রত ধীরে ধীরে। 


০ 











-পা পা ধা! ধা 
০ 1৬ট৮ তি হ্যা ম 
ধা না পা-নধা | না 
র|ঘ ডি ০০ ঘু 

৩ 0 
মা ফা সা না রা 
নারী ন]য় 





গিট ৯৯ 





ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


স্বরলিপি 
শ্যাম-বাশপতাল 


পিয়ারীকো। মনমে রহত 
সদ! প্রেম বিলাস করত 
শ্যাম রূপ দরশ দেত 

ছিপ ছিপ নীরে তীরে। 


দরশ লীয়ে দীন রোৰত 
ঢুঁড়ত ভজন গারত 
তু'নে আনন্দ করত 
বৃন্দাবন ঘরে ঘরে ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি__সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের ছাত্র শ্রীগোবধ্ধন চন্্র 





আস্থাকী 
5 শা ৩ 
[না পা -পাা মা গা ধা রা 
মূ | রা রী ০ মো ল।)।ক 
টি / নি ১ 
রাস না সা|ধা -পা|!ধপা পা মাহ 
মূ; ত সা থ|]সা ০।৭০ হু রি 











১ 
সা -মমা গা]! 
ঠা ০০ রে 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি রি িউ২২ ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 





























অন্ভডরা 
পি রর 4 ্ রি শ রে ্ £ 
যাপঙ্গাপা্প-্পাসা।নাস্পানা বার্সা! সা-রা গর্ণ রা র্সা 
যাও ছু; সে ০ ক?) র তত] ছু ০ রি চি ০ ]|ত০ মন 
9 £ ১ +ঁ ৬ ১/ £ রে 
ন। সা]! ধা -ন পা! মগা সা! ধা -না ধা না ন।| মা -স -শা 
গো প ]না ০ রী এ্যা০ সি| ধু. ও রবী ০ 9০ 
4. ৩. র্‌ ০ 
ম1 রা সা না ধা না ধা পা]! 
বৰ জা). র তত ধী।9০ রে।| ধী ০ রে 
সঞ্চারী 
শী ৩ 9 ১ শঁ ৩ 
হাসা মগা। পবা ধা ধা| পা পা।মা মা মা! গমা গ | ধা ধা না 
পি য়া০) রী০ কো ম | ন০ মে 








র হ তত স০ দা!প্রে ম বি 











১ শী" "৩ 9 রি ১ 
ধা পা|গা পা মা] মগামা | পন্গাপাঁ-পা | সণার্সা| ধা পা -মা। 
লা স ক রব সান মূ] রূ০ প ০ দর শ দে ত 9 
শঁ ৩ 2 ১ 
মগা মা|রাসনা -সা|রা সা] মগ পা-পা!! 
ছি) প!াছি প০ ০ | নী রে; তী9 রে ০9০ 











রগ 





টা 


৯৯২ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি রিড ১২৯ ্‌ ভাত্র, ৫ম সংখা 


আহতের 
টি হাতের তারার 











আঢভ্ডাগ 
শী ৩ ০0 ১ শঁ ৩ 
হা ধা ধা | ধা পদ্মা প৷ | সাঁপা]ার্প স্দার্পা-্পা।র্ণ সা ধা 
দ. রর শলা০ য়ে দী ন।রোবরব ত ঢু ০।ড় তত ভ 
0 ১ শা ? টা 9 ১ রে 
সা না|পা ধা পাপার্ধা| সাঁ 4 |৭ণা শ|না রা সা 
জ ন। গা রব তত তু নেও! আ ০ ০1] ন নন ]ক র ত 














/ ১ 
পা|ধা -পা ধাবা 


শা ৫ রী 0 
মর্গর্মা। রা সা চি | 
ঘ রে! ঘ ০ রে 


বণ ,ন দা ব ন 


চন্দ্রকান্ত 
শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


পরিচয় :__ ইহা! কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন । জাতি--সম্পূরণ। বর্গ_-খাড়ব+সম্পূরণ। আরোহণে মধ্যম বর্জিত। 
বাদী-গাদ্ধার এবং সম্বাদী-নিখাদ । গাহিবার সময় সম্ধ্যা। ইহাতে স্ব শুদ্ধ স্থর ব্যবহৃত হয়। 
কল্লিনাথ মতে ইহা হিন্দোল রাগের পুত্র--অনুরাগ । ইহা! অত্যন্ত অগ্রচলিত। 

আরোহণ £--সা রা গা পাধা না সণ। 

অবরোহণ £--সাঁ না.ধা পামাগারাসা। 

স্বরবিষ্তার :--গা রা সা,*ন্া ধা পা, ধা পা, সা,সারাগারাসা,রারাসা। নারাগা, রা সা,রারা, 
গাপারাগা, মাগা, পামাগা, রাগারাসা। ন্ারাগা, রা গা, রারাসা, নাধন, নাধাপা, 
পা খাঁ ন্ারাগারা, ধাগাপারা, ন্যরাগারাসা। গাগারাগাপা, ধাপা, সা, নারণর্গারা 
সঁ, না রশ গাঁ, পর্ণ গাঁ রণ সর্ণা, সর্ণ রা সা, না ধা, না ধাপা,গা রা, গাপা, না রণ, নাধামাগারা, 


গাপাগা,মাগারা সা। 


রিবা দাতের হারার লরির 
ৃ ২২৩ 




















১৪শ বর্। ১৩৪৪ - রিনি ০ ৯৩ ভান্র, ৫ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
চক্দ্রকাস্ত--ত্তিতাল 
ঘেরি আয়ি বাদরিয়া। 
বনমে মৌর নাচে মোহনীয়] । 
শ্রাবণ রাঁতি, ঘন ঘোর বরখে, 
মানত নাহি মোর জিয়া! ॥ 


আস্থায়ী 


১ 
সর। -গরা সা -া 
আ০ ০০ মি ০ 


1 -সা শা গা 


+ঁ ৩ 
না শা রা গা | সরা-গরা -সা শী এ 
0 ০ ঘে রি 


বা ০ দ রি 








যা০ ০০ ০ ০ 


৩ 
গা -রগা গরপা 711 
হ নী য়া০০ ০ 


শামা পা 
না ০ চে মো 


১ 
ধা -া ধা 


0 

পা ধাঁ মা 
জর্ত 

মৌ ০ র ০ 


ব ন মে ০ 











অন্তরা 


৩ 
না রণ সা এ] 
বৰ র খে ০ 


রণ গণ রা 
ঘ ন ঘো র 


৬ 
ধনা -পধা রাশ 


8০ ০০ তি ০ 


৩ 
গা "রা গা পা 
শা ০ ব ণ 











শঁ 
এনধা শা শা ] রা শশা শা] ৩ 
নর্সা নধা-পা-মা|পা শা-নাধা। গা-রগা মগা -রলা 


০০ হি০ ০ ০ মো ০ ০ র !|জি০০য়া০ ০০ 


০0 
সদ র্পর্সানর্পা 
মা নত না০ 











ভান 
্ রে ৯ 
১1 সরা গপ| ধন। রণ | না ধপা গমা গরল! | 


রঃ / ডি 
২। সর! গপা ধনা পধা | নলা নধা পধা | পধা নধা পমা|-া, পাগ,মা.গরসা ! 














২২৪ 





বর টব 
০ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ বা উইং ভান্র, ৫ম সংখা! 


স্বরলিপি 
মিশ্র- কাহারব! 
আজি ঘন বরষায়__ আজি এ শাওন ঘন রাতে 
ঝর ঝর ঝর ঝর ঝরে বারি অশাখি মম নিদ্হাঁরা, 
ধারায় ধারায়। প্রদীপ নিভায়ে কাদি 
আকাশে নিভেছে তারকার বাতি একা আমি সাথীহারা। 
অন্ধ তিমিরে ডুবে গেছে রাতি, আকাশে বাতাঁসে চলে মাতামাতি, 
বিজলী চমকে ঘন গুরু গুরু এস গো! আমার বাদলের সাথী 
দেয়া গরজায়। তোমাহার। হয়ে রজনী কাটাব 
কেমনে হায় ॥ 
কথা--সৈএব আমেদ সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীঅমল চট্টোপাধ্যায় 


মজ্জা রজ্ঞ! রজ্ঞসা 1) 1 সরা রগাগা রগা | সরারগা মগা মা ! 
ব০ র০যা০য় ০ ঝ০র০ ঝ র9০ | ঝ০র০ ঝ০ র 


1] (প্থু গ্দা দরা রমা 
আ০জি০ ঘ০ ন০ 





সরা রম। পুহ্ধা! পা | রমা রমপধা ধপা হ্ধপা !! 
ঝ০ রেও বা০ রি | ধা০রা৩০য়, ধাণ রায়, 


পা পধা পম! 4 | পণা পণী ণা-পা | সণা-ধপমা পা শা । 
নিভেণ ছে ০ তা০ র০ কা রু [বাণ ০০০ তি ০ 


11 মপা মপা দ্পা - 
আ০ কা শে ০ 





সরা রঙ। রসা 11 নন্সাসর!রজ্ঞ! | জ্ঞরা -সরান্সাঁশা£ 


পুমা মজ্ঞা রজ্ঞা - | 
তি০মি০ রে ০ ডুবে গে” ছে০] রা০ণ ০০ তি ০ 


অ০ ০ন্‌ ধু ০ 


ররর 


২২৫ 














২২ 
ৃ ঞ ্ তেরে তেলের 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি রে শ্িউউ২২ ভাত্র, £ম সংখ] 


প্রভ্েষেশি গা ৯৯ 


নর্পাস্ণ সারা 
বিও জ লী চ 


ণাগাপধণা ধপা ম্ধাধ্থাধ্ন্স সা 


২১ ৬১৬২ ২৬২৬ 


ম কেঘ০০ নও গু ০ রু০ ০০ রু 


রমা রসা প্ধ! প্থ্া 
দেওয়াও গণ র০ 








[রমা রসা পণা সা] 
জা) ০০ ০০ ম্ 


ন্সা শা শা শ 
জাম ০ ০ ০ 


লাল 2 শা 


০ ০ ০ ০. 














[। পণ নখ না না) পনাানানা না প্না1]-সা খা-া|7া শা শা শা! 
আণ০ জি এ শা? ও০ ন ঘ ন রাণ ০ তে ০1|০ ০ ০ ০ 
সধা ধা ধা খা | সখা -মামা খাান্সা 7 শা শা|শা শী শা শর! 
আ০ খি ম ম |নি০ ০ দ্দু হা রা ০ ০ ০1০ ০ ০ ০ 
ণা পশু ণখ গাঁ] ধাঁ ণ ধাঁ শা] ধা শা "শা শা | -পা-দা -পখ শী ॥ 
প্র দী প নি | ভা য়ে ক ০ দি ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 








-সা-্ঞা -সা শ। 


০ 0 9 ০ 


মা পা পণ ণধ]মা-পা না নাসা শী শি 7 
এ কা আ মি।]সা ০ ঘ্বী হা রা ০ ০ ০ 





পধা৷ পধ! পমা -া ॥ পণাপণ! ণধা পা] ধদা-্দপা পা শী 
বা9 তা সে ০ চণ০লে০ মাণ তা! মাণ ০০ তি ০ 


মপা মপা পা শা 
আ০ কা০ শে ০ 





পদা -দপা পাঁ-াঁ ! পদাপদাপর্সা-্সা| পণা শধদা পাঁ শ] 
আ০ ০০ মা রুৃ বাও দ০লে০ রু ) সা০ ০০ ঘী ০ 


পর্সা ধস গধা -পা 
এ০ স০ গো০ ০ 





পদাপণা দা পা।জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞাসা|রা না দলা এ) 717 
হ০য়ে০ণরাণ তি কা টা ব কে!মনে হা য় 


(পণা ধণা পধ। পমা 
তো০ মা০ হা) রর 





কি 


জ্ঞাতব্য £-[ “লি সার্পের? মধ্যমকে “না” ধরিয়া গাহিলে ভাল শোনায় ] 








২২৬ 


ইট ্িিতিনটি 
টিভি ২৯ টি শি ৯১ 





ভাব, ৫ম সংখ্যা 


পেশ। হিসাবে সঙ্গীত 


»জ্রীমণিলাল সেনশর্্মা 


এখনো সঙ্গীতকে পেশ! হিসাবে গ্রহণ করতে প্রায় 
অনেকেই ইতন্ততঃ করে থাকেন। অনেকেই এপ চিস্তা 
করে থাকেন, যে, সঙ্গীতকে পেশ! করে আর কতই বা 
আয় করা যায় এবং মোট কতজনই বা এ গেশায় জীবিকা 
অঞ্জন করতে পারবে; তার উপর, সব স্থানেই ত সঙ্গীতজ্ঞ- 
গণের ভিড়, আর তা ছাড়৷ অবিভাবকর। বিশেষ করে এ 
পেশায় নির্ধিক্নে অপ্রাপ্তবয়ন্কদের ছেড়ে দিতেও চান না। 
কিন্ত, বর্তমানের আবহাওয়ায় এ পেশাটি পূর্বের অবস্থা 
হতে অনেকটা ভাল হয়ে আস্ছে। আজকাল অনেকে 
এ পেশায় যা উপাজ্জন করে থাকেন, তা অনেক উচ্চপদস্থ 
কর্মচারীর সমুল্য । অবশ্ত, সর্জীতকে পেশ! হিসাবে 
বরণ করবার আগে, অনেক কিছু ভাববার দিন যে এখনে! 
একেবারে নেই তা নয়। তবে এ সম্বদ্ধে যতদুর বুঝা যায়, 
এখানে সংক্ষেপে তা বলছি। 

বর্তমানে এমন কোন পথ নেই, ষেমন মেডিকেল, 
ইঞ্জিনিয়ারিং, টেকনিক্যাল, আইন, উচ্চশিক্ষা, ছবি আকা 
প্রভৃতি, যেখানে ভিড় নেই; আর এমন স্থানও নেই 
যেখানে নির্বিক্ষে জীবিকা অঞ্জনের জন্য যাওয়া যায়। 
কয়েক বৎসর আগে ,টেকৃনিক্যাল দিক খোলা পেয়ে 
অনেকেই এ দিকে ঝুঁকে পড়েছিল। এখন সে পথ আর 
তেমন উম্মুক্ত নেই। তবে, সময়ে সব পথই বন্ধ হয়ে 
পড়ে; কিন্তু তা সতেও প্রত্যেক পথই প্রতি বৎসর 
একদল লোক ভিড় করবে, আর তাদের মধ্যে এক একজন 
নিজেদের ক্ষমতায় ক্রমে উচ্চ হতে উচ্চতর শিখরের দিকে 
অগ্রসর হবে-_-এসব ত জানা কথা। 

ভবিস্তৎ বংশধরদের তার্দের অভিভাবকগণ, প্রায় 
মকলেই বর্তমান কালের ব্যাপার দেখে কোন্‌ দিক ধরিয়া 
দিবেন ও নিয়ে সমস্তায় পড়ে থাকেন। কিছু একটা 
খুঁজে না পেয়ে, বিজ্ঞানের উচ্চশিক্ষার পথ দেখিয়ে কয়েক 


বৎসরের জন্ত নিশ্চিন্ত হয়ে থাকেন ও মনে মনে ভাবেন 
ষে ইতিমধ্যে ভেবে চিন্তে একটা স্থবিধামত পথ ধরিয়ে 
দেওয়া যাবে। বলা বাহুল্য যে, অনেকের ভাগই 
পরে তা হয়ে উঠে না। 
* যাহোক, সঙ্গীত বর্তমানে একটি নতুন পথ, যা দিয়ে 
ছুটো মোটা ভাত মোটা কাপড়ের সংস্থান সম্ভব হয়। 
অবস্ত, এপথে তাঁদের যাওয়া উচিত ধীর! ছেলেবেলা 
হ'তেই সঙ্গীতের অহরাগী। আমাদের দেশে এখনে! 
ছেলেমেয়েদের জন্মগত স্বাভাবিক বৃত্তির বিকাশের দিকে 
অভিভাবকগণের কোনরূপ চেষ্টা থাকে না। তার! 
তাদের নিজেদের ইচ্ছান্থযায়ী সন্তানদের পথ খুঁজে 
বার করেন। তাতে হয় এই যে, আমাদের দেশে ষে 
যে-পথের উপযুক্ত, সে সে-পথে যেতে পায় না। এমনও 
দেখা গিয়েছে, যে, যে-ছেলে ছোট বয়স হতে সঙ্গীতে 
অনুরাগী ও গান গেয়ে সকলকে মোহিত কর্‌তে পারে, 
তাকে অভিভাবকের ইচ্ছায় ডাক্তারী বিদ্যা বরণ করে নিতে 
হল; কিন্তু সঙ্গীতে তার অত্যন্ত অঙ্করাগ থাকায় লুকিয়ে 
সঙ্গীত শিক্ষায় মনোনিবেশ করলে, ফলে ছু বিষ্তার 
কোনটাই ভাল ভাবে শিক্ষা হল না। এই অস্বাভাবিক 
পশ্থার কুফলে আজ আমাদের দুর্দশার অস্ত নেই। 
পূর্বকালেও সঙ্গীত পেশা হিসাবে ব্যবন্ৃত হত। 
কত কাল হতে এবিদ্যাটি পেশা হয়ে এসেছে তা অবশ্য 
বলা যায় না, তবে মনে হয় ভরতমুণির নাট্যালয়ের স্থচনা 
হতে। তীর সমসাময়িক কালে, অর্থাৎ ক্ষত্রিয় যুগে, সঙ্গীত 
রাজা! মহারাজাদের সভায় গীত হওয়া আরম হয়েছিল 
ও সে অবধি অভিজাত সম্প্রদায়গণই সঙ্গীতকে বাচিয়ে 
এনেছেন এতকাল। সে সময়ও পেশাদার সঙ্গীতজ্ঞগণ ' 
ছিল। সে কালে যুদ্ধেও সঙ্গীত ব্যবহার কর! হত। এখন. 
ুদ্ধ ধাত্রাও আমাদের নেই, তাই যুদ্ধের লঙ্গীতও নেই । 





টিিরিিরিডিউিউিডিটি টি ০০০ ০০০১১১১ 


ই২৭ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


মাঙ্গলিক অন্ষ্ঠানগুলি তো সঙ্গীত ছাড়া হতই না। সে 
এখনে রয়েছে । আমোদ-উৎসবে, শ্রাদ্ধে, বিবাহ-বাসরে 
পৃজা-পার্বণে সঙ্গীত না হলে চলে না। একালের 
সেকালের মত এসব অন্ুষ্ঠানগুলিকে সাফল্যমণ্ডিত করবার 
জন্য পেশাদার সঙ্গীতজ্ঞের প্রয়োজন হয়ে থাকে । তবে 
বর্তমানে এ সব পেশাদার শিল্পীরা তাদের পূর্বব পুরুষগণ 
হতে বংশপরাহুক্রমে যা শিখে এসেছিলেন তাও হারিয়ে 
ফেলেছেন, এবং সেরূপ শিক্ষা না থাকাতে সে সঙ্গীত 
প্রাণহীন হয়ে পড়েছে । তার পরিবর্তন দরকার । 
সেকালে যে কয়েক প্রকার কাজে সঙ্গীত বাবহৃত হত, 
তার চেয়ে বর্তমানে অনেক বেশী কাজে সঙ্গীত ব্যবহার 
চলেছে। পূর্বে রাজসভায় রাজকীয় ভাবের সঙ্গীত হত, 
আর তাদের সৈন্যদের চালনা করার জন্য যুগ্ধ-সঙ্গীতের 
ব্যবস্থা রাজাদের রাখতে হত। বত্বমানে অবশ্য 
আমাদের যুদ্ধের দরকার হয় না বলে সে ব্যবস্থা নেই; 
তবে রাজা মহারাজারা এখন মভাগায্নক-বাদক রেখে 
থাকেন তাদের আভিজাত্য বজায় রাখবার জন্য। 
সেকালে মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানের জন্ত সঙ্গীত ছিল, 
সে সঙ্গীত বর্তমানেও আছে, তবে অপ্রচলিত 
অবস্থায়। সে যুগে আরও সঙ্গীত ছিল যা ধর্প্রচারের 
কাজে আস্ত, যেমন কীর্তন, বাউল, কবিগান প্রস্ৃতি ; 
তারপর যাত্রায়ও সঙ্গীত ব্যবহৃত হত। সেগুলি 
এখনও আছে, অবশ্তা কূপের পরিবর্তন হয়েছে। 
এ ছাড়! নাটকের স্থষ্টির সে সঙ্গে সঙ্গীত ব্যবহারের নৃতন 
রাস্তা বার হল; সঙ্গীতজ্গণের প্রয়োজন হ'ল নাটকে 
পূর্ণত1 দিবার জন্য। বর্তমানেও সে রাস্তা খোল! রয়েছে। 
তারপর রবীন্দ্রনাথ গানের অফুরস্ত ভাগ্ার নিয়ে এসে 
ধাড়ালেন, বাংলার প্রত্যেকের মনে সঙ্গীতের রং ধরিয়ে 
দিলেন। ফলে নৃতন বাংলায় সঙ্গীতের বান এল, 
ছেলেমেয়ে সকলের সশীত শিক্ষার ব্যবস্থা করার সোরগোল 
পড়ে গেল; স্বরলিপি ছাপা হ'তে লাগল পত্রিকায় পত্রিকায়, 
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নানা ম্বরলিপির বই বার হ'ল। কিন্তু শিক্ষকের অভাব 
হয়ে পড়ল। বর্তমানেও মফংশ্বলের সহুরে শিক্ষকের 
অভাব পুরাপুরিই রয়েছে, গ্রামের ত কথাই নেই। 

সমসাময়িক ব্যবস্থা হল গ্রামোফোন রেকর্ড করে 
পাকাভাবে সঙ্গীত বিক্রি করা; দরকার হ*ল সে ক্ষেত্রে 
নঙ্গীতজ্ঞগণের । হালে নৃতন নূতন রেকর্ড-প্রতিষ্ঠানের 
সুষ্টি হ'ল এবং রেকর্ডের দাম বাজারে কমে গেল-_ 
সাধারণ লোক যাতে রেকর্ড সহজে কিনতে পারে এবং 
যাতে সঙ্গীত চারিদিকে সকলের মধ্যে ছাড়িয়ে পড়ে। 
দরকার হ'ল সেখানে নৃতন নৃতন সঙ্গীত-শিল্পীর। সে 
অভাব এখনও পূরণ হয়নি, অবশ্ত ভাল সঙ্গীত প্রচারে। 

শুধু তাই নয়, বেতার স্থট্টির সঙ্গে সঙ্গে ভারতের 
বিভিন্ন স্থানে সঙ্গীত পরিবেশন করার ব্যবস্থা হ'ল। 
সঙ্গীতজ্ঞগণের দরকার হ'ল সেখানে, বিভিন্ন আবহাওয়ার 
সঙ্গীত এই বেতার-পরিবেশকদের সকলকে এক ভাবে সন্তষ্ট 
রাখবার জন্ত। সেদিককার দ্বার সব সময়েই খোলা আছে। 

বাণী-চিন্্ প্রস্তুত করার ব্যবস্থা ভারতে হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গে সঙ্গীতের ও সঙ্গীতজ্গণের প্রয়োজন বিশেষ ভাবে 
হয়েছে। তার জন্ত প্রত্যেক প্রতিষ্ঠানের বনু সঙ্গীতের 
প্রয়োজন সব সময়ই আছে। 

কাজেই পূর্বে ষে-যে প্রয়োজনে সঙ্গীত ব্যবহৃত হত, 
আজ বৈশ্ঠযুগে সঙ্গীত আরও বন্থল পরিমাণে ব্যবহৃত 
হওয়ার অবকাশ পেয়েছে । 

তারপর, কলিকাতা বিশ্ব-বিদ্যালয় ও সরকার বাহাছুর 
সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা করছেন। এই নৃতন বাবস্থায় 
প্রতি বিদ্যালয়ে সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা করতে হবে। 
তাতে বনু শিক্ষকের প্রয়োজন । সেরূপ শিক্ষক বা শিক্ষার 
স্থবিধাও বর্তমানে অবস্ত খুবই কম, নেই বললেও চলে। 

কাজেই সঙ্গীতের ও নঙ্গীত শিক্ষার্থীর পক্ষে এ পথ 
বর্তমানে এবং বিশেষ করে অদূর ভবিষ্যতে কিরূপ তা 
বিবেচনার দিন এখনই । 
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তার দিলা ররোটি স্িউ রিতার 
১৪শ বর্ষ। ১৩৪৪ - সরি বা ৯২ ভাত্রঃ ৫ম সংখা! 
জরি তরিউিত ০ ০-০১০৭-২৯০০০ িব 


১১১১১ 


স্বরলিপি 


ইংরাজি স্ুঢরর অন্ুকরঢণ-_-একতাল। 


নির্মল চির সুন্দর হে 
তুমি হে আশারি আলো । 
লক্ষ জীবনে পথ বাহি' তুমি 
করুণ্ণারি আলে। জালে । 
দীর্ঘ জীবনে তরুণ উষায়, 
অশাখি যবে মোর তব পথে চায়, 
দীপ্ত পুলকে তোমারি আলোকে 
দূরে যায় যত কালো 
আবার যখন শ্যাম বীথিতলে, 
নীরব ধরণী শুধু ছল ছলে, 
বেঁধে বানুপাশে শত স্সেহ ডোরে 
বাস যে গো তুমি ভালো । 


কথা--শ্রীহরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ সুর ও স্বরলিপি-_ প্রোঃ ধীরেন্দ্রনাথ বসু 
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জর খা সা | ধা র্সানা|পা ধা না ূ সার্ধা সা] 
নী র বৰ র শ্রী শু ধু ছ ল ছ লে 
12 
বে ধে বা সু শে শ ত জে হু ভো রে 


4 


1 


এ 
2 ঞ্ 
গু 


গা | ধা -না খা | খা খরা 
মি ভা 9 লে ০ ০ ০ 


গ্রে সর এ্রু 


গু 
এ 2 
শি ঞ্ু 
ণ 


পা ূ সা -ধা ম! ূ -মা -মা "মা 11 
ভা 


মি ০ লে! ০০ ০5 





২৩২ 





রতন েজনিভাত্রেস 


১৪শ বর্ষ? ১৩৪৪ 


রচনা-_মিঃ এ, চৌধুরী । 
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ইস্লামী ধর্্সঙ্গীত 


গজল--কা ওয়ালী 


মশ! হেদাথে কুহে হিরেমে ছরওবরে ছু আলম্‌। 
মহম্মদ মোস্তফা ছলল্লাহু আলায়হে আচ্ছালাম্‌॥ 
যর হে! গয়ে কুহে হিরে সুরে গয়েরছে মনোরর। 
উজালাছে জাখে খুলে উষ্ট্রে পয়গম্বর ॥ 

মহম্মদ মোস্তফা ছলল্লাহু আলায়হে আচ্ছালাম ॥ 
জিররিল্‌ নে ফুকারা ইক্রা আয় হবিবে খোদ।। 
মা আন। বে কারিউন্‌ কহনে লাগে নুরুল হুদ] ॥ 
মহম্মদ মোস্তাফা ছলল্লাহু আলায়হে আচ্ছালাম ॥ 
লয়ল! তুল্‌ কদর্‌ ওহি হ্যায় মাহে রমজান্‌। 

মজ। জায়ে হক্‌ উঠি পড়নে লাগে ফুরকান্‌ ॥ 
মহম্মদ মোস্তফ। ছলল্লান্ছু আলায়হে আচ্ছালাম ॥ 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রীদুর্গাপ্রসাদ রায়। 
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০ লা ০ ০1 গে ০০ ফু র কা ০ 9০ ও ন্‌ ০ ন ০ 
“মহম্মদ মোত্তফ। ছলল্লাহু আলায়হে আচ্ছ।লাম”--গাহিতে হইবে। 
মৃদজ-বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেকেন্ত্রনাথ দে (স্থুবোধবাবু ) 
শঁ ১ ২ শা" 
1441 5 ৮1171, 81 ॥ . |. 1 ৃ ॥ এ 
৪৬২। কৎ ধেত্বা ভ্রেকেটে ধেখ ধেত্া খেকে তেটে কতা ঘেগে তেটে কতা কতেটে 
২ + ১ 
1 । । । । 1 ॥ । । ॥ । । । 
ধাগেনে তাকা ধুম কেটে তাকা ধাতেটে ভাগেনে কতা ঘেগে তেটে কতা ভ্রেকেটে 
১ রঙ শা 
* । রাহি: । । | ॥ 1 1 | 
তাগেনে ধাগে তেটে গদ্দিঘেনে কৎতেটে ধা ধা ভ্রেকেটে ধা গদিঘেনে ধা 








৯০৫ 








্ নিউ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


প্রক্সি প্রজ্বন্নিল্ষা ৯১২ ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 
১ ্ ১ 


॥ || । ] | | ] । ] ] । | | 
৪৬৩। ,ধেৎ তকান্‌ ঘেগে তেটে গদিঘেনে কত ৪৬৫। ধাতগ তেটে তেটে ধাগে তেটে কতা 


২ + নব 
] । । | । 1 ॥ | | | | ্ট 
তেটে তেটে কত। ঘেগে তেটে কতা ঘেনে কতা কত্রে কেটে তাগ তেরেকেটে তাগ 


শাঁ 
১ । । । 


| | 
7 071717. 1 । টত ট 

ৰ তরে কেটেতাগ তেরেকেটে দেৎ ধে এৎ 
ঘেনান্‌ ধুম কেটে গদ্দিঘেনে কদে কদেৎ ঠ 


১ 
. শঁ । । 1 | । । 


। 
7.7 । । | | ॥ ধা আনে তেটে দ্রেগে দেস্তা তেটে ধ। 
দে দে তেরে কেটে ঘেনাক্‌ তেটাক্‌ থেন্‌ রম রা 


। এ । 
রর তেটে ধা তেটে ধা তেটে ধা 


| | ] | | 
ত্রেকেট তাগ, তাগে তেটে কৎ তেটে + পর 


| 
৪৬৪। ধুম কেটে তাকা ধুম কেটে তাক। তাক! 


চি 
| | । । 
তেটে ঘেন্‌ তেরে ঘেগে তেটে কেটে তাগ 


শ 


। । 
ভেরেকেটে ধা 


শঁ ১ 


। | 1 । । । 


২ শঁ 
| :1-11. ০27. 41 
কত। থেনাআন্‌ ঘেঘে দে তাখে ন্না ধাদি 


১ 
। । 1 | ] । | 
ঘেনে ধা ধা কেটে তাগ কেটে তাগ তাগ 


২ 
। ] ] । 
তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে তাকাধুম কেটে 
রশ 
ৰ । । 
তাকা গদিঘেনে ধা 


২৩৬ 


। । । । । । 
৪৬৬। ঘেন্‌ তেটে তেটে খেগে দা ঘড়া আন 


চি 


। । ] । । । 
নাগ তেটে তেটে কেটে তাগ তেরে 


শঁ ১ 
। ] ] ] ] | ॥ 
কেটে কঅৎ ধা গেনা ঘে গেদী ঘড়া 


চি 
। | | ] ] ] ] 
আন্‌ ধী তা আগ ধেটে কতা" গদি 


শী 
। 1 । । ঢা. 
ঘেনে খেনতেরে কেটেতাগ তাগতেরে কেটে 


ষ্ডি 
রগ 


| | | | 
তাগ তাকাধুম ফেটেতাগ থুন্‌ কৎতেরে 


চি 


॥ । । | 
কেটেতাগ তাগদী। কেটেতাগ ধা ঘেড়ে 
হ রশ 


। । 1 
নাগ ধা ঘেড়ে নাগ ধা 








টি 


স্বর্গীয় বক্ষিমচন্দ্র রাহ। 


ধরা 
(7 
৫ 


বাকুড়া জেলার বিষুপুর ম্হঝুমার এস্তঃ্গত পাজগ্র।মে 
স্থবিখ্যাত জমিদার রাহ] পরিবারের বাসস্থান। এই 
ংশ, বিষুণপুর রাজ প্রদত্ত উপাধি অন্ুারে পাঞ্জ। বংশ 
বলিয়া খাত। ৬বস্কিমবাবু, স্বনামধন্য স্বর্গীয় রঘুনাথ 
পাঞ্জা মহাশয়ের পৌত্র এবং স্বর্গীয় রজনীকান্ত পাঞ্জা 
মহাশয়ের জোষ্ঠ পুত্র। ৬রঘুনাথ পাঞ্জা কর্তৃক স্থাপিত 





বিদ্যালয়ে 


রাজগ্রাম উচ্চ ইংরাজি ১৪ বৎসর বয়সে 
বহ্কিমবাবু প্রবেশিক1 পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন; পরে হুগলী 
কলেজে ও ওয়েসলিয়ান কলেজে এফও এ, পড়েন। 
অতঃপর তিনি মোক্তারী পরীক্ষায় কৃতিত্বের সহিত পাশ 
করিয়৷ বিষুপুরে মোক্তারী করিতে আরম্ভ করেন। 
তীক্ষবুদ্ধি, গ্রত্যুৎপন্নমতি ও অধ্যবসায় বলে তিনি ভ্রুতগতি 
উন্নতির সর্বোচ্চ শিখরে আরোহণ করেন ও বিষ্ণুর 





মোক্তার বারের সেক্রেটারী ছিলেন। বস্কিমবাবু অতি 
জনপ্রিয় ব্যক্তি ছিলেন৷ যাবতীয় জনহিতকর ও সাধারণ 
কাধ্যে তাহার উৎসাহ ও নিঃস্বার্থ সেবা বিশেষ প্রশংসার 
যোগ । তিনি আজীবন বিষুণপুর অনন্ত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের সেঞ্েটারী ছিলেন। এই বিদ্যালয়টীকে 
তিনি যথেষ্ট উন্নত করিয়া বিষুপুরের সঙ্গীত গৌরব অক্ষ 
রাখিয়া গিয়াছেন। ইনি ১৩ বধ্সরকাল বিষ্ণুর 
মিউনিসিপ্যাপিটির স্্দক্ষ কমিশনার ও অস্থায়ী 
চেয়ারম্যান? বিষুপুর কো-অপারেটিভ, ব্যাঙ্কের ডিরেক্টর, 
মেন্টাল কো-অপারেটিভ, ব্যাঙ্কের সেক্রেটারা, স্থানীয় উচ্চ 
ইংরাজী বিদ্যালয়ের কমিটির সভ্য, স্কাউট এসোসিয়েসনের 
সঙ্য এবং তন্তব।য় হিতকর সমিতির সেক্রেটারী ছিলেন 
এবং অক্লান্ত পরিশ্রম সহকারে উক্ত প্রতিষ্ঠানগুলির উন্নতি 
করিয়। গিয়াছেন। বিষুপুরের স্থদক্ষ সাব.ডিভিসনেল 
অফিসার, স্বর্গয় কৃষ্চগোপাল ঘোষ মহাশয় প্রতিষ্ঠিত 
ইন্ডাস্টিয়ল বিদ্যালয়ে তিনি বহু অর্থ সাহায্য করিয়] 
গিয়াছেন। উপাঞ্জিত অর্থের অধিকাংশ তিনি বহু 
সৎকাধ্যে দান করিয়াছিলেন স্বীয় প্রতিভাবলে তিনি 
যেকাধ্যে হস্তক্ষেপ করিতেন, তাহাই স্থসম্পন্ন করিতে 
পারিয়াছিলেন। নানারূপ পরিশ্রমের ফলে কিছুদিন 
হইল তাহার স্বাস্থ্য তঙ্গ হইতে আরম্ভ হইয়াছিল। গত 
৭ই আগষ্ট ৫৪ বৎসর বয়সে তিনি পরলোক গমন 
করিয়াছেন। তাহার মত বিখ্যাত ও পরোপকারী ব্যক্তির 
মৃত্যুতে বিষুঃপুর তথ৷ বাকুড়া জেলার যে ক্ষতি হইল তাহা 
বর্ণনাতীত। আমর! ত্বাহার আত্মার কল্যাণ কামনা! 
করি এবং তাহার পরিবারবর্গকে সমবেদনা! জ্ঞাপন 
করিতেছি। 
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দীননাথ সম্মিলন 


১৮ই সেপ্টেম্বর শনিবার শ্রীযুত ইন্দ্রভুষণ বিদ 
কাউন্সিলর মহাশয়ের তত্বাবধানে শ্রীযুত নির্শলচন্ত্র চনত 
মহাশয়ের বাসভবনে স্বীয় মৃদঙ্গাচাধ্য দীননাথ হাজরা 
মহাশয়ের স্বতিকল্পে বিরাট সঙ্গীতানুষ্ঠান হয়। মুদঙ্গাচাধ্য 
পণ্ডিত দুর্লভচন্দ্র ভষ্টাচাধ্য মহাশয় সভাপতির আসন 
অলঙ্কত করেন। 
সঙ্গীত দ্বার! শ্রোতৃমগুলীকে মুগ্ধ করেন। 

ঞ্পদ-_শ্রীযুত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুত যোগীন্দ্র- 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুত সতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু ), 
শ্রীযুত ললিতমোহন মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুত রমেশচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীধুত হরেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধ্য, কবিরাজ 
বংশধর সেন, শ্রীযুত ছুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । 

খেয়াল--পপ্ডিত কেশব গণেশ ঢেকৃনে, শ্রীযুত 
বিভূতিভূষণ বটব্যাল, শ্রীঘুত সতোত্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়। 

পাখোয়াজ-_পণ্ডিত ছুর্ল5চন্দ্র ভট্টাচাষ।, শযুত দেবেন্দ্র 
নাথ দে, শ্রীযুত প্রতাপনারায়ণ মিঙ্র, শ্রাধুত স্রেগু্রনাথ 
দাস ( ঠনিবাবু )। 

তবলা--শ্রীযুত পশুপতি দাস, শ্রযুত হরেন্দ্রেণাথ 
মালাকার, মাষ্টার চিত্তরঞ্জন সেন (৮ বৎসর )। 


ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনী 

দীর্ঘ ৩০ বৎসরের উদ্ধ যাবৎ যে উদ্দেস্ত লইয়! সম্মিলনী 
স্থাপিত হইয়াছিল সেই উদ্দেশ্য লইয়াই চলিয়া আসিতেছে। 
বাস্তবিকই এঁ উদ্দেশ্টের ফলে ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনী 
সঙ্গীতেরই উৎকর্ষ সাধন করিয়৷ আজ শীর্ষস্থান অধিকার 
করিয়াছে । যদি সছুদ্দেশ্য লইয়। কোন কাধ্য করা যায় 
তাহা হইলে শত বাধা বিক্ন তাহাকে কিছু করিতে পারে 
না। কত অভাব অনটনের মধ্য দিয়। এই সম্মিলনী পুষ্ট 
হইয়াছে উহ! ভাবিবার কথা । 


সি 
লতি 


নিয্'লখিত গায়ক ও বাদকগণ স্থললিত 





ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


এই প্রতিষ্ঠানের কার্ধাভার উপযুক্ত সম্পাদক স্বগাঁয় 
বাবু স্থরেশচন্দ্র মিত্র, রজনীকাস্ত ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের হাতে 
ছিল এবং তাহাদের সে সঙ্গে শ্রীযুক্ত অতুলরুষ্ণ বন্থ মহাশয় 
পূর্বাপর কত না অন্বিধা ভোগ করিয়া একান্ত চেষ্টার 
ফলে সম্মিলনীর নিজস্ব বাড়ী নিম্মাণ করিতে পারিয়াছেন। 
তবে ছুঃখের বিষয় এতবড় একটী প্রতিষ্ঠান খগগ্রস্ত | 
সম্মিলনী ভবন নিশ্মণকল্পে ৩০১০০০২ টাকারও অধিক 
খরচ হইয়াছে, এখনও ব্যাঙ্কে ৯০০০২ টাকী খণ আছে। 
আশা করি বাংলার ধনী নসঙ্গীতানুরাগী ব্যক্তিগণের 
সহানুভূতি পাইলে উক্ত খণ হইতে সম্মিলনী মুক্ত হইতে 
পারে। 

সএাগণের আনন্দবদ্ধনার্থ সম্মিলনীর প্রশস্ত সভাগৃহে 
(হলে) সপ্তাহে প্রতি রবিবার সান্ধা-সঙগগীত-সম্মেপন হইয়া 
থাকে। এই মজলিসে বিখ্যাত গায়ক' ও বাদকগণ 
যোগদান করিয়া থাকেন। এইভাবে সশ্মিলনীর স্থষ্টি হইতে 
আজ পধাস্ত বছু দুখ দেশাস্তর হইতে সঙ্গীত কল।বিদগণ 
আসিয়। সম্মিলশীতে গান করিয়। গিয়াছেন। গায়ক ও 
বাদকগণের নিজন্ব স্থান বলিতে--ভবানীপুর সঙ্গীত 
সম্মিলনীই তুপ্য স্থান, সম্মিলনীতে নিয়মিত সঙ্গীত শক্ষা 
দেওয়। হয়। শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু ) এরুপ? 
ও পণ্ডিত রামকিষণ মিশ্র খেয়াল ও টগ্সা গান শিক্ষা 
দিয়। থাকেন। । 

গত রবিবার, ৫ই সেপ্টেম্বর সান্ধ্য সম্মেলনে প্রফেসর 
স্থুনীল বন্ধ সুন্বর খেয়াল ও টগ্ গান গাহিয়! সভ্যবৃন্ধকে 
আনন্দ দান করিয়াছিলেন। এ সঙ্গে শ্রীযুক্ত অমরকৃষ্ণ 
বন্থ ও মণ্ট,বাবু তবলা! সঙ্গত করিয়৷ সকলকে উৎসাহিত 
ও বিষুঞ্ধ করিয়াছিলেন। প্রফেসর মহেশ্বর দয়াল বি, এ, 
( গয়। ) সুন্দর হারমোনিয়াম বাজাইয়াছিলেন। সভ্যগণ 
ও সাধারণ ভত্র মহোদয়ের বহু সমাগম হইয়াছিল। 

১১ই সেপ্টেম্বর শনিবার শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ মিত্র 
( ফেলুবাবু ) খেয়াল ও টগ্লা গান করেন। শ্রীযুক্ত স্থরেন্ত্র 








২৩০৮৮ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
১১১ 


নাথ সেনগুপ্ত হারমোনিয়াম বাজান ও শ্রীযুক্ত পঞ্চানন 
চট্টোপাধ্যায়, অমররুষ্ণ বন্থ ও অনস্তনারায়ণ, চট্টোপাধ্যায় 
তবলা সঙ্গত করেন। এদিনের জলসাও চমতকার 
হইয়াছিল। রাত্রি ১০ট] পধ্যস্ত মজলিস্‌ চলিয়াছিল। 


সঙ্গীভ সাধনায় কুমারী মীরা চালিহ। 


জোরহাট (আসাম) উচ্চ ইংরেজী বালিক! বিদ্যালয়ের 
প্রধান। শিক্ষযিত্রী শ্রীযুক্ত! নীলিম। দত্ত রায় মহাশয়ার 





কনিষ্ঠ ভগ্ি কুমারী মীরা চালিহা (বয়স ১২ বৎসর) সঙ্গীত 
সাধনায় যে রুতিত্ব লাভ করিয়াছে তাহা বাস্তবিকই 
প্রশংসার বিষয়। ভাওয়াল জয়দেবপুর নিবাসী সঙ্গীতাচার্ধ্য 
যুক্ত দুর্গাপ্রসাদ রায় মহাশয়ের নিকট হইতে প্রায় দুই 
বৎসর যাবৎ উচ্চাঙ্গ ক্-সঙ্গীত এবং সেতার শিক্ষ। করিয়া 
তান, লয়, বিশেষতঃ সঙ্গীতের সুন্্ ক্রিয়াগুলি অতি 


ূ হই 
রি 





ভাত্র, €ম সংখ্যা 


স্তন্দরভাবে আয়ত্ব করিয়াছে । এত অল্প সময়ের মধ্যে 
উপযুক্ত শিক্ষালাভ করিয়৷ আসামের বিভিন্ন স্থানে কয়েকটা 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতায় ক-সঙ্গীতে ও সেতারে প্রথম স্থান 
অধিকার করিয়! ১টী স্বর্ণপদক, €টী রৌপ্য পদক ও ২টী 
চেম্পিয়নশিপ কাপ পুরস্কার পাইয়াছে। সঙ্গীত সাধন! 
বাতীত নৃত্যকলাতেও মে বিশেষ কৃতিত্ব লাভ কারয়। 
,একটী কাপ পাইয়াছে। আশা করি বালিকাটির সঙ্গীত- 
সাধন। সাফল্যম্ডিত হইবে । 


সঙ্গীত-গীই 


১৩৪১ সলে প্রতিষ্ঠিত সঙ্গীত-পীঠ নামে একটা সঙ্গীত 
প্রতিষ্ঠান ভারত বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ পণ্ডিত কালীপদ 
ভট্টাচার্য এবং অন্যান্ত বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞদিগের 
অধিনায়কত্ধে পুনর্জীবন লাভ করিয়াছে। বর্তমানে 
ইহার পাঠ স্থান স্থাপিত হইয়াছে ৬২নং টাপগঞ্জ রোডে 
( চারুচন্দ্র এভিনিউ ও টালিগঞ্জ রোডের সংযোগ স্থলে )। 

পূর্ব্বে এই প্রতিষ্ঠানের মহৎ উদ্দেশ্য যাহাতে সাফল্য- 
মণ্ডিত হয় তজ্জন্ত পরলোকগত দেশপ্রাণ বীরেন্ত্রনাথ 
শাসমল মহাশয় বহুল পরিমাণে চেষ্ট। করিতেছিলেন, কিন্ত 
সাহার অকাল মৃত্যুতে এই প্রতিষ্ঠান কিয়ৎপরিমাণে 
ক্ষতিগ্রস্থ হয় এবং সাময়িক কালের জন্য ইহার কার্য্য 
নিস্তেজ হইয়। যায়। 

বর্তমানে এই পীঠ সঙ্গীতার্ণবের কতিপয় প্রসিদ্ধ 
কর্ণধারদিগের অধিনায়কত্বে ইহার সঙ্কল্প পথে অগ্রসর 
হইবার জন্ত প্রস্তুত হইয়াছে। 

কি করিয়া সর্ধমত বিরোধিতা দুর হইয়া একমাত্র শুদ্ধ, 
সত্যময়, আনন্দময় ও আত্মপ্রকীশক বিবিধশ বজালের 
দ্বারা চিন্ময় সত্বাকে প্রকাশ করিতে পারা যায় ইহাই 
“সজীত-পীঠের” মহ উদ্দেশ্য । 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
জাজ 


বিবিধ প্রকার দবনি তত্বের ভিতর দিয়া ভিন্ন ভিন্ন 
রূপে, ভিন্ন ভিন্ন ভাবে ও ভিন্ন ভিন্ন রসে কি করিয়া 
আত্মার দর্শন হয় ভাহারই নিয়মিত পন্থা, ট্বজ্ঞঠনিক 
উপায় ও স্থনিদ্দিষ্ট কর্ম একমাত্র “সঙ্গীত-পীঠই” প্রকাশ 
করিতে প্রস্তুত হইয়াছে । 

যেখানে সঙ্গীতের প্রকৃতি দর্শন হয়, যেখানে প্ররুতি 
তত্বের সহিত সঙ্গীত তত্বের মিলন হয়। যেখানে 
রাগরাগিণীর মৃত্তির সহিত বিশ্বপ্রককৃতির মুর্তি এক হইয়া 
যায়--সেখানে নিন্দা নাই, তর্ক নাই, মতবিরোধ নাই-_ 
আছে মাত্র এক অনস্ত অথণ্ড আনন্দ । 


রি নিউ 


৮ ও্জ্বেশিন্তা ০১২ 





ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


অতএব, হে সঙ্গীতামৃতপায়ি জনগণ, আপনারা এমন 
একটা নিশ্চয় পন্থা অবলম্বন করুন যাহাতে নিজেদের 
অন্তর পূর্ণ হইয়া অপরকেও পূর্ণ করিতে পারেন। সেই এক 
নিশ্চয় পন্থ! অবলম্বন করিয়! সাধনার পথে অগ্রসর হউন 
ইহাই “সঙ্গীত-পীঠের একাস্ত প্রার্থনা |” 

এই গীঠে সঙ্গীত সম্বন্ধে “যাবতীয়” বিষয়ই শিক্ষা 
দেওয়া হয়। 

পীঠ তাহার স্ুনিদ্দিষ্ট বম্মপথে অগ্রসর হইবার জন্ত 
ঈশ্বরের আশীর্বাদ এবং স্ধব সাধারণের সহাম্গুভৃতি প্রার্থনা 
করিতেছে । 














সম্পাদক-__সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ভঁ । 
পরিচালক-অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 
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মদত বিজ্ঞান প্রবেশিকা কাঁধিক, ১৩৪৪ 


গ্গীয় উম্াপদ ভট্রাচাধা 








আশ্বন, ১৩৪৪ সাল 


৬ষ্ঠ সংখ্যা ও 








আগমনী স্মরণে 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


€১) 

দেবী দুর্গার নানি! ব্যাখ্যা শান্-প্রমাণ দিয়ে নান! 
লোকে কোরে থাকেন, সাধারণ--আধ্যাত্বিক সবই এর 
মধ্যে স্থান পায়। তবে সাধারণতঃ আমর! বুঝি তিনি 
মহামায়া, যে মায়! বিদ্যা নামে ঈশ্বরের মধ্যে এশ্বর্ধযপূপে 
বর্তমান। শানে আমরা দেখি, মায়াকে তার ছু'ভাগে 
বিভক্ত কোরেছেন, এক বিদ্যা মায়া ও অপরটি অবিদ্যা 
মায়া। বিদ্যামায়! মুক্তির কারণ, আর অবিদ্যা মাদ্বা 
জীবের বন্ধনের কারণ, মহামায়া এ বিদ্যামায়ারই প্রতি- 
ৃর্ঠি। ভবে তিনিই. জগতের যুল, আদ্যাশক্ি সনাতনী-_ 
একথাও আহরা তার স্বতিতে পেরে, খাকি। অবস্ত এ 





স্তুতি নিরর্থক নয়, কারণ ঈশ্বর সে বিদ্যামায়! প্রতাবেই, 
আপনাতে "আমি এক--বহু হব” এ সৃষ্টির ইচ্ছা প্রবাহিত ৃ 
করেন, শুদ্ধ ব্রদ্ধে এ প্রবাহের বালাই নেই। টা 

কিন্তু একটা কথা আমাদের স্বতঃই. জাগে যে, ছার 
সহায়কারিণী মহামায়াঞ্ষেই আমর! ঈশ্বরের সহচারিদীয়াপে . 
দেখতে পাই; লক্ষ্মী, সরন্বতী যা কার্তিক গণেশের 
লেশমাআজও আমরা পাইনি, তবে এয়াই বা দেবী”. 
প্রতিমার পাশে শোভা কোরে ঈ্রাড়ালেন কেম? পঞ্ডিত . 
মহাশয়ের হয়ত বল্যেন--পআরে এটা আর বুঝ না?. 
এরা হোচ্ছেন এশ্বব্য, জঞান। বীর্য ও মজলের প্রতিসূষ্ি। 


অবনত ইরননি ইসি ছা একথা মানাছাডা খর 


শিরা তাভাান৮৮ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সরি রেডি 


গতান্তর নেই, কিন্তু এ প্রশ্নও ত মনে উঠতে পারে, 
শিবকে মস্তকে রেখে মহিষমদ্দিনী তার সাঙ্গোপাঙগ 
নিয়ে কতদিন হোতে আমাদের মানব-সমাজে তেজ- 
এইর্ধ্যাদির প্রতিৃত্তিবূপে অবতীর্ণ হোলেন? কেনই ব! 
মান্য কেন্দ্রন্বপিণী মহামায়ারই মাত্র পূজা না কোরে 
সপরিবারের আরাধনায় ব্যস্ত হোলেন? উত্তর অবশ্যই 


পরি *»। 


অসংখ্যই আমাদের শীন্কারগণের কৃপায় আছে, মহারাজ 


স্থরত হোতে আরস্ভ কোরে শ্রীরামচন্ত্রের নথিপত্র পর্ধ্স্ত 
এক কথায়ই হাজির হয়ে যাবে, কিন্ত আমাদের মনে হয়, 
আসল প্রশ্নের দ্বারে তাতে মোটেই আঘাত কর্বে না। 
হিন্দু আমরা, পুরাণ ও তন্ত্রের কথাই অবশ্য একশবার 
মেনে নেব, কিন্তু এঁতিহাসিক গবেষকের তাতে সম্পূর্ণ 
ক্ষুধা মিটবে কি? 

তারপর আরও একটা কথা, শরতের পুণ্য মুহূর্তে 
যখনই দেবীর আগমনী আমর! উচ্ছৃসিত কণে প্রচার 
করতে অগ্রসর হই, তখনই দেখি হর-গৌরীর এক দাম্পত্য 
প্রেমের অফ্ুরস্ত মিলন ও বিরহ্চিত্র। সাধক মেনকা ও 
শৈলপতিকে নিয়ে কত উক্তিই না স্থরের মধ্য দিয়ে ফুটিয়ে 
তুলেছেন। মহাযোগী শিব সংসার পেতে গৌরীকে নিয়ে 
এতদিন আনম্দে ছিলেন, শরতের ষঠি বাসরে আর তিনি 
থাকতে পারলেন না, মেনকার আহ্বানে গৌরীকে 
পিজালয়ে পাঠিয়ে দ্রিলেন নন্দীর সঙ্গে। সঙ্গে পুত্র কাঞ্ডিক 
গণেশ ও কন্য। লক্ষ্মী সরম্বতীও স্ব শ্ব বাহনে গমন 
করিলেন। পুত্র, কন্যা ও প্রিয়তমা পত্বীকে বিদায় দিয়ে 
ভোলানাথের চক্ষে যে ছ'এক ফোটা জলও গড়িয়ে না 
পড়েছিল তখন, তা কে বলতে পারে? যোগিগণের 
শ্রেষ্ঠ দেবাদিদেবের এ*ছঃখে আমরা যে, ছুঃখিত, তাতে 
সন্দেহ নেই, কিন্তু মহাসমাধিমগ্ন নির্বিকার পুরুষের এবং 
তারও উপরে সত্য, সনাতন নিগুণ মহানের এঅবনতি 
বা পরিনতির যে কী অর্থ, তা আমরা সহসা বুঝতে পারি 
নি। একদিকে সন্ন্যাসীর চরম আদর্শ, ত্যাগের জলম্ত 


উন 


১১ আহি, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 


বিগ্রহ, অপরদিকে প্রেম ও করুণার প্রতিমুদ্তি মহাসংসারী । 
অবশ্ত যদিও অনেকের মতে সম্পূর্ণ নিরাসক্তের সংসার 
তিনি কর্ুতেন। 
তারপর গৌরীর পক্ষেও ঠিক তাই। আভাশক্তি 

মহামায়া যধন বিষ্যামায়া প্রভৃতি উপাধি ছেড়ে শিবের 
ঘরণী গৌরীরূপে দেখা দিলেন, সাধকগণ আগমনীর সঙ্গীতে 
তাকেও সংসারী না করে ছাড়লেন না; তেজ, এই্বধ্য 
প্রভৃতি আধ্যাত্মিক অর্থ উড়িয়ে দিয়ে একেবারে স্থখ-ছুঃখ 
মাথা হাসি-কান্নার মান্য কোরেই ছাড়লেন। তাই 
বলি, সংসারের বাহির হোতে এই সংসারের মধ্যে এনে 
দেবীর লীলাবর্ণনের যে কী তাৎপর্যা, অন্ুসন্ধিৎযু অবশ্থ 
তার কিছু সন্ধান নিশ্চয়ই পাবেন। 

শিব ও গৌরীর ঈশ্বরত্ব, মহিমা ও লীলারহন্তের বিষদ 
আলোচনার স্থান এনয়, আমরা আংশিকের অঙ্ুশমাত্সই 
অবতারণ। করেছি । তবে এখানে শ্রদ্ধেয় ডাঃ শ্রীাদীনেশচন্্র 
সেন মহাশয় কৃত “বৃহত্বঙ্গ' হোতে ছুঃ'একটা মাত্র 
প্রসজের উল্লেখ করার প্রলোভনও আমরা ত্যাগ করতে 
পারলুম না । তিনি তার পুস্তকের প্রথম ভাগ ৫৬৪ পৃষ্ঠায় 
বোলেছেন--“শৈবধন্্দও প্রথম যুগে “সোহহম্‌* এর থর 
তুলিয়াছিল, তাহাও আত্মমহিমায় পূর্ণ, বহির্জগৎ হইতে 
বিচ্ছিন্প। * * একদিকে যেমন তিনি অর্ধনারীশ্বর, 
অপরদিকে যোগীশ্বর, অর্গৃহস্থ-__অর্ধতাপসমৃত্তি। * * 
ভিক্ছুর ভাব ও পরবর্তী গৌড়ীয় বৈষ্ণবভাব-- 
ইহাদের সঙ্গমস্থলে শিবের আসন--1” তিনি আরও 
বলেছেন-_-“শিব সমন্ধে যে.নানারপ পরিহাস ও 
গল্প, তাহ! লক্ষণসেনের পরবর্তীকালের বঙ্গসমত্জের 
চিত্র। * * কৃষক ও কুলিন ব্রাহ্মণ-এই ছুই 
ছাচে গঠিত হইয়া শিব এ দেশবাসীর হৃদয়ে রাজত্ব 
করিতেছেন।” . 

সর্ধত্যাগী শিবের একক মৃত পূর্বে বর্তমান থাকলেও, 
পরবর্তীকালে লৌকিক সংস্কার ও সামাদ্দিকতার 











পপ 


৯৪২ 


4 টি সি ূ 
চিনি 18 পি ভিউ আস্ছিন, ৬ সংখ্যা 


আবহাওয়ায় তিনি সংসারী সাজতে বাধ্য হোয়েছিলেন, 
আর তখনই গৌরীর সঙ্গে তার প্রেমের মধ্য দিয়ে 
মিলনের সম্ভব হোয়েছিল। কালিদাস “কুমারসস্ভবে ঠিক 
এভাবের চিত্রই একেছেন। সম্পূর্ণ দাম্পত্য, প্রেম ও 
করুণার দৃষ্টাস্ত দ্বরূপ শ্রদ্ধেয় ডাঃ দীনেশ চন্দ্র সেন মহাশয় 
তার 'বৃহৎ-বঙ্গে”র পৃষ্ঠায় হর-গৌরীর বিভিন্ন আলোক 
চিন্ত প্রদান কোরেছেন ভিন্ন ভিন্ন স্থান হোতে প্রাপ্ত ভিন্ন 
ভিন্ন সময়ের প্রস্তরমৃত্তি হোতে। তন্মধ্যে একটি বারিপদ * 
মম্ুরভঞ্জ হোতে প্রাপ্ত ৯ম শতাবীর, ভ্বিতয়টা স্থন্দরবনে 
প্রাপ্ত *ম বা ১*ষ শতাব্দীর ধাতবমৃষ্তি, তৃতীয়টা খেজুরাহে 
প্রাপ্ত ১১শ শতাব্দীর ও চতুর্থ টী ২৪ পরগণায় প্রাপ্ত ১২শ 
শতাবীর হরগৌরী-মৃত্তি। যোগীশ্বর মহাদেব ও দ্বেবী 





দুর্গা পৃথক পৃথকরূপে প্রথমে পূজিত হোলেও, অথব! 
সাংখ্যের পুনরুক্কি পুরুষ-গ্রকৃতির ছীচে শিব-শক্তি ব 
শিব-দুর্গী কোন কোন শাস্ত্রকার ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা 
করুলেও, একথ| অহন্থমান করা অসমীচীন হবে না ষে। 
কৌলিন্ত ও সামাজিকতার ছায়ায়ই গৌরী বা শিবকে 
আমর! সপরিবারে দেখতে প্রয়াসী হোয়েছি, দেবীর 
আবাহনী বা আগমনী সঙ্গীতের মাঝে তাই মিলন-বিয়োগ 
ও হ্ষ-বিষাদময় ভাবের অভিব্যক্তিই ধীরে ধারে ক্রমে 
ফুটে উঠেছে। 

এখন বর্ভমান ধারায় 'বর্তমানের উপাসক হিসাবে 
পরিশেষে মার আগমনী বন্দনায়ই আমরা আজ এ 
আগমনী-গ্রসঙ্গ পরিসমাপ্ত করুব। 


৫২) 

বন্দনা-গীতি 
| হাম্থীর-_কাঁপতাল 
চরণ-কমলে পুজিব অশাখি-জলে 
ভূলিব কেমনে শিবে, ভাবি তোরে পলে পলে। 
ভূষণ ভয়ঙ্কর, দশভৃজা করে ধর, 
ভুবনমোহিনী তুমি, রূপের বিজলী খেলে ॥ 
নয়নে আগুণ রেখা, বদনে করুণ! মাখা, 
অপরূপ একী বূপে, নাশিলে দানবদলে । 
আকাশ বাতাস মাঝে, আজি আগমনী বাজে, 
হৃদয় নাচিছে চুমি, তব পদ-পরিমলে ॥ 
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আগমনী 
মিশর-দাদ্র। 
আজি শারদ প্রভাতে এস মা গগনে ধবল মেঘেরা 
এস মা হৃদয় ভরি । পুলকে ভাসিয়া চলে, 
শেফালি কুন্থম সুবাসে অরুণ কিরণ লেগেছে 
তোমারে বরণ করি। কমল কলিকা দলে। 
নয়নে স্বপন অপকিয়া এসমা৷ বোধন লগনে, 
আকুল তোমারে ডাকিয়া, | বাজে ম! শঙ্খ সঘনে, 
চরণ পরশ পিয়াসে উজলি' হৃদয়-গগনে 
কুম্থম পড়িছে ঝরিঃ। এস মা ভুবন ভরি? ॥ 
কথা-__শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত । স্বর-প্রীবীরেন্দ্রকুমার ভট্টাচার্য । 
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ভ্রীনিবারণ চক্রবর্তী 


এলরে আজ ধরার বুকে বিশ্বজন্চী 
ভোরের বাশীর স্থুরে বাজে শুভ আগমনী । 
জীবনের ছুঃখ ব্যথা 
ঘুচবে মনের মলিনতা 
পোহাল এঁ বহুদিনের তিমির রজনী। 


শিশির ত্নাত বিলের জলে ফুটে কমল কলি 
কনক অরুণ বিলিয়ে দেয় আলোর অঞ্জলী । 
ফুলের স্থ্রভি স্রোতে 
পাধী গাহে বনপথে 


নদী বহে সাগর পানে তুলে কল-ধ্বনি। 


স্পা 





২৫৯ 
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গান 
শ্রীনিবারণ চক্রবর্তী 


এলরে আজ ধরার বুকে বিশ্বজনচী 
ভোরের বাশীর স্থরে বাজে শুভ আগমনী । 
জীবনের দুঃখ ব্যথ 
ঘুচবে মনের মলিনতা 
পোহাল এ বহুদিনের তিমির রজনী । 


শিশির মাত বিলের জলে ফুটে কমল কলি 
কনক অরুণ বিলিয়ে দেয় আলোর অঞ্জলী । 
ফুলের স্থরভি শ্লোতে 
পাখী গাছে বনপথে 
নদী বহে সাগর পানে তুলে কল-ধ্বনি। 


নেলি 





বিটি 
হুদ জন চলে সা - 


২৫৯ 





ভর. শন ১ বু 
86:8৮ ১ রতি্ষউি১ ১০১১০৯০০১১৪ 


পেজের 


| রূপ-দর্শন 
রায় বাহাছর শ্রীখগেক্দ্রনাথ মিত্র এম-এ 


বৈধাব সঙ্গীতে ভগবানের রূপ বর্ণনা অনেকখানি স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। তাহার কারণ এই যে, বৈষ্ণব 
ধর্ঘে ভগবান মানুষের একান্ত প্রীতির বিষয়। শুধু ভাই 
নয়, তিনি সকলের অপেক্ষা প্রিয় । শ্রুতি বলেন--. 
প্রেয়ো বিভাৎ গ্রেয়ঃ পুত্তাৎ প্রেয়ঃ অন্ম্মাৎ 
সবন্মাৎ--বৃহদারণ্যক। 
তিনি শুধু প্রিয় নহেন, প্রিয়তম, যাহার অপেক্ষা আর 
কেহ বা কিছু প্রিয় নাই। তিনি পুত্র হইতেও প্রিয়, বিত্ত 
হইতেও প্রিয় এবং অন্য সকল হইতেও প্রিয়। যিনি 
এমন প্রেমের পাত্র, তাহার রূপ নিশ্চয়ই অতি হন্দর। 
যিনি অস্তরত্তম, যিনি প্রিয়তম তিনি নিশ্চয়ই স্ুন্দরতম। 
তিনি নিখিল রূপ-লাবণ্যের খনি। শ্রুতি বলিয়াছেন-_. 
যদেতৎ বিছ্যুতো ব্যছ্যতদ্‌ আ--গ্যমীমিষদ্‌ আ। 
স্কেনোউপনিষৎ 
তিনি বিদ্যুতের গ্যায় চকিত, যেন চক্ষুর নিমেষ। 
এই যে চকিতের সহিত তাহার উপমা, ইহার অর্থ 
কি? আমার মনে হয় ভগবানের রূপ ভক্তের হৃদয়ে 
চকিতের মত, বিছ্যাতের মত, পলকের মত অনুভূত হুয়। 
সঙ্গীতে সেই কথাটি রসের ভাষায় প্রকাশ করা হইয়াছে £ 
আধ নযমনন কিএ তহুকর আধ। 
কত বা সহব মনসিজ অপরাধ ॥ 
ক] লাগি স্থন্দরি দরশন ভেল। 
যেও জীবন ছিল সেও দূরে গেল ॥ 
স্পবিস্াাপতি 
ভ্রীমতী রাধা সখীকে বলিতেছেন, হে সুন্দরি, আধ দৃষ্টি, 
তা-ও নয়, তারও অর্ধেক দিয়। (শ্রীক্ণকে ) দেখিয়াছি 
কিন্ত সেই অবধি আমি মন্মথ-শরে উৎপীড়িত হইতেছি-_ 
আর :কত সহা করিব, বল? কেনই বা দর্শন হইল? 








জীবনে যাহাও বা স্থথ ছিল, সেওদুরে গিয়াছে । অর্থাৎ 
দর্শনাবধি আমি নিরস্তর বিরহ-জরে জর্জরিত হইতেছি। 
গোবিন্দ দাস এই পদের ছায়া লইয়৷ লিখিলেন £ 


আধক আধ আধ দিঠি-অঞ্চলে 
যব ধরি পেখলু' কান। 
কত শত কোটী কুহ্ছম শরে জরজর 


রহত কি যাত পরাণ। 
সঙ্জনি, জানলু বিহি মোহে বাম। 
দুই লোচন ভরি যো হরি হেরই 
তছু পায়ে মু পরণাম ॥ 
হে সখি, আমি যে অবধি দৃষ্টির অঞ্চলে অর্থাৎ চোখের 
কোণে কৃষ্ণকে দেখিলাম- চোখের কোণে দেখাও নয়। 
তার অর্ধেকের অর্ধেকের অর্ধেক অপাদৃষ্টিতে একবার 
মাত্র দেখিয়াছি, ্ঞাহাতেই কুস্থমশরে আমার প্রাণ যায় 
যায় হইয়াছে । সখি, আমি বুঝিলাম, বিধাতা আমার 
প্রতি প্রতিকূল। কেন বলিতেছি শুনিবে? ধিনি 
ছুনয়ন ভরিয়া সেই হ্থন্দরকে দেখিয়াছেন, তাহার পায়ে 
আমার প্রণাম। অর্থাৎ আমি ত তাহাকে নয়ন ভরিয়া 
দেখিতে পারিব না। কেন না চকিতের মত দেখিয়াই 
আমি বিকল হুইয়! পড়িয়াছি__ভাল করিয়। দেখিবার মত 
শক্তি আমার কোথায়? নয়ন ভরিয়া তাহার রূপ দেখিবার 
কথা আমি কগ্পনায়ও আনিতে পারি না। 
অন্ত একটি গানে গোবিন্দ দাস বলিতেছেন -- 
দ্রশনে লোর নয়ন যুগ-বাপ। 
করইতে কোর দু ভূজ কাগ॥ 
সখি, কৃষ্ণের সঙ্গে আমার অঙ্গভূতির কথা 
সধাইতেছে? কিন্ত আমি ত কিছুই বলিতে পারি না। 
আমি কি তাহাকে ভাল করিয়া! দেখিয়াছি? তাহাকে 








২৫২. 





১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 


দখিবামান্র আমার চক্ষু জলে ভরিয়! যায়, তাহাকে বক্ষে 
বারণ করিতে আমার হাত দুখানি কাপিতে থাকে । আমি 
তখন কি দেখি, কি করি কিছুই সংচ্ঞ! থাকে না। 
বিষ্ভাপতিও বলেন _ 
কান্থ হেরব ছিল মনে সাধ। 
কানু হেরইতে ভেল পরমাদ ॥ 
তব ধরি অবোধি মুগধি হাম নারি। 
কি কহি কিশুনি কিছু বুঝই না পারি ॥ 
আমি অবোধ, মূঢ় রমণী মাত্র, আমি কি বলি, কি 
গুনি কিছুই বুঝিয়৷ উঠিতে পারি ন|। শুধু আাবণের 
মেঘের মত চোখের জলে বুক ভালিয়! যায়। 
শাঙন ঘন সম ঝরু ছুনয়ান। 
অূবরত ধন ধন করয়ে পরাণ ॥ 
বহুদিন পূর্বে একটি গল্প পড়িয়াছিলাম কোনও 
মুলমানের লেখা পুস্তকে, সেই গল্পটি মনে পড়িয়া গেল। 
খৃষ্টানদের মতে বাইবেল ভগবানের অশরীরী বাণী। 
1ইনে (9108) পর্বতে তিনি মুসাকে (210998) সেই 
বাণী শুনাইয়াছিলেন। গল্পে আছে, মুসা! ভগবানের বাণী 
শ্রবণ করিয়া বলিলেন--প্রতৃ, আমি তোমার কথ শুনিতে 


দর 


এপাশ পরতেন ডা ৯৯১১ 


আশ্বিন, ৬ সংখ্যা. 


পাইতেছি। কিন্ত তোমাকে ত দেখিতে পাইলাম না। 

তুমি কে, একবার আমাকে দেখ! দিয়া তৃপ্ত কর। তখন 
আবার সেই বাণী হইল, তুমি আমাকে দেখিতে পাইবে 
না, আমাকে দেখিতে চাহিও না। ভক্তের মন কি 
তাহাতে প্রবোধ মানে? মুল! বলিলেন--গ্রতু, এমন মিষ্ট 
তোমার বাণী, আমি এমন মধুর বাণী কখনও শুনি নাই। 
€তামার ঝপ ন| জানি কতই স্বন্দর! আমাকে দয়া 
করিয়া দেখা দেও। ভগবান তখন বলিলেন--তবে দেখ। 

কিন্ত মুসা নিমেষমাআ সেরূপ দেখিয়া সংজ্ঞাহীন হইয়া 

গড়িলেন। সে রূপ প্রকাশিত 'হইবামাত্র সমস্ত দিক 

উদ্তামিত হইয়া উঠিল, স্থগন্ধে বাতাস পরিপূর্ণ হইল, 

স্মধুর সঙ্গীত দিগঙ্গনাগণের কলকণে ধ্বনিত হইয়া উঠিল। 

পাহাড়ের চূড়া ধবসিয়। গেল, আর শত শত ধারে ঝরণা- 

ধার! ছুটিল। ৃ 

যে রূপের একটুমাত্র কণ! পাইয়া বিশ্বসুম্দর, শিশুনুম্বর, 

তটিনী স্থন্দর, কাননকুঞজ সব স্থন্দর, রমণী স্থন্দর, যামিনী- 

সুন্দর, সঙ্গীত সুন্দর, হাসি সুন্দর, বাশী সুন্দর--সেই 
রূপকে ধরিবার জন্য মানুষ কত যুগ যুগান্ত ধরিয়া! সঙ্গীত, 

শিল্প-কল। ও কবিতার ফাদ পাতি বসিয়! রহিয়াছে! 





গান 
শ্রীঅজিতকুমার বস্থু 


একলা আমারে পাঠায়েছ প্রত 
সধিবারে শত কাজ। 
দুঃখের পথে আশীষ মালিক 
দাও মোর গলে আজ। 


মায়ার বাধনে শত প্রলোভনে 
রাখিও না ঢাকি তব আবরণে, 
মমতার হার দিয়েছ তোমার-- 

£খ যে স্থখেরি াজ। 





৭. ১০১ কাশ 
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ঞন্্ি 
রসি 


আশ্বিন, ৬ঠ সংখ] 
লি 


রূপ-দর্শন 


রায় বাহাছর শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র এম-এ 


বৈষব সঙ্গীতে ভগবানের রূপ বর্ণনা অনেকখানি স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। তাহার কারণ এই যে, বৈষব 
ধর্ধে ভগবান মানুষের একান্ত গ্রীতির বিষয়। শুধু তাই 
নয়, তিনি সকলের অপেক্ষা প্রিয় । শ্রুতি বলেন-_ 
প্রেয়ো বিভাৎ প্রেয়ঃ পুত্তরাৎ প্রেয়ঃ অগ্তম্মাৎ 
সবম্মাৎ-বৃহদারপ্যক। 
তিনি শুধু প্রিয় নহেন, প্রিয়তম, যাহার অপেক্ষা আর 
কেহ বা কিছু প্রিয় নাই। তিনি পুত্র হইতেও প্রিয়, বিত্ত 
হইতেও প্রিয় এবং অন্য সকল হইতেও প্রিয় । যিনি 
এমন প্রেমের পাত্র, তাহার রূপ নিশ্চয়ই অতি হ্ুন্দর। 
যিনি অস্তরতম, যিনি প্রিগ্নতম তিনি নিশ্চয়ই স্গন্দরতম। 
তিনি নিখিল রূপ-লাবণ্যের খনি। শ্রুতি বলিয়াছেন-_ 
যদেতৎ বিদ্যুতে ব্যহ্যতদ্‌ আ-_ন্যমীমিষদ্‌ আ। 
স্পকেনোউপনিষৎ 
তিনি বিচ্যুতের ন্যায় চকিত, যেন চক্ষুর নিমেষ। 
এই যে চকিতের সহিত তাহার উপমা, ইহার অর্থ 
কি? আমার মনে হয় ভগবানের রূপ ভক্তের হৃদয়ে 
চকিতের মত, বিদ্যুতের মত, পলকের মত অন্থভূত হয়। 
সঙ্গীতে সেই কথাটি রসের ভাষায় প্রকাশ করা হইয়াছে £ 
আধ নয়ন কিএ তহ্ছকর আধ। 
কত বা সহব মনসিজ অপরাধ ॥ 
কা লাগি স্থন্দরি দরশন ভেল। 
যেও জীবন ছিল সেও দুরে গেল ॥ 
স্পবিদ্যাপতি 
গ্রীমতী রাধা সখীকে বলিতেছেন, হে হ্ন্দরি, আধ দৃষ্টি, 
ভা-ও নয়, তারও অর্ধেক দিয় (শ্রীকষ্ণকে ) দেখিয়াছি। 
কিন্ত সেই অবধি আমি মন্মথ-শরে উৎপীড়িত হইতেছি-- 
আর :কত সহা করিব, বল? কেনই বা দর্শন হইল? 





জীবনে যাহাও বা স্থখ ছিল, সেও দুরে গিয়াছে। 
দর্শনাবধি আমি নিরস্তর বিরহ-জরে জর্জরিত হইতে 
গোবিন্দ দাস এই পদের ছায়া! লইয়া লিখিলেন £ 


আধক আধ আধ দিঠি-অঞ্চনে 
যব ধরি পেখলু কান। 
কত শত কোটী কুহ্ছম শরে জরজর 


রহত কি যাত পরাণ॥ 
সঙ্গনি, জানলু বিহি মোহে বাম। 
দছুছ লোচন ভরি যে৷ হরি হেরই 
তছু পায়ে মঝু পরণাম ॥ 
হে সখি, আমি যে অবধি দৃষ্টির অঞ্চলে অর্থাৎ 
কোণে কৃষ্ণকে দেখিলাম- চোখের কোণে দেখাও 
তার অর্ধেকের অর্ধেকের অর্ধেক অপাঙ্জদৃষ্টিতে এ 
মাত্র দেখিয়াছি, হাতেই কুস্থমশরে আমার গ্রা। 
যায় হইয়াছে । সখি, আমি বুঝিলাম, বিধাতা ' 
প্রতি প্রতিকৃূল। কেন বলিতেছি শুনিবে? 
ছুনয়ন ভরিয়া সেই ন্ুন্দরকে দেখিয়াছেন, তাহার 
আমার প্রণাম। অর্থাৎ আমি ত তাহাকে নয়ন 
দেখিতে পারিব না। কেন না চকিতের মত দে 
আমি বিকল হইয়! পড়িয়াছি-_-ভাল করিয়। দেখিব' 
শক্তি আমার কোথায় ? নয়ন ভরিয়া তাহার রূপ ছে 
কথা আমি কল্পনায়ও আনিতে পারি না। 
অন্য একটি গানে গোবিন্দ দাস বলিতেছেন-- 
দ্রশনে লোর নয়ন যুগ-ঝাপ। 
করইতে কোর দু ভূজ কাপ॥ 
সখি, কৃষ্ণের সঙ্গে আমার অঙ্ভূতির 
স্ধাইতেছে? কিন্ত আমি ত কিছুই বলিতে পা 
আমি কি তাহাকে ভাল করিয়া দেখিয়াছি? € 
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দেখিবামাজ আমার চক্ষু জলে ভরিয়! যায়, তাহাকে বক্ষে 
ধারণ করিতে আমার হাত দুধানি ক।পিতে থাকে । আমি 
তখন কি দেখি, কি করি কিছুই সংজ্ঞা থাকে ন1। 
বিস্তাপতিও বলেন _ 
কানু হেরব ছিল মনে সাধ। 
কাছ হেরইভে ভেল পরমাদ ॥ 
তব ধরি অবোধি মুগধি হাম নারি। 
কিকহিকিশুনিকিছুবুঝইনাপারি॥ 
আমি অবোধ, মূঢ় রমণী মাত্র, আমি কি বলি, কি 
শুনি কিছুই বুঝিয়৷ উঠিতে পারি ন|। শুধু শ্রাবণের 
মেঘের মত চোখের জলে বুক ভাপিয়া যায়। 
শান ঘন সম ঝরু ছুনয়ান। 
অবিরত ধস ধন করয়ে পরাণ ॥ 
বহুদিন পূর্বে একটি গল্প পড়িয়াছিলাম কোনও 
মুনলমানের লেখ! পুস্তকে, সেই গল্জটি মনে পড়িয়া গেল। 
খৃষ্টানদের মতে বাইবেল ভগবানের অশরীরী বাণী। 
মাইনে (8£081) পর্বতে তিনি মুনাকে (869898) সেই 
বাণী শুনাইয়াছিলেন। গল্পে আছে, মুনা ভগবানের বাণী 
শ্রবণ করিয়া বলিলেন--গ্রতু, আমি তোমার কথা শুনিতে 


ঠেস 


আশ্বিন, ষ্ঠ সংখ্যা 





পাইতেছি। কিন্ত তোমাকে ত দেখিতে পাই 
তুমি কে, একবার আমাকে দেখা দিয়া তৃপ্ত কঃ 
আবার সেই বাণী হইল, তুমি আমাকে দেখিতে 
না, আমাকে দেখিতে চাহিও না। ভক্তের 
তাহাতে প্রবোধ মানে? মুল! বলিলেন--গ্রতু, 
তোমার বাণী, আমি এমন মধুর বাণী কখনও শু 
€তোমার রপ ন| জানি কতই সুন্দর! আঃ: 
করিয়া দেখা দেও। ভগবান তখন বলিলেন--€ 
কিন্তু মুসা নিমেষমাআ সেরূপ দেখিয়া সংজ্ঞা! 
পড়িলেন। সেরূপ প্রকাশিত হইবামাত্র ও 
উদ্ভাসিত হইয়া উঠিল, স্থগদ্ধে বাতাস পরি 
স্থমধুর সঙ্গীত দিগঙ্গনাগণের কলকণ্ে ধ্বনিত হই 
পাহাড়ের ছড়া ধ্বসিয়া গেল, আর শত শত ধা 
ধার চুটিল। 
যে রূপের একটুমাত্র কণা পাইয়! বিশ্বনথম্দর, 

তটিনী হুম্দর, কাননকুঞ্চ সব সুন্দর, রমণী সুন্দর 
সুন্দর, সঙ্গীত স্ন্দর, হাসি স্থন্দর, বাশী স্থ 
রূপকে ধরিবার জন্য মানুষ কত যুগ যুগাস্ত ধরি 
শিল্প-কল! ও কবিতার ফাদ পাতিয়৷ বসিঘ্না রি 





গান 
শ্রীঅজিতকুমার বস্থ 


একল। আমারে পাঠায়েছ প্রভূ 
সাধিবারে শত কাজ । 
ছুঃখের পথে আশীষ মালিক। 
দাও মোর গলে আজ। 


মায়ার বাধনে শত প্রলোভনে 
রাখিও না ঢাকি তব আবরণে, 
মমতার হার দিয়েছ তোমার-- 

ছুঃখ যে স্থখেরি সাজ। 








_১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 


আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


নি ০০৪০৪ 
রতি 


| রূপ-দর্শন 
রায় বাহাছুর শ্রীথগেন্দ্রনাথ মিত্র এম-এ 


বৈষব সঙ্গীতে ভগবানের রূপ বর্ণনা অনেকথানি স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। তাহার কারণ এই যে, বৈষ্ণব 
ধর্ে ভগবান মানুষের একাস্ত প্রীতির বিষয়। শুধু তাই 
নয়, তিনি সকলের অপেক্ষা প্রিয় । শ্রুতি বলেন-- 
প্রেয়ো বিভাৎ প্রেয়ঃ পু্রাৎ প্রেয়ঃ অন্ন্মাং 
সবম্মাৎ-_বুহদারপ্যক। 
তিনি শুধু প্রিয় নহেন, প্রিয়তম, ধাহার অপেক্ষা আর 
কেহ ব1 কিছু প্রিয় নাই। তিনি পুত্র হইতেও প্রিয়, বিত্ব 
হইতেও প্রিয় এবং অন্য সকল হইতেও প্রিয়। যিনি 
এমন প্রেমের পাজ, তাহার কূপ নিশ্চয়ই অতি স্থন্দর। 
যিনি অস্তরতম, যিনি প্রিয়তম তিনি নিশ্চয়ই স্বন্দরতম। 
তিনি নিখিল বূপ-লাবণ্যের খনি। শ্রুতি বলিয়াছেন-_ 
যদেতৎ বিদ্যুতো ব্যহ্যুত্দ্‌ আ-ন্মীমিষদ্‌ আ। 
স্পকেনোউপনিযৎ 
তিনি বিদ্যুতের ন্যায় চকিত, যেন চক্ষুর নিমেষ। 
এই যে চকিতের সহিত তাহার উপমা, ইহার অর্থ 
কি? আমার মনে হয় ভগবানের রূপ ভক্তের হৃদয়ে 
চকিতের মত, বিছ্বাতের মত, পলকের মত অঙ্গভূত হয়। 
সঙ্গীতে সেই কথাটি রসের ভাষায় প্রকাশ করা হইয়াছে : 
আধ নয়ন কিএ তহুকর আধ। 
কত বা সহব মনসিজ অপরাধ ॥ 
ক1 লাগি সুন্দরি দরশন ভেল। 
যেও জীবন ছিল সেও দুরে গেল ॥ 
স্বিদ্যাপতি 
্রীমতী রাধা সথীকে বলিতেছেন, হে স্বন্দরি, আধ দৃষ্টি, 
তা-ও নয়, তারও অর্ধেক দিয়া (শ্রীকঞকে ) দেখিয়াছি। 
কিন্তু সেই অবধি আমি মন্মথ-শরে উৎপীড়িত হইতেছি-- 
আর ;কত সহ করিব, বল? কেনই বা দর্শন হইল? 











জীবনে যাহাও বা সুখ ছিল, সেও দূরে গিয়াছে। অর্থাৎ 
দর্শনাবধি আমি নিরস্তর বিরহ-জরে জর্জরিত হইতেছি। 
গোবিন্দ দাস এই পদের ছায়! লইয়া লিখিলেন ঃ 


আধক আধ আধ দিঠি-অঞ্চলে 
যব ধরি পেখলু' কান। 
কত শত কোটী কুহ্ছম খরে জরজর 


রহত কি যাত পরাণ॥ 
সঙ্গনি, জানলু বিহি মোহে বাম। 
দুই লোচন ভরি যো হরি হেরই 
তছু পায়ে মঝু পরণাম॥ 
হে সখি, আমি যে অবধি দৃষ্টির অঞ্চলে অর্থাৎ চোখে 
কোণে কৃষ্ণকে দেখিলাম- চোখের কোণে দেখাও নয় 
তার অর্ধেকের অর্ধেকের অর্ধেক অপাঙশগদৃহ্িতে একবা 
মাত্র দেখিয়াছি, গ্যাহাত্তেই কুন্ুমশরে আমার প্রাণ য' 
যায় হইয়াছে । সখি, আমি বুঝিলাম, বিধাতা আম' 
প্রতি প্রতিকৃল। কেন বলিতেছি শুনিবে? ঘি 
ছুনয়ন ভরিয়া! সেই হ্ুন্দরকে দেখিয়াছেন, তাহার পা 
আমার প্রণাম । অর্থাৎ আমি ত তাহাকে নয়ন ভি 
দেখিতে পারিব না। কেন না চকিতের মত দেখিয় 
আমি বিকল হুইয়! পড়িয়াছি_-ভাল করিয়। দেখিবার হ 
শক্তি আমার কোথায়? নয়ন ভরিয়! তাহার ব্বূপ দেখিহ 
কথা আমি কঙ্পনায়ও আনিতে পারি না। 
অন্ত একটি গানে গোবিন্দ দাস বলিতেছেন -- 
দরশনে লোর নয়ন যুগ-ঝাপ। 
.. করইতে কোর ছু তুক্জ কাপ॥ 
সখি, কুষ্ণের সজে আমার অঙ্ভূতির ₹ 
স্থধাইতেছে? কিন্ত আমি ত কিছুই বলিতে পারি 5 
আমি কি তাহাকে ভাল করিয়া দেখিয়াছি? তাহা 








২৫২. 


১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 
ভেতরের? 





দেখিবামাক্র আমার চক্ষু জলে ভরিয়া যায়, তাহাকে বক্ষে 
ধারণ করিতে আমার হাত ছুখানি ক।পিতে থাকে । আমি 
তখন কি দেখি, কি করি কিছুই সংজ্ঞা থাকে ন|। 
বিস্তাপতিও বলেন - 
কাছ হেরব ছিল মনে সাধ। 
কাছ হেরইতে ভেল পরমাদ ॥ 
তব ধরি অবোধি মুগধি হাম নারি। 
কি কহি কি শুনি কিছু বুঝই না পারি॥ 
আমি অবোধ, মুঢ় রমণী মাত্র, আমি কি বলি, কি 
শুনি কিছুই বুঝিয়া উঠিতে পারি না। শুধু শ্রাবণের 
মেঘের মত চোখের জলে বুক ভালিয়৷ যায়। 
শান ঘন সম ঝরু ছুনয়ান। 
অর্ুবরত ধস ধন করয়ে পরাণ ॥ 
বহুদিন পুর্বে একটি গল্প পড়িয়াছিলাম কোনও 
মুসলমানের লেখা পুস্তকে, সেই গল্পটি মনে পড়িয়া গেল। 
খৃষ্টানদের মতে বাইবেল ভগবানের অশরীরী বাণী। 
1ইনে (51081) পর্বতে তিনি মুসাকে (8989৪) সেই 
বাণী শুনাইয়াছিলেন। গল্পে আছে, মুসা ভগবানের বাণী 
শ্রবণ করিয়া বলিলেন--প্রতু, আমি তোমার কথা শুনিতে 


ভিসি, 


পি 


প্রদ্বন্দিন্গা “০১১ 


আশ্বিন, ৬ষঠ সংখ্যা 





পাইতেছি। কিন্তু তোমাকে ত দেখিতে পাইলাম : 
তুমি কে, একবার আমাকে দেখা দিয়া তৃপ্ত কর। € 
আবার সেই বাণী হইল, তুমি আমাকে দেখিতে পা 
না, আমাকে দেখিতে চাছিও না। ভক্তের মন 
তাহাতে প্রবোধ মানে ? মুল! বলিলেন--প্রতৃ, এমন 
তোমার বাণী, আমি এমন মধুর বাণী কখনও শুনি ন 
€ততামার রূপ ন| জানি কতই স্বন্দর! আমাকে 
করিয়া দেখা দেও। ভগবান তখন বলিলেন--তবে € 
কিন্তু মুসা! নিমেষমাত্র সেরূপ দেখিয়া সংজ্ঞাহীন : 
পড়িলেন। সে রূপ প্রকাশিত হুইবামাত্র সমস্ত 
উদ্ভামিত হইয়া উঠিল, স্বগদ্ধে বাতাস পরিপূর্ণ । 
সুমধুর সঙ্গীত দিগঙ্গনাগণের কলকণ্ে ধ্বনিত হইয়া উ 
পাহাড়ের চূড়া ধ্বসিয়া গেল, আর শত শত ধারে হ 
ধারা ছুটিল। 

ঘে রূপের একটুমাত্র কণ! পাইয়। বিশ্বহন্দর, শিশু; 
তটিনী হুন্দর, কাননকুঞ্জ সব সুন্বর, রমনী সুন্দর, যা' 
সুন্দর, সঙ্গীত সুন্দর, হাসি সুন্দর, বাশী হুন্দর- 
রূপকে ধরিবার জন্য মানুষ কত যুগ যুগাস্ত ধরিয়া : 
শিল্প-কল। ও কবিতার ফাদ পাতিয়৷ বসিয়! রহিয়াণে 





গান 
শ্রীঅজিতকুমার বস্থ 


একলা আমারে পাঠায়েছ প্রত 
সাধিবারে শত কাজ । 
দুঃখের পথে আশীষ মালিকা 
দাও মোর গলে আজ । 


মায়ার বাধনে শত প্রলোভনে 
রাখিও না! ঢাকি তব আবরণে, 
মমতার হার দিয়েছ তোমার-- 

ছুঃখ যে স্থখেরি লাজ। 





জি 


_. ১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রতি ২১ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


চমক রতরেডডারওরিন 


রে 


রূপ-দর্শন 


রায় বাহাছুর শ্রীথগেন্দ্রনাথ মিত্র এম-এ 


বৈষব সঙ্গীতে ভগবানের কূপ বর্ণনা অনেকখানি স্থান 
অধিকার করিয়া আছে । তাহার কারণ এই যে, বৈষ্ণব 
ধর্শে ভগবান মানুষের একাস্ত প্রীতির বিষয়। শুধু তাই 
নয়, তিনি সকলের অপেক্ষা প্রিয় । শ্রুতি বলেন-- 
প্রেয়ে বিভাৎ প্রেয়ঃ পুত্রাৎ প্রেয়ঃ অগ্স্মাৎ 
সবন্মাৎবৃহদারণ্যক। 
তিনি শুধু প্রিয় নহেন, প্রিয়তম, ধাহার অপেক্ষা আর 
কেহ বা কিছু প্রিয় নাই। তিনি পুত্র হইতেও প্রিয়, বিত্ত 
হইতেও প্রিয় এবং অন্য সকল হইতেও প্রিয়। যিনি 
এমন প্রেমের পাত্র, তাহার রূপ নিশ্চয়ই অতি সুন্দর । 
যিনি অস্তরতম, যিনি প্রিয়তম তিনি নিশ্চয়ই সুন্দরতম । 
তিনি নিখিল রূপ-লাবপ্যের থনি। শ্রুতি বলিয়াছেন-_ 
যদেতৎ বিদ্যুতে ব্যছ্যতদ্‌ আ-_ন্তমীমিষদ আ। 
স্পকেনোউপনিষৎ 
তিনি বিদ্যুতের ম্যায় চকিত, যেন চক্ষুর নিমেষ। 
এই যে চকিতের সহিত তাহার উপমা, ইহার অর্থ 
কি? আমার মনে হয় ভগবানের রূপ ভক্তের হৃদয়ে 
চকিতের মত, বিছ্যাতের মত, পলকের মত অনুভূত হয়। 
সঙ্গীতে সেই কথাটি রসের ভাষায় প্রকাশ করা হইয়াছে £ 
আধ নয়ন কিএ তহুকর আধ। 
কত বা সহব মনসিজ অপরাধ | 
কা লাগি সুন্দরি দরশন ভেল। 
যেও জীবন ছিল সেও দুরে গেল ॥ 
স-বিষ্ভাপতি 
ট্রীমতী রাধ! সথীকে বলিতেছেন, হে সুন্দরি, আধ দৃষ্টি, 
তা-ও নয়, তারও অর্ধেক দিয় (শ্রীক্ণকে ) দেখিয়াছি। 
কিন্তু সেই অবধি আমি মন্মথ-শরে উৎপীড়িত হইতেছি-- 
আর :কত সহ করিব, বল? কেনই বা দর্শন হইল? 








জীবনে যাহাও বা স্থধ ছিল, সেও দূরে গিয়াছে। অর্থাৎ 
দর্শনাবধি আমি নিরস্তর বিরহ-জরে জর্জরিত হইতেছি। 
গোবিন্দ দাস এই পদের ছায়! লইয়! লিখিলেন £ 


আধক আধ আধ দিঠি-অঞ্চলে 
যব ধরি পেখলু' কান। 
কত শত কোটী কুহ্ছম শরে জরজর 


রহত কি যাত পরাণ॥ 
সঙ্জনি, জানলু বিহি মোহে বাম। 
দু লোচন ভরি যে! হরি হেরই 
তছু পায়ে মঝু পরণাম ॥ 
হে সখি, আমি যে অবধি দৃষ্টির অঞ্চলে অর্থাৎ চোখের 
কোণে কৃষ্ণকে দেখিলাম- চোখের কোণে দেখাও নয়। 
তার অর্ধেকের অর্ধেকের অর্ধেক অপাঙগদৃ্টিতে একবার 
মাত্র দেখিয়াছি, গ্ঞাহাতেই কুস্থমশরে আমার প্রাণ যায় 
যায় হইয়াছে । সখি, আমি বুঝিলাম, বিধাতা আমার 
প্রতি প্রতিকূল। কেন বলিতেছি শুনিবে? ধিনি 
ছুনয়ন ভরিয়। সেই স্বন্দরকে দেখিয়াছেন, তাহার পায়ে 
আমার প্রণাম। অর্থাৎ আমি ত তাহাকে নয়ন ভরিয়া 
দেখিতে পারিব না। কেন না চকিতের মত দেখিয়াই 
আমি বিল হইয়! পড়িয়াছি-_ভাল করিয়। দেখিবার মত 
শক্তি আমার কোথায়? নয়ন ভরিয়া তাহার রূপ দেখিবার 
কথ! আমি কল্পনায়ও আনিতে পারি না। 
অন্য একটি গানে গোবিন্দ দাস বলিতেছেন -- 
দ্রশনে লোর নয়ন যুগ-বাপ। 
করইতে কোর দুহ তূজ কাপ॥ 
সখি, কৃষের সঙ্গে আমার অস্কভূতির কথা 
সধাইতেছে? কিন্ত আমি ত কিছুই বলিতে পার না। 
আমি কফি তাহাকে ভাল করিয়া দেখিয়াছি? তাহাকে 








২৫২ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
িজরেভােওমউারি ভেতর 


প্নখিবামাত্র আমার চক্ষু জলে ভরিয়া যায়, তাহাকে বক্ষে 
বারণ করিতে আমার হাত দুখানি কপিতে থাকে । আমি 
তখন কি দেখি, কি করি কিছুই সংজ্ঞা থাকে ন1। 
বিষ্ভাপতিও বলেন _ 
কানু হেরব ছিল মনে সাধ। 
কান হেরইতে ভেল পরমাদ ॥ 
তব ধরি অবোধি মুগধি হাম নারি। 
কি কহি কি শুনি কিছু বুঝই না পারি ॥ 
আমি অবোধ, মুঢ় রমণী মাত্র, আমি কি বলি, কি 
শুনি কিছুই বুঝিয়া উঠিতে পারি ন1। শুধু শ্রাবণের 
মেঘের মত চোখের জলে বুক ভালিয়। যায়। 
শান ঘন সম ঝরু ছুনয়ান। 
অরূুবরত ধন ধন করয়ে পরাণ 
বছদিন পূর্বে একটি গল্প পড়িয়াছিলাম কোনও 
মুনলমানের লেখা পুস্তকে, সেই গঞ্জটি মনে পড়িয়৷ গেল। 
খৃষ্টানদের মতে বাইবেল ভগবানের অশরীরী বাণী। 
মাইনে (8051) পর্বতে তিনি মুসাকে (8৫০959৪) সেই 
বাণী শুনাইয়াছিলেন। গল্পে আছে, মুসা ভগবানের বাণী 
শ্রবণ করিয়া বলিলেন--প্রতৃ, আমি তোমার কথা শুনিতে 


ও 2৯ 


আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


পাইতেছি। কিন্ত তোমাকে ত দেখিতে পাইলাম না। 
তুমি কে, একবার আমাকে দেখ! দিয়া তৃপ্ত কর। তখন 
আবার সেই বাণী হুইল, তুমি আমাকে দেখিতে পাইবে 
না, আমাকে দেখিতে চাহিও ন1। ভক্তের মন কি 
তাহাতে প্রবোধ মানে? মুল! বলিলেন--গ্রত্ৃ, এমন মিষ্ট 
তোমার বাণী, আমি এমন মধুর বাণী কখনও শুনি নাই। 
তামার রূপ ন| জানি কতই স্বন্দর!] আমাকে দয়া 
করিয়া দেখা দেও। ভগবান তখন বলিলেন--তবে দেখ। 
কিন্তু মুসা নিমেষমাত্তর সেরূপ দেখিয়া সংজ্ঞাহীন হইয়া 
পড়িবেন। সে রূপ প্রকাশিত হুইবামাত্র সমঘ্ত দিক 
উদ্ভাসিত হইয়া উঠিল, স্ত্গন্ধে বাতাস পরিপূর্ণ হইল, 
স্থমধুর সঙ্গীত দিগঙ্গনাগণের কলকঠে ধ্বনিত হইয়! উঠিল। 
পাহাড়ের চূড়া ধসিঘা৷ গেল, আর শত শত ধারে ঝরণা- 
ধারা ছুটিল। ৃ্‌ 
যে রূপের একটুমাত্র কণ! পাইয়। বিশ্বস্ন্দর, শিশুসুন্দর, 
তটিনী স্থন্দর, কাননকুঞ সব স্ন্দর, রমণী স্থন্দর, ঘামিনী- 
সুন্দর, সঙ্গীত স্থন্দর, হাসি স্থন্দর, বাণী সুন্দর--সেই 
রূপকে ধরিবার জন্য মানুষ কত যুগ যুগাস্ত ধরিয়া সঙ্গীত, 
শিল্প-কল। ও কবিতার ফাদ পাতিয়া বসিয়া রহিয়াছে ! 





গান 
ভ্ীঅজিতকুমার বস 


একলা আমারে পাঠায়েছ প্রভু 
সাধিবারে শত কাজ । 
ছুঃখের পথে আশীষ মালিক! 
দাও মোর গলে আজ। 


মায়ার বাধনে শত প্রলোভনে 
রাখিও ন| ঢাকি তব আবরণে, 
মমতার হার দিয়েছ তোমার-- 

ছুঃখ যে স্থখেরি সাজ। 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রিি১২২ ক 


বিটি নিটল রি 
আশ্বিন,৬ষ্ঠ সংখ্যা 
ও ররারারারারারারারেরো নারাজ তরতাজা 


৯ 


রস-কীর্ভতন 
(মাথুর বিরহ ) 
বি'ঝিট মিশ্র-বঁাপতাল 


১। শীতল তছু অঙ্গ হেরি সঙ্গ সুখ লালসে, 
করল কুল ধরম গুণ নাশে। (আরে সখি )। 
(সকলি বিনাশ করে, আপন বল্তে কিছু 
রাখে নারে, সকলি বিনাশ করে ) করল কুল ধরম 
গুণ নাশে (আরে সখি )। 

২। লো যদি সখি তেজল কি কাজ ইহ জীবনে, 
আনহ সখি গরঙ্গ করি গ্রাস। ( বিষ খেয়ে 
মরি )। 

(দে দে গরল এনে দে গো, প্রাণ রেখে আর 
কি হবে গোঃ দে দে গরল এনে দেগো ) আনহ 
সখি গরল করি গ্রাম । ( বিষ খেয়ে মরি )। 

৩। হামার এক বচন পুনঃ শুনহ প্রিয় সহচরি, 
মরিলে করবি ইহ কাজ। (যেন মনে 
থাকে )। 

(কথ। যেন মনে থাকে, আমি তো! প্রাণ 
তেজিব আমার কথ! যেন মনে থাকে) মরিলে 
করবি ইহ কাজ। (যেন মনে থাকে )। 

৪। নীরে নাহি ডারবি, অনলে নাহি দাহবি, 
রাখবি দেহ বরজ কি মাঝে । (ছাড়া কর 
নাগো), 

(ত্র ছাড়া কর না গো, ব্রজনাথের প্রিয় 
দেহ আমায় ব্রজ ছাঁড়া করে না! গো) রাখবি দেহ 
বরজ কি মাঝে। (ছাড়া কর না গে।)। 


কথা--বৈষব কবিশিরোমণি বিদ্যাপতি। 


৫। হামারি ছুন বাহু ধরি সুদৃঢ় করি বাঁধবি, 
গ্যামরূপী তরু তমাল ডালে । (আমায় 
বেঁধে রেখ )। 

(যেন কালো ছাড়া কর না গো, কৃষ্ণ কলে 
তমাল কালো।- কালে ছাড়া কর না গো) শ্যাম 
রূগী তরু তমাল ভালে । ( আমায় বেঁধে রেখ )। 
৬। ললাট হৃদি বাহুমূলে শ্যামনাম লেখবী, 

তুলসীর দাম দ্িবি গলে। (আমার মরণ 
কালে )। 

(অঙ্গে শ্তাম নাম লিখে দিও, শ্যামকুণ্ডের 
মৃত্তিক এনে অঙ্গে শ্যাম নাম লিখে দিও) 
তুলসীর দম দিবি গলে । (আমার মরণকালে)। 
৭। ললিত লেহ কক্কণ, বিশাখা লহ অন্কুরী, 

চিত্রা লেহ নির্মল চুরিতে । ( আমার কাজ 
কি সখি )। 

(ভূষণে আর কাজ কি সখি. শ্যাম নামের ভূষণ 
করে দে গো-_ভূষণে আর কাজ কি সখি) চিত্রা 
লেহ নির্মল চুরিতে । (আমার কাজ কি সখি)। 
৮। বিরহ অনলে রাধে সততহি কাতর, শুনি শেল 

বিদ্যাপতি চিতে ॥ (হিয়া ফেটে যায় রে)। 

(বিদ্যাপতির হিয়! ফেটে যায় রে, 
শ্রীরাধিকার দশ! দেখে-বিদ্যাপতির হিয়া ফেটে 
যায় রে) শুনি শেল বিদ্যাপতি চিতে ॥ 


্বরলিপি-_সঙ্গীতাচারধ্য শ্রীযুক্ত ছুর্গচরণ বিশ্বাস মহাশয়ের 








ছাত্রী কুমারী শেফালিকা! মুখাজ্জা, বি, এ 
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১৪শ বর্ষ,.১৩৪৪ সিকি 2 হী ৯৯. আশ্বিন, *ঠ সংখ্যা 
জজ” ৩ সস 
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1] মা পাপা পা পা র্‌ শ।পানানপায সা শা|সা সা সা! 
শী ত)ল ত ০|ঙ্গ হেরি০ স ০! হ্থ্‌ খ ূ 
9 ১ র্ ০ ১ 
না শা|না পধা -নপ না না, ধা ধা ধা!পা পাপা পা! 
লা ০ | ল সেও ০০ শী ল ত ছু; অঅ ০)জ হে রি 
২ ৩ ১ চে ৩ 
মা ধা ৃ ধা ধা ধা রা পা -না। না ধাঁ -পা | মা গা ূ গ। রা রা 
স সু ০1] ল সে ০ ক ূ 
০ ১ রি ৩ ০ ১ 
সাঁ"সাসা রা গামা -পা|পাশা পারা -গা মা মা -) 
ধ র | ম গু ণ না ০| শে ০ আরে ০1।স খি ০ 
আখর 


শত 


২ ৩ ০ ১ ৩ 
11 [গা গা | গা রা রা | সা সা | সারাগা। সা রা!রা "শী রা 
মগ্ড ৭ স ক]লি ০ বি 


রা 








০ ১ ১ এ 4 ৩ রঃ ০ ১ 

রাঁ পা (মাগা-)(মার্সার্সায পা রা | সর্ণা-ধপা-ধা | অপামা [গারাশ্পাঃ 

নাশ) করে০ কআপন্‌ বল তে কিছ ০০ ০ |রা০খে | নারে ০ 
"৯ ৩ ১ হ” ৩ 

সা রা | রাঁ - রঙ পা পা)। মামা এ )গা গাগা রা রা 

স ০ করে ০ ূ 


তত ৩ ১ 
পাশ রা -গা। মা মা 711 


০ ১ হা. 
সা সাসা রা গা॥মা -পা 
| শে০আ]|রে ০ থখি ০ 


ধ | ম গু গ না ০ 
* অন্তান্ত কলিগুলির হুর প্রথম কলির স্তায়। 





হন 
টাটা টাটা 


২৫৫ 





স্ক্টি ১১১১১১১১১১১ 
লরি ললল 


স্বরলিপি 
মিশ্র পাহাড়ী খান্বাজ-দাদ্‌র। (মধ্যগতি ) 

নদীর শোতে মালার কুম্ুম নিভে এলো পরাণ প্রদীপ, 

ভাসিয়ে দিলাম প্রিয় পাষাণ বেদীর তলে 
আমায় তুমি নিলে না মোর জ্বালিয়ে তারে রাখব কত 

ফুলের পুজা নিও। শুধু চোখের জলে। 
পথ চাওয়া মোর দিনগুলিরে তার! হ'য়ে দুর আকাশে 
রেখে গেলাম নদীর তীরে রইব জেগে তোমার আশে 
আবার যদি আস ফিরে ঠাদের পানে চেয়ে চেয়ে 

তুলে গলায় দিও। আমারে ম্মরিও ॥ 

কথা ও সুর--কাজী নজরুল ইস্লাম স্বরলিপি--শ্রীনপিনী লাহিড়ী 


[। সা রা পণ! | মরা রমা -মা | গা মগা-রসা ] রা সা সা | 
ন দ্ী বু হও তে ০ মা লা০ ০রু কু স্থু ম্ 


সা রা শখ 1 পা সরগা-সরা ূ রা রমা 7 € শা শা শ ূ 
ভা সনি য়ে দি লা০০ ০ম্‌ প্রি য়০ 9 ০... ০ ০ 


[মা মা-পা যা শ পা ধণা | পা পর্সা শর্পণা ] ধা পা শা) | 
আ মা ০ য় তু মি নি লে০ ০০০ না মো নু 


মা মা -মা £ পা পা স্ধণা | পধা ধণা, 71 ! শী শধা পা ঘ 
ফু লে রু পু জা ০০ নি০ ও০ ০ ০. ০ ০ 


মা মগাঁ-রলা 7 রা সা স্পা ূ সা রা ণ1 ] সা সরগা-সর। ূ 


মালা ০বু কু ম্থু মু ভা সি য়ে দি লা০০ ০ম্‌ 


রা রমা 4 ] 4 7 4 
প্রি য় ০ ০ 9 ০ 
৫ 


হি 








7 (পা-্ধা পা] মা গা -মা 


হয 


সি 


প থ্‌. চাও য়া মো রু 


না পা ৭71 শশী এ 


গু ০ 9০ ০ ৩ ০ 


সররর্পা পর্দণা পন! [ নর্মা নস -) 
ন০০ দী০০ নদ তী০ রঃ ০ 


 পধা পধণাঁ-ধপা [ মগা মা -া 


আ০ স০০ ০০ ফিও রে ০ 


ধা ধরা না [ সা-্সা -্লা 


দি ৩০০০ ০০ ০ ০ ০ 


হুল লী রী ৫9- 
৮ ১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ রি কিং 
টি নু 


এর প্রজ্যম্ণি 


| 


সা রা ,ণা ! সা সরগা-সরা 


ভা সি য়ে 


মা মা মা 7 গমপধা -পন্গা -পা 
নি ভে এ লো ০০ ০ ০ ০. 


মাজা -পা] ক্সা-্ঞা-্জা 





পা- বা ণ বে দী বু 


দি লা) ০ ০ম্‌. 
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আবচা শী 


পা 
দি 


ণা 
রে 


সা 


আ 


মা 


মা 


রা 
প্রি 


-্নাঁ 


নু গু. 


ধা শা 
খে ৩ 


রর রণ 


বা) ০০ৰু 


মপা শধা 


লেও ০ 


মগা শরসা 
লা০ ০ র্‌ 


রমা 7 


ম্বও ৩ 


শে ক্ঠ সংখ্যা 


[ সাঁনপা্র্পা 
লি রে০ ০০ 





[ পরা সাঁন্বা 
লা 


সপ 
গেও 


হ ণধা সণা-ধপা 
য০ দ্বি ০০ 





পা পধা -ণা 
গ লা য়, 


১8 
কু স্থ 





ভু হলে, নস্ট ভাতের াহোতরিভাতগেনোত 
১৪খ বর্ম, ১৩৪৪ ওত, লস আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


ৰ ৫ [পা] 
মা পা পানু পা পধা_-শা পধা-পসা-ণা ] ধা পা -্ধা) 
জা লি য়ে তা রে০ ০ রা০ *০খ. ব ক ত ০ 


পধা পধা শা মা মগা-রসা ূ রা সা -া তা শা 7] 7] 
2 ধৃত ০ চো খে০ ০বু জজ লে ০ ০ ০ ০ 


যয (পধা মপধর্সা 1 ] -ধপা মগা মা না-না না] রর্প নর শ | 
তাণরা০০০ ০ ০০ ইহ০ য়ে 


পা রাঁর্পণা [ স্রণসর্বাশ | সর্বারপরর্সণা-ধপা হয পধা ধা শ | 
র ই বণ জে গে ০ | তো০ মা০০০ ০বু আঁ শেণ ০ 

ৃ / 
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| * “নদীর শোতে মালার কুন্ম ভাসিয়ে দিলাম খ্রি এই পরাস্ত গাহিগ়া ১ম অন্তরা ও সঞ্চারী আরস 
করিতে হইবে। ৃ স্পস্বরলিপিকার 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ভি রে উই ও 


আত্বিন, ৬ সংখ্যা 


টগ্লা 
গীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


আজকাল এদেশে প্রচলিত উচ্চশ্রেণীর ( 018851951) 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের মধ্যে হুক্্কলানৈপুণ্যের দিক হইতে 
বিচার করিয়! ঞ্ুপদ ও খেয়ালের পরেই টগ্সকে স্থান 
দেওয়া হইয়া থাকে। যদিও টগ্প। সহজ সরগ রাগেই 
সাধারণতঃ গীত হইয়া থাকে, তথাপি ইহাতে এক্প 
কচ্ছসাধ্য তান, জমজম, মুড়.কী প্রভৃতি ব্যবহৃত হইয়া 
থাকে যাহা! বিশেষ কঠোর সাধন। বাতীত আয়ত্ত কর! 
সম্ভবপর নয়। জটিল রাগগুলির বিশুদ্ধি রক্ষা করিয়! 
টগ্লার বিশিষ্ট প্রণালী অনুসারে তান কর্তব সাহায্যে 
গাওয়া অসাধা “বলিয়া! বিঝিট, খাত্বাজ, পিলু, ভৈরবী, 
কাফি, সিন্ধু গ্রভৃতি সরল রাগে টগ্ন। পূর্বে গাওয়া হইত। 
আজকাল রাগের বিশুদ্ধির প্রতি পূর্বের স্তায় কঠোর 
দৃষ্টি অনেকেই প্রদান করেন না, ভাহার ফলে ইমন প্রত্ৃতি 
রাগেও কোন কোন আধুনিক গায়ককে টগ্না গাহিতে 
শোন! যায়। উচ্চ শ্রেণীর টগ। প্রধানতঃ মধ্যমান তালে 
গাওয়া হইয়। থাকে। পশ্চিমাঞ্চলের গায়কগণ মধ্যমান 
তালটিকে পাঞ্জাবীঠেক1 বলিয়া খাকেন। আবার কেহ 
কেহ বিদ্্পাত্মক ভাষায়ঞগান্ধে কি ছুম্‌* আখ্যা প্রদান 
করেন। 

টগ্গ। শবাটী “্ঠগ।" শবের অপন্ত্রংশ। “ঠঞ্া” শব 
আরবী ভাষ| হইতে উৎপন্ন--ইহার অর্থ সংক্ষিপ্ত। বোধ 
হয় ঞ্ূপদ ও খেয়াল হইতে অবয়বে ক্ষুত্র বা সংক্ষিধ 
বলিয়াই এই শ্রেণীর গীত *ঠগ্ন” নামে অভিহিত 


হইয়াছিল। আমর! অধুনা গ্রচলিত টগস। নামই ব্যবহার 
করিব। 
খেয়াল গাহিবার পদ্ধতির কতকটা পরিবর্তন করিয়াই 
টঙ্গার ্্ট হইয়াছিল ইহা সহজেই বোধগম্য. হইয়া থাকে 
এবং এবিবর কেহই প্রতিবাদ করেন না। সঙ্গীতরদ্বাকর 






প্রণেতা পণ্ডিত শাঙ্গদেব “বিশার গীতি” নামক এক 
প্রকার গীতের উল্লেখ করিয়াছেন। উহার গঠনপ্রণালীর 
সহিত টগ্নার গঠনপ্রণালীর বিশেষ সাদৃশ্য পরিলক্ষিত 
ইয়া থাকে সত, তথাপি *বিশার গীতি" হইতে টগ্সার 
উৎপত্তি হইয়াছে বল! যাইতে পারে না। কারণ সঙ্গীত- 
রত্বাকর গ্রন্থথানি দক্ষিণ ভারতেই প্রচলিত ছিল, উত্তর 
ভারতের গীত পদ্ধতিতে উক্ত গ্রন্থের মতবাদ বা! প্রভাব 
কোন স্থলেই পরিচালিত হয় না। টগ্নার যথার্থ প্রবর্তক 
অষ্ট। কে এবং কোন সময় টগন! পদ্ধতির প্রচলন প্রথম 
হইয়াছিল তাহাও নিশ্চিতভাবে ও দৃঢ়তার সহিত বলা 
যায় না। ছুঃখের বিষয় শুধু টগ্স। কেন, খেয়াল, এপ 
সম্বন্ধে বা সঙ্গীত সম্পর্কিত অন্তান্ত বিষয়েও আমাদের 
কোনরূপ ইতিহাস দেখিতে পাওয়! যায় না। কতকগুলি 
জনশ্রুতির ভিত্তির উপরেই যে সকল ইতিবৃত্ত গড়িয়। 
উঠিগ্নাছে তাহাকে লইয়াই সঙ্গীতের অ।লোচনা ব] 
ইতিকথা সঙ্কলন করিতে হয়। 

আমর। অনুসন্ধান দ্বারা যতদুর অবগত হইতে 
পারিয়াছি তাহাও মনে হয় দেড়পত হইতে ছুইশত বৎসর 
পূর্বে ট। প্রচলিত হইয়াছিল। সঙ্গীতাহ্থশীলনকারী 
অনেকেই বোধ হয় জানেন টগ্সার প্রচলনকারী বা শঙ্টা 
হৌন আর নাই হৌন শৌরীমিয়া যে অন্ততম শ্রেষ্ঠ 
টগ্লাবাজ (টগ্গাগায়ক ) ছিলেন এবং বহু টগ্স। গান রচনা 
করিয়াছিলেন তাহাতে কোনই লন্দেছের অবকাশ নাই। 
মিঃ পপ.লি গ্রতৃত্তি ইংরেজ লেখকগণের গ্রন্থে দেখিতে 
পাই ১৭১০ খ্রীষ্টাকে শৌরীমি'য়া বিদ্যমান ছিলেন। 
তাহ! হইলে মনে কর! যাইতে পারে যে অন্ততঃ পক্ষে 
একশত পঁচিশ বৎসর বা ভাহার পূর্বেই টপ্ন! এদেশে 
প্রবর্তিত হইয়াছিল। কেহ কেহ বলেন পাঞ্জাব প্রন্দেশে 
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গিরি বেছি শিউরে 
১৪শ বর্ষ, .১৩৪৪ রিনি রিনি ১২১২ ৪০১৫১ইইট ঃ 
(যা আউসেউঠাত স্প্রে 


গুলামরহুল বা গোলামনবী নামক জনৈক প্রসিদ্ধ গায়ক 
( সম্ভবতঃ খেয়ালীয়! ) ছিলেন? তাহার পুত্র মিয়াজানী 
টগ্পা প্রথমতঃ প্রবর্তন করেন। ইহার সম্বন্ধে একটা 
কিংবাস্তী প্রচলিত আছে তাহার সার মর্ম আমরা নিয়ে 
প্রদান করিতেছি । 

গুলামরন্থল তাহার এক্মাআ পুত্র মিয়াজানীকে 
সঙ্গীত বিদ্ভায় পারদর্শী করিবার জন্ত প্রত্যহ বিশ্যে 
যত্বনহকারে সঙ্গীতের তালিম দিতেন; কিস্তু কিশোর 
বয়স স্থলভচঞ্চল প্রকৃতিবশতঃই হৌক কিন্ব। মেধার 
অভাবেই হৌক মিয়াজানী পিতৃদত্ত বিদ্যা যথাযথভাবে 
আয়ত করিয়া পিতার সন্তোষবিধান করিতে পারিতেন 
না, এজন্ত নিত্যই তাহাকে পিতার কঠোর তিরস্কার 
ভোগ করিতে হইত । অবশেষে প্রায় বিশ বংসর বয়সের 
সময় পিতার লাহইনা, গঞ্জন। সহিতে অক্ষম হইয়া মিয়াজানী 
একদিম পিতৃগৃহ হইতে পলায়ন করিলেন। মনে মনে 
দু প্রতিজ্ঞা করিলেন যে হয় সঙ্গীতে পিতার অপেক্ষা 
গুণবান্‌ হইয়া পিতার সহিত পুনঃ সাক্ষাৎ করিবেন নতুবা 
চিরজীবন পিতার অজ্ঞাতেই কাটাইয়া দ্রিবেন। এই 
দৃঢ় সঙ্ষপ্পা লইয়! মিয়াজানী দিল্লী, আগরা, গোয়ালিয়র্‌, 
লক্ষ প্রভৃতি স্থানের প্রসিদ্ধ গায়কগণের গান শুনিয়। 
বেড়াইতে লাগিলেন। কিন্তু এই সকল সঙ্গীতকেন্দ্র 
গুলামরস্থল অপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ কোন গায়কের সন্ধান পাইলেন 
না। বিফল প্রধত্ব ও নিরাশ হইয়া তিনি অবশেষে 
৬কাশীধামে আসিলেন এবং তথায় প্রসিদ্ধ খেয়ালীয়! 
মিয়াগয়,র লাফল্য লাভ করিলাম। মিয়াগমনর 
কলানৈপুশ্ মিয়াজানী পরিতৃপ্ত হুইয়া ইহার নিকট 
সঙ্গীত শিক্ষা করিতে কৃতসম্কল্প হইলেন। ওত্তাদগণ 


চিরদিন নিজ নিজ বিদ্যা অপরকে অকাতরে দান করিতে 
কুষ্টিত ইহা! মিঘ্াজানী নানা দেশ পর্যটন করিয়া 
বিশেষভাবে অবগত হইয়াছিলেন। স্থতরাং সঙ্গীত 
শিক্ষার্থীরূপে মি়াগয়,র নিকট উপস্থিত হইলে কোন 


“আশ্বিন, ৬ সংখ্য। 


ফলোদয় হইবে না! মনে করিয়! মিয়াজানী বাহিরে ভিক্ষা 
করিয়া জঠরজালা নিবৃত্তি করিতেন এবং প্রত্যহ দিন 
রাত্রি মিয়াগম্র নিকট হাজির থাকিতেন এবং তাহার 
সর্বপ্রকার সেবা করিতেন। ক্রমে মিয়াগয়ূর বাড়ীতেই 
তিনি বাসের ব্যবস্থা করিয়া! লইলেন কিন্তু গ্ন,র বিরক্তির 
আশঙ্কায় ভিক্ষ! তারাই জীবিকা নির্বাহ করিতে লাগিলেন; 
গম, ঘখন কসাধনা বা গীতাভ্যাস করিতেন তখন 
মি'়াজানী দূরে গুহের এক পার্থে বসিয়া সকলই একমনে 
শুনিতেন ও লক্ষ্য করিতেন কিন্তু সঙ্গীতের প্রতি যে 
তাহার আগ্রহ বা অভিনিবেশ রহিয়াছে কোনরূপ আকার 
ইন্গিতেও তাহা বিন্দুমাত্র গ্রকাশ করিতেন না । এইভাবে 
স্থদীর্ঘকাল ধরিয়া মি'য়াজানী তাহার অন্তরের আরাধ্য 
দেবতা-্বরূপ ওল্তাদ গম্র সেবাশুশ্রধা, এক্ধপ যত্ব ও 
আন্তরিকতার সহিত করিতে লাগিলেন যে মি যাগয়, 
এই একাস্ত স্বার্থ হীন সেবা ও ভক্তি লক্ষ্য করিয়া কেবল 
বিশ্মিত হইলেন না, অনন্য সাধারণ এই ভক্তের নিত্য 
প্র্দ ও অগণিত ভক্তির অর্ধয যেন তাহার নিকট অযাচিত 
অবান্ধিত খণের বোঝার গ্তায় অসহনীয় বোধ হইতে 
লাগিল। তিনি মিয়াজানীর, পরিচয় জানিতে চাহিলে, 
জানী বলিলেন, তিনি পাঞ্জাব নিবাসী এক ভিক্ষুকের 
অনাথ সম্ভান। গল্পর ইহা বিশ্বাস হইল না) তিনি 
মনে করিগেন জানী নিশ্চয়ই কোন গায়কের সন্তান, 
গোপনে গান শিক্ষার উদ্দেস্তে সে তাহার সেবা! শু্রঘা 
দ্বারা তাহার সহানুভূতি সঞ্চয়ের চেষ্ট! করিতেছে । তিনি 
তাহাকে তৎক্ষণাৎ নিজ গৃহ হইতে বিতাড়িত করিলেন। 
প্র মনে জানী গৃহ হইতে 'বাহির হইয়া গেলেন বটে 
কিন্তু পুনরায় কিয়ৎকাল পরে ফিরিয়া! আদিলেন। 
কিছুকাল এই ভাবেই কাটিল। গম. ভাবিলেন 


ইহাকে নানান্ধপ স্বণাজনক কার করিতে বাধ্য করিলেই 


নিজের ইচ্ছায়ই জানী পলায়ন করিবে এবং “তছুদ্েন্তে 
তিনি তাহাকে প্রথমে নিষ্ঠীবন তৎপর মুত্রপুরীযাদির 
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পাত পরিফার করিতে আদেশ ফরিলেন। মিয়াজানী 
অকুষ্ঠিতচিত্ে তাহাই করিতে লাগিলেন।, মাসের পর 
মাস এইরধপ লাঞগ্না চলিতে লাগিল, জানীও অসীম 
সহিষুতাহ সর্বপ্রকার তিরস্কার, গঞ্জনা, হীনতা উপেক্ষা 
করিয়া মানস-গুক্ুর 'সেবা করিতে লাগিলেন। বৎসর 
কসতিবাহিত হইয়া গেল। এতদিনে স্থার্থহীন সেবার 
গ্রতি মিয়াগয়.র করুণাদৃষ্টি পড়িল। তিনি তাঁহাকে বাটীতে 
থাকিতে দিতে আর আপত্তি করিলেন না; কিন্তু তখনও 
জানী সঙ্গীত শিক্ষার প্রন্তাব করিল না--এমন কি সঙ্গীত 
সম্বন্ধে তাহার যে কিছুমাত্র অন্থরাগ রহিয়াছে তাহাও 
গ্রকাশ করিলেন না । দীর্ঘকাল এই ভাবেই অতিবাহিত 
হয়৷ গেল। অবশেষে মি'য়াগয়র গীতপ্রপালী যখন 
মিযাজানীর সম্পূর্ণ আয়ত্ব হইয়া গেল তখন তিনি মনে 
করিলেন, গুরুর নিকট আর আত্মপরিচয় গোপন রাখ। 
ধর্দবিরুদ্ধ হইবে। এদিকে স্থুদীর্ঘকাল পিতার সহিত 
সাক্ষাৎ নাই, হয়তো পুত্রের আদর্শনে বৃদ্ধ পিতা অত্যন্ত 
দুঃখিত চিত্বেই কালক্ষেপ করিতেছেন) অথ! এই 
দীর্ঘকাল মধ্যে পুত্রের কোন সংবাদ ন1 পাইয়! জীবন 
সন্বদ্ধেও সন্দিহান হইয়া পড়িয়াছেন। সুতরাং আর 
বিলম্ব না করিয়৷ অচিরে নিজ.দেশে প্রত্যাবত'ন করাই 
একাত্ত কত'ব্য। কিন্ত গুরু সহসা তাহার গ্রকৃত পরিচয় 
পাইলে এবং তাহার উদ্দেস্ট্রের বিষয় অবগত হইলে অতিমাত্র 
ক্রুদ্ধ হইবেন কিন্বা তাহার ন্মুদীর্ঘকালের অধ্যবসায়, 
একনিষ্ঠ সাধন1 ও একান্তিক সেবার বিষয় চিস্ত। করিয়া! 
ভাহাকে সরল মনে ক্ষমা করিবেন- ইহাই মিয়াজানীর 
অন্তরে দ্বিধা ও সংশয়ের উদ্রেক করিল। কিন্তু আর তো 
কালবিলম্ব করাও চলে না)--একদিন মিয়াজানী সশঙ্কিত 
চিত্তে গুরু মিয়াগন্ন'র সম্মুখীন হুইয়া বলিলেন--পমালীক, 
আমি এই স্থুদীর্ঘকাল আপনার নিকট আমার যথার্থ 
পরিচয় প্রধান করি নাই, তজ্জন্ত আমি থে মহা অপরাধ 
করিয়াছি তাহার দণ্ড গ্রহণ করিতে আজ আসিয়াছি। 


পিউ 


আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
আমি বধার্থই গৃহহীন অনাথ নই। আমার 
নিবাস পাঞ্জাব এবং আমার পিতা প্রপিদ্ধ গায়ক 


গুলামরসৃল।” 
অতঃপর মিয়াজানী বাটা হইতে তাহার পলায়ন 
হইতে আদেযাপাস্ত সমুদয় ঘটন। বিধৃত করিলেন। মিয়। 
গম, ধীর ভাবে সমগ্র বিবরণ শুনিয়া বলিঞেন_-“আমি 
, বহু পূর্বেই সন্দেহ করিয়াছিলাম তুমি কোন গায়কের পুত্র 
অথবা অত্যন্ত সন্দীত প্রিয়। সঙ্গীতাভ্যান তোমার 
অভিপ্রেত হউক আর না হউক, অন্ততঃ সঙ্গীত শুনিবার 
আকাজ্ষ। তোমার যে অসাধারণ তৎসন্বদ্ধে আমার দধিধ। 
ছিল না। নতুবা! এত স্থান থাকিতে আমার নিকট শত 
লাঞ্চন! সহ্‌ করিয়া কখনই এই সুদীর্ঘ দশ বৎসরকাল বাস 
করিতে পারিতে না। যাহা হউক, তুমি আমার বিদ্যা 
কতদূর আয়ত্ত করিতে সক্ষম হইয্নাছ তাহাই প্রদর্শন কর। 
আমি তোমার ভ্রম গ্রযাদ সংশোধন করিয়৷ দিতে ইচ্ছা 
করি। আমার শিশ্ত বলিক্া পরিচয় প্রদান করিলে যেন 
আমার নামে কলঙ্ক আরোপিত ন। হয» তত্প্রতি তোমারও 
লক্ষ্য রাখ কর্তব্য 1৮ 
মিক্নাজানী এখন একে একে দশ বৎসরের নীরব 
সাধনায় যে বিগ্ভা লাভ করিয়াছিলেন তাহার পরীক্ষা 
প্রধান করিলেন। দীর্ঘকাল একাগ্র সাধনার ফলে জানীর 
শিক্ষা অপূর্ণ ছিল না। মিয়া গর, সন্তষ্ট হইয়৷ আত্তরিক 
আশীর্ব্বাদ সহকারে মিয়াজানীকে পিতার নিকট কক 
যাইতে সন্গেহে অচ্মতি দিলেন। 
ইহার পরের ইতিহাস অতি মংক্ষিপ্ত। মিয়াজানী 
বাটা ফিরিয়া দেখিলেন--পিতা অন্ধ হইয়াছেন। জানী 
পিতার এই দুরবস্থা দর্শনে অত্যন্ত ছুঃখিত হইলেন; কিন্ত 
স্তাহার মনে একটি নৃতন সম্বল্প জাগরুক হইল। তিনি 
পিভার নিকট আত্ম-পরিচয় গোপন রাখিয়া বলিলেন--. 
তিনি জনৈক গায়ক ও গুলাম রস্থুল অতি প্রসিদ্ধ গায়ক 
এই সংবাদ দেশ দেশাস্তরে শ্রবণ করিয়া তাহার নিকট 





পর্টি 
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'নিজের সঙ্গীত সাধনার পরীক্ষা প্রদান করিয়া আশীর্বাদ 
ভিক্ষা করিতে আসিয়াছেন। 

গুলাম রন্ল মিয়াজানীর গান শুনিয়া অত্ন্ত প্রীত 
হইলেন। জানী তখন খান্বাজ প্রভৃতি সহজ রাগে 
পাঞ্জাবী ভাষায় ও মৃতন পদ্ধতিতে গঠিত চারিটা গান 
গাহাকে জ্নাইলেন। উহা! খেয়াল অপেক্ষা সংক্ষিপ্তাকার 
হইলেও উহা যে এক অভিনব স্থি তাহ! গুলাম রহুল 
স্বীকার করিলেন এবং উহার অত্যন্ত প্রশংসা করিলেন। 
এই শ্রেণীর গানকে তিনি *টগ্ন।* নামে অভিহিত করিলেন। 

অতঃগর জানী আত্ম-পরিচয় প্রদান করিয়া পিতাকে 
অসহায় ভাবে পরিত্যাগ করিয়া বাটা হইতে পলায়নের 
গুরু অপরাধের ক্ষমাপ্রার্থী হইয়া পিতার পাদমূলে পতিত 
হইলেন। অন্ধ পিত! নিক্ষদ্দষ্ট পুত্রকে কৃতীরুপে সম্মুখে 
পাইয়৷ সাদরে সন্দেহে বুকে টানিয়া লইলেন। 

গুলাম রস্থল পুত্রের আবিষ্কৃত এই অভিনব গীত- 
পদ্ধতিকে 'টগা” আখ্যা প্রদান করিয়াছিলেন বলিয়াই 
বোধ হয় কেহ কেহ বলেন যেগুলাম রস্থলই টগ্স। বা 
টগ্পার আবিষ্র্তা। আবার কেহ কেহ বলেন যে গুলাম 
র্থল শুধু ট্গার আবিষ্র্তাই নন, শৌরী ভণিতায় যত টপ 
প্রচলিত আছে তাহার রচয়িতাও বটেন। আমর! এই 
মত গ্রহণ করিতে পারিতেছি না; কারণ ৮পণ্ডিত 
বিষ্কনারায়ণ ভাতখণ্ডে মহাশয়ের চতুর্থ ভাগ “হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত পদ্ধতি” ও অন্যান্ত গ্রস্থাদির আলোচন! দ্বার! 
আমরা দেখিতে পাই যে, মিয়1 শৌরী লক্ষৌ সহরবাসী 
ছিলেন। তিনি ধুব ভাল টগ্স। গাহিতেন এবং গীত 
যচনার দক্ষতাও তাহার ষথে্ট ছিল। পাঞ্জাবী ভাষা 
টগ্জ। রচনার পক্ষে বিশেষ উপযোগী বিবেচনা! করিয়া 
শোৌরী পাঞ্জাবে যাইয় পাঞ্জাবী ভাষা শিক্ষা করেন। 
তিনি উক্ত ভাষায় বু টগ্প। রচনা করিয়াছিলেন এবং 
তাহা উত্তর ভারতের নান! প্রদেশে অদ্যাবধি সাদরে 
গীত হইর়! থাকে। 


বাঙলা দেশেও টপ্সীর আদর ও কদর কম ছিল না। 
নিধু বাবুর টগ্লার কথা বাঙলা দেশে প্রবাদের মত ছিল। 
নিধু বাবৃষ্ধ প্রকৃত নাম নিধিরাম বা রামনিধি গুপ্ত। ইনি 
১৬৬৩ শকে অর্থাৎ প্রায় ছুই শত বৎসর পূর্বে হুগলী 
জেলার অন্তর্গত চাপতা গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
কোম্পানীর অধীনে চাকুরী গ্রহণ করিয়া নিধুবাবু 
কলিকাতা নগরীতে জীবনের অধিকাংশ কালই কাটাইয়া 
প্রায় তিরানববই বৎসর বয়সে দেহত্যাগ করেন। নিধুবাবু 
কেবল উৎকৃষ্ট টগ্ন। গীতই রচনা করিতে পারিতেন এছ্ধপ 
নহে, তিনি বিশেষ দক্ষ ও নিপুণ গায়কও ছিলেন। 

পয়ত্রিশ চল্লিশ বৎসর পূর্বেও এদেশে টগ্লার যথেষ্ট 
আদর ছিল। তখন যদিও বড় ছুষ্ী খা নেপাগ্গ দরবারে 
চাকুরী লইয়! চলিয়া গিয়াছিলেন, তথাপি ছোট ছুম্নী খা, 
রমজান খ। প্রভৃতি মুসলমান টগ্স। গায়কগণ বিদ্যমান 
ছিলেন। ছোট ছুন্নী খা বহুদিন পূর্বে স্বর্গগত হইলেও 
রমজান খ1 সাহেব দীর্ঘকাল জীবিত ছিলেন। বাঙ্গালীর 
মধোও অল্লাধিক রুতী গায়ক পাঁচ-দশজন ছিলেন। 
আমরা রাপাঘাটবাসী নগেজ্নাথ ভট্টাচার্ধা, রামচন্দ্র 
চক্রবর্তী এবং আমাদের অন্ততম সুহদ গোবরভাঙ্গার 
প্রসিদ্ধ জমিদার বংশের দৌহিত্র শরচ্চন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের উচ্চত্রেণীর টগ্স। গান শুনিয়াছি। শরৎ বাবু 
রমজান খা সাহেবের সাগের্দ, ছিলেন। গ্রপিদ্ধ সঙ্গীত 
বিশারদ স্বর্গ গোপাল বাবু (হলো গোপাল) যদিও 
ফরপদ ও খেয়াল গায়ক বলিয়া বিশেষ প্রনিদ্ধি লাভ 
করিয়াছিলেন তথাপি টগ্লায় তাহার দক্ষতা সামান্ত ছিল 
না। মোট কথা চল্লিশ বৎসর পূর্বেও টগ্সার কচ্ছ, সাধনার 
জন্ত একাধিক বাঙ্গালী গায়ক বিলক্ষণ শ্রম স্বীকার 
করিতেন। কিন্তু অতান্ত দুঃখের বিষয় নবযুগের গায়কগণ 
যেন শ্রম পরাধ্দুখ হইয়া পড়িতেছেন এবং বাঙ্গাল! দেশ 
হইতে টগ্প। গানও চিরতরে অস্তধণন করিতেছে। বাঙলার 
সঙ্গীতপ্রেমিকগণ এ বিষয়ে অবহিত হইযেন না কি? 
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এ তেরি আস দাস রাখতু হো । 

হিত চিত প্রঘট গুপত অষ্টজাম মাত! সর্ব্ব বিধি স'াচি কেউন সেও॥ 
সপ্ত স্বর তিন গ্রাম লেত মুছ্গনাকি নিকি নিকি তান। 

তান কে করত বেওরে সব বিস্তার তেরে মাতা পাও ॥ 


কামোদ কল্যাণ ঠাটের খাডো রাগ । ইহাতে কোন কোন পণ্ডিত ছুই মধ্যম লাগান । বেলাবল ঠাটে কেবল 
শুধ, মধ্যম ব্যবহার করিয়া থাকেন। বাদী-_পঞ্চম, সম্বাদী_রেখাব। যেমন--স, ধ, প, গ, ম, রে স-_গাহিবার 
সময়। রাত্তি গ্রথম প্রহর। ইহা! নিখাদ বঞ্জিত করিয়াও গাওয়া! যায়। গৌড় ও হাম্ষির মিশ্রণে ইহার জম্ম। 
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লহ কতোরেগযরতা তে 


মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে সঙ্গীত 


শ্রীমণিলাল সেনশর্শা 


মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান সঙ্গীত ছাড়া সম্পন্প হয় না। 
এ রীতি কতকাল থেকে যে আমাদের দেশে প্রচলিত, 
তা বলা শক্ত; তবে. পুরুষাঙ্গক্রমে যে তা চলে এসেছে, 
একথা বলা যায়। অন্ুষ্ঠানভেদে এই সঙ্গীতের রূপও 
পৃথক পৃথক হয়ে থাকে। বিবাহে, শ্রাদ্ধবাসরে, ছূর্গা ব৷ 
হামা পৃজ। প্রভৃতি বিভিন্ন অনুষ্ঠানে সঙ্গীতের ব্যবস্থাকালে 
ব্যবস্থাপকগণকে সঙ্গীতের ব্ূপের তারতম্য কর্তে হয়। 

বিবাহে নানাবিধ গান, বাজনা ও নৃত্যের প্রচলন 
আছে। এ প্রথা বহু প্রাচীন। পেশাদার সঙ্গীতজ্ঞ ও 
নর্তভকীরা গান-বাজনা এবং নাচের জন্য পূর্বেও নিযুক্ত 
হত, এখনো হয়ে থুকে | বিয়েতে মেয়েলী গানের রীতি 
একটি প্রাচীন প্রথা । অন্তান্ত অঞ্চলে এ প্রথা এখনও 
আছে কিন! জানিনা, তবে, পূর্ববঙ্গে এ প্রথ। আজকালও 
প্রচলিত। সে-অঞ্চলে বর বা কনের পাড়া-পড়শী 
আত্মীয়-ম্বজন, বন্ধুগপেরই গান হয়। অধিবাসে (গায়ে 
হলুদ ), বিবাহ যাত্সায়, সপ্ত প্রদক্ষিণকালে, বাসরঘরে, 
বিদায়কালে, বধৃবরণে, ফুলশয্যায় মেয়েলী গান পূর্বে 
হ"ত। বর্তমানেও অবশ্ঠ শিক্ষিত! মহিলার গান করে 
থাকেন, তবে, তা বিশেষ করে কেবল বাসর ঘরেই অণরস্ত 
ও শেষ হয়। কিন্তু, সমাজের নি়ন্তরে বিবাহে এখনও 
'উপরোক্ত সমুদয় মেয়েলী গান হয়ে থাকে । এসব গানের 
ক্ষখ৷ বিশেষ করে রামচন্দ্রকে (রামায়ণ ) নিয়ে রচিত। 
এআধুনিক কালে শিক্ষিতাগণ রবীন্দ্রনাথের এ অনুষ্ঠান 
স্উপযোগী রচিত বা তদস্থরূপ অস্ত গান গেয়ে থাকেন) 
“অনেক স্থলে রেকর্ড-সঙগীতও গাওয়! হয়, তাতে অবশ 
দিকিবল গানই হয়, গানে ভাবের এঁক্য থাকে না। 
ৃ. বিয়ের কনের নৃত্য করবার প্রথা পূর্বে প্রচলিত ছিল 
'ষলে মনে হয়। এখনও বঙ্গের ও ্রীহট্টের কোন কোন 
স্থানে এ প্রথা আছে। বিবাহের পূর্বের যে-সব মেয়েলী 


| 





সপন 





আচার ব৷ সংস্কার আছে, ত1 এক এক অঞ্চলে এক এক 
প্রকার। এ সব অঞ্চলে বিবাহের পৃর্ববে মেয়েলী 
আচারের সঙ্গে গান ও নৃতা প্রচলিত । সে-ন্থত্ো কনে 
যোগ দেয় কিন! জানা নেই। বিবাহে সপপ্রক্ষিণ করার 
জন্য*সে-সব অঞ্চলে নানাবিধ লতাপাতা, কলাগাছ দিয়ে 
বিচিত্রতাষে প্রাঙ্গণে কুঞ্জ লাজানো হয়। সে কুঞ্জ 
মোমবাতি বা প্রদীপ সাজিয়ে আলোকিত করা হুয। 
কুঙ্গের মাঝখানে উচ্চ আসনে বর বসে। আর কনে তার 
সখীগণ নিয়ে ষ্েেটে বরকে প্রদক্ষিণ করে। সে-সহয় 
সখীগণ সাজি ভর! ফুল নিয়ে সঙ্গে সঙ্গে চলে ও কনের 
হাতের আঙ্কুলের ফাকে ফাকে ফুল দিয়ে দেয় আর 
একএকবার প্রদক্ষিণ করার পর কনে ররের সাঙ্গনে এসে 
স্লাড়ায় ও আঙুলের ফুলগুলি বরের উপর ছড়িয়ে দেয়। 
সেসময় হাতের নানাবিধ ভঙ্জিমা করার রীতি আছে, 
এ সবকে মুস্ত্রা বলা যায়। এ প্রথা এখনও গ্রচঙ্গিত। 
প্রদক্ষিণ কাজে তালের সাহাষ্য নিয়ে কনে একটু অঙ্গত্ধি্যা 
করলে তাকে নৃত্যের পধ্যান়েই ফেলা যায়। এরপ- 
প্রদক্ষিণ দেখবার জন্য বছ লোকের সমাগম হয়; এবং 
কোন্‌ কোন্‌ বিয়েতে হাতের ভঙ্গি কে কিন্বুপ দেখেছিল, 
তা বর্তমানটির সঙ্গে তুলনা করে সে-জনতায় থে 
সমালোচনা আরস্ম হব, ভাও বেশ কয়েকদিন স্থায়ী হয়ে 
থাকে । বরের নৃত্য কোন অঞ্চলে হয় কিন! জানা নেই। 

বিবাহে বাজনা হয় সাধারণত: পেশাদার সম্বীতজ্ঞের | 
মহিলাদের মধ্যে মাত্র শাখই বাজে। বিবাহে বাদ্ের 
ব্যবস্থা পূর্বে কিক্ূপ ছিল জানি না। ভবে আধুনিক 
কালেও দেখতে পাই, ধে, পেশাদারগখ চুভাগে বিভক্ত 
হয়ে কাজে লাগে; প্রথম-_নহবৎ, দ্বিতীয়--বাদ্যতাও 
(যস্্-সশ্মেলন)1 বাদ্যতাণ্ড কথাটি ভরত স্ুুনির 
সময়কার । কথাটি লু হয়ে পড়েছে। বাদাযকর শ্রেনীর 
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ডা ডারা ভারা ডার। 


সি 
পা ন্ধা 
ডা 


+/- 
মা রা 


ডা রা 


শঁ 
গা মপা রা পা 
ডা রাডা ডা রা 
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দ্ধপা ধনা সরা সনা 
ডারা ভার] ডার৷ ভার 


ধা ন্ধা -া পা 
ডা রা ০ ডা 
১০ 

ধা ক্ষমা "শা পা! 
ডা রা 2 ডা 


৩ 
ধপা মগ! রসান্সা 1 
ভারা ডারা ভারা ভারা 


৩ 
ধা 
ডা 


শু 


0 


পা ন্ষপা 
রা ভার 


গা সা?! 


ডা 


মমা রা 
ডিরি 'ডা 
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মালিক অনুষ্ঠানে সঙ্গীত 


ভ্রীমণিলাল সেনশর্মমা 


মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান সঙ্গীত ছাড়া সম্পন্ন হয় না। 
এ রীতি কতকাল থেকে যে আমাদের দেশে প্রচলিত, 
তা বলা শক্ত; তবে. পুরুষা্ুক্রমে যে তা চলে এসেছে, 
একথা বল যায়। অনুষ্ঠানভেদে এই সঙ্গীতের বূপও 
পৃথক পৃথক হয়ে থাকে। বিবাহে, শ্রাদ্ধবাসরে, ছুর্গা ব। 
শ্যাম পৃজ। প্রভৃতি বিভিন্ন অনুষ্ঠানে সন্ীতের ব্যবস্থাকালে 
ব্যবস্থাপকগণকে সঙ্গীতের রূপের তারতম্য কর্‌তে হয়। 

বিবাহে নানাবিধ গান, বাজনা ও নুত্যের প্রচলন 
আছে। এ প্রথা বহু প্রাচীন। পেশাদার সঙ্গীতজ্ঞ ও 
নর্তকীরা গান-বাজনা এবং নাচের জন্য পূর্বেও নিযুক্ত 
হত, এখনো হয়ে থুকে । বিয়েতে মেয়েলী গানের রীতি 
একটি প্রাচীন প্রথা । অন্তান্ত অঞ্চলে এ প্রথা এখনও 
আছে কিনা জানিনা, তবে, পূর্ববঙ্গে এ প্রথা আজকালও 
প্রচলিত। সে-অঞ্চলে বর বা কনের পাড়া-পড়শী 
আত্মীয়-ন্বজন, বন্ধুগপেরই গান হয়। অধিবাসে (গায়ে 
হলুদ ), বিবাহ যাজ্সায়, সপ্ত প্রদক্ষিণকালে, বাসরঘরে, 
বিদায়কালে, বধৃবরণে, ফুলশধ্যায় মেয়েলী গান পূর্বের 
হ'ত। বর্তমানেও অবশ্থ শিক্ষিতা মহিলার! গান করে 
থাকেন, তবে, তা বিশেষ করে কেবল বাসর ঘরেই অখরস্ত 
ও শেষ হয়। কিন্তু, সমাজের নিয়স্তরে বিবাহে এখনও 
উপরোক্ত সমুদয় মেয়েলী গান হয়ে থাকে । এসব গানের 
কথা বিশেষ করে রামচন্দ্রকে (রামায়ণ ) নিয়ে রচিত। 
আধুনিক কালে শিক্ষিতাগণ রবীন্দ্রনাথের এ অস্নষ্ঠান 
উপযোগী রচিত বা তদস্থরূপ 'অগ্য গান গেয়ে থাকেন; 
অনেক স্থলে রেকর্ড-সঙ্গীতও গাওয়! হয়, তাতে অবশ্ত 
কেবল গানই হয়, গানে ভাবের এঁক্য থাকে না। 
. বিয়ের কনের নৃত্য করবার প্রথা পূর্বে প্রচলিত ছিল 
বলে মনে হয়। এখনও বজের ও শ্রীহটের কোন কোন 
স্থানে এ প্রথা আছে। বিবাহের পুর্ব যে-সব মেয়েনী 











আচার বা সংস্কার আছে, তা এক এক অঞ্চলে এক এক 
প্রকার। এ সব অঞ্চলে বিবাহের পূর্বে মেয়েলী 
আচারের সঙ্গে গান ও নৃত্য প্রচলিত । সে-ৰুতো কনে 
যোগ দেয় কিনা জানা! নেই। বিবাহে সপ্তপ্রদক্ষিণ করার 
জন্যণসে-সব অঞ্চলে নানাবিধ লতাপাতা, কলাগাছ দিয়ে 
বিচিত্রতাবে প্রাঙ্গণে কুঞ্ধ সাজানো হয়। সে কুঞ্জ 
মোমবাতি বা প্রদীপ সাজিয়ে আলোকিত করা হুয়। 
কুঞঙ্জের মাঝখানে উচ্চ আসনে বর বসে। আর কনে তার 
সখীগণ নিয়ে ষ্েঁটে বরকে প্রদক্ষিণ করে। সে-সঙয় 
সখীগণ সাজি ভরা! ফুল নিয়ে সঙ্গে সঙ্গে চলে ও ৰনের 
হাতের আন্কুলের ফ্লাকে ফাকে ফুল দিয়ে দেয়, আর 
একএকবার প্রদক্ষিণ করার পর কনে ররের সাঙ্গনে এসে 
ধ্াড়ায় ও আন্কুলের ফুলগুলি বরের উপর ছড়িয়ে দেয়। 
সে-সময় হাতের নানাবিধ ভঙজিমা করার রীতি আছে, 
এ সবকে মুন্ত্রা বলা যায়। এ প্রথা এখনও প্রচ্গিত। 
প্রদক্ষিণ কালে ভালের সাহাষ্য নিয়ে কনে একটু অঙজতদ্ি। 
করলে তাকে নৃতোর পধ্যায়েই ফেলা যায়। একপ- 
প্রদক্ষিণ দেখবার জন্য বছ লোকের সমাগম হয়। এৰং 
কোম্‌ কোন্‌ বিয়েতে হাতের ভঙ্গি কে কিরূপ দেখেছিল, 
তা বর্তমানটির সঙ্গে তুলনা করে সে-জনতান় থে 
সমালোচন! আরগ্ হব, তাও বেশ কয়েকদিন স্থায়ী হয়ে 
থাকে । বরের নৃত্য কোন অঞ্চলে হয় কিন! জানা নেই। 

বিবাহে বাজনা হয় সাধারধতঃ পেশাদার সন্বীতজের। 
মহিলাদের মধ্যে মাত্র শীখই বাজে। বিবাহে বাদ্যের 
ব্যবস্থা পূর্বেধ কিরূপ ছিল জানি না। ভবে আধুনিক 
কালেও দেখতে পাই, যে, পেশাদারগণ দুভাগে বিভক্ত 
হয়ে কাজে লাগে; প্রথম-_নহবৎ, স্থিতীয়--বাহ্যতাও 
(যস্ত-সশ্দেলন )। বাদ্যতাণ্ড কথাটি ভরত মুনির 
সময়কার। কথাটি লুগ্ত ছুয়ে পড়েছে। বাদাকর শ্রেনীর 
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মধ্যে এ শবের ব্যবহার আছে ; তাতে অন্থমান করা চলে, 
ষে, এ প্রথা অর্থাৎ বাদ্যভাণ্ডের ব্যবহার বনু প্রাচীন। 
নহবৎ যে-কোন মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে দরকার হয়; তাহাতে 
সানাই, টিকার। ও করতালের এঁক্য হয়। এই যন্ত্রগুলি বনু 
প্রাচীন ও ভারতীয় । বাদ্যভা্ডে আজকাল যে-সব স্থর ও 
যন্ত্রের সাহায্য নেওয়া হয়, তা বিলাতী মিলিটারি ব্যাণ্ডের 
অন্ুর্ূপ,এবং বিশেষ করে কর্ণেট, ক্ল্যারিওনেট যস্ত্রের সাহায্যে 
আমাদের মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে ব্যবহৃত বাদ) ভাণ্ডের অভাব 
মোচন হয়ে থাকে । পূর্বে কি কি যন্ত্রের সাহাষ্য নেওয়া হত 
জানা নেই। তবে একথ। বল] চলে, যে, এনূপ বিলাতী 
যস্ত্রের বাদাতাণ্ডের চষ্টি অতি আধুনিক কালেই হয়েছে এবং 
তা একশপচিশ কি দেড়শ বৎসরের মধ্যে হওয়ার কথ|। 

যাহোক বাদ্যভাণ্ডের ব্যবহার সংস্কারে পরিণত হয়েছে 
বলেই তা এখনও বিয়েতে ব্যরহ্ৃত হয়। কিন্তু তা 
যে আকার ধারণ করেছে তার আমুল পরিবর্তন হওয়া 
উচিত। তা না হলে, এখনকার মত মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে 
বাদ্যভাণ্ডের ব্যবহার অর্থাৎ সঙ্গীতের ব্যবহার করতে 
ভবিষাতে সকলেই অবহেলা করবে। তবে, বাদ্যকরদের 
মধ্যে আধুনিক কালে সঙ্গীতের জ্ঞান লাভের চেষ্ট। যেরূপ 
তাতে তাদের দ্বার এরূপ পরিবর্তন আশাও করা যায় না। 
কাজেই মন্ত কোন উপায় অবলম্বন কর! দরকার । 
দেশে স্থানে স্থানে আদর্শ নঙ্গীভ-বিদ্যালয় থাকলে সেব্প 
ব্যবস্থার সুবিধা হত। 

বিয়েতে এ সব ছাড়াও অন্তর্ধপ গানবাজনার রীতি 
গ্রচলিত আছে। ত। সংস্কার নয়, নিছক আমোদের জন্য, 
আর সে-ব্যবস্থা সাধারণতঃ বঝড়লোকদের বাড়ীতেই হয়ে 
থাকে। যেমন, বড় বড় ওত্তাদদের . বৈঠকী-গান বা 
নর্তকীদ্দের নাচ ও গান, তা পূর্ব্বে সমধিক" প্রচলিত ছিল। 
বর্তমানেও কতক পরিমাণে আছে। 

শ্রান্ধবাদরে যে-সঙ্গীত হয় তা সাধারণতঃ কীর্তন বা 
কীর্ডন-প্রধান । সেখানে তত্বকথ। নিয়ে রচিত বাউল 
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গানও স্থান পেয়ে থাকে। কীর্তন গান গায়ক বা গায়িকা 
উভয় শ্রেণীর শিল্পীরাই গেয়ে থাকে । শবদেহ শ্শানে 
নিয়ে যাওয়ার সময়ও সংকীর্তনই হয়ে থাকে । পালা কীর্তন 
গান করার জন্য সাধারণতঃ এক একটি দল থাকে, তাতে 
খোল ও করতালই প্রধান যন্ত্র। বর্তমানে খোল বাজনা 
শিখবার বা কীর্তন গান শিক্ষার কোন বিদ্যালয় নেই। 

পূজা পার্ববণে সঙ্গীত করার রীতি আছে। শ্যামা 
পূজায় বীর-ব্যঞ্জক নৃত্য কর! হয়। গাজনের গান ও নৃত্য 
সব দেশেই প্রচলিত। চৈত্র-সংক্রান্তি দিনে হর-গৌরী 
নৃত্য হয়, তা বেশ মনোরম অভিব্যক্তি। পৃজাকালে 
ঢাক, ঢোল, করতাল ও সানাই ব্যবহার হয়। সে-ব্যবস্থায় 
যে-ধ্বনির স্থষ্টি হয়, তাতে সঙ্গীতপিপাস্থ্দের সঙ্গীতের 
আশা নিবারণ হয় না বা সাধারণতঃ সে-ধ্বনিকে সুকুমার 
ধ্বনি হিসাবে নিতে পারা যায় না, তাকে সংস্কার হিসাবেই 
গ্রহণ করা হয়ে থাকে । এ সঙ্গীতের পরিবর্তন দরকার। 
যা কিছু সংস্কারে পরিণত হয়েছে তাকেই নূতন ভাবে 
স্্টি করার দরকার হয়ে পড়েছে। 

ঝুলন, রাস, জন্মাষ্টমী বা হোলিতে নৃত্য, গীত, বাদ্য 
সবই প্রচুর হয়ে থাকে । 

পূর্ববে সঙ্গীতের ব্যবস্থা কর! বড়লোকদের একটি 
সৌখীনতার অঙ্গ ছিল। বর্তমানেও সেরূপ ব্যবস্থা হয়ে 
থাকে সত্য, তবে তেমন ভাবে হয় না। ঢাকায় পচিশ 
বৎসর আগেও যা হত বর্তমানে সে-তুলনায় কিছুই নেই। 
মণিপুরে ঝুলন, রাস, জন্মাষ্টমী বা হোলিতে যে নাচের ও 
গানের, ব্যবস্থা আছে তা বড়ই স্বন্দর। আমাদের দেশে 
পুনরায় গীত-বাদ্য-নৃত্যের পুনরুদ্ধার আরম্ভ হয়েছে, তা 
স্থখের বিষয় সন্দেহ নেই। কিন্তু সেকালে যে-যে অনুষ্ঠান 
সঙ্গীত ছাড়া কর! সম্ভবপর হত না বর্তমানেও যদি সে 
ধারণ! রাখ! যায়, তবে, মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে ব্যবন্ৃত 
সঙগীতও নৃতন আকার ধারণ করবার অন্বকাশ পাবে। 
কিন্তু তা না হলে, যা আছে তাও লুপ্ত হয়ে যাবে। 

















»পাশাী শাক াাশীশীশীশীশীটি 











রঃ সপ বেলি 525 
525 পরত স্উি ১১ আশ্ষিন,গষ্ঠ সংখ্যা 


আগমনী 
০সাহিনী মঙ্গল মিশ্র দাদ্‌রা 

অরুণ আলোর ফুটিয়ে কমল মায়ের চোখের সিগ্ধ চাওয়া 

কে আসে-__কে আসে আকাশে আজ ছড়িয়েছে 
শিউলিদলে ফুল্লকাশে মায়ের হাসি জ্যোতসাধারায় 

কে হাসে-_কে হাসে! কী মাধুরী বিলিয়েছে! 
পাখীর। গায় আগমনী আজকে মায়ের পুজা দিয়ে 
কণ্ঠে তাদের কী যে ধ্বনি শৃন্ত জীবন নে ভরিয়ে 
বাতাসে কা”র আভাস শুনি সকল ভায়ে বুকে নিয়ে 

মা আসে--মা আসে! দেখনা কেমন মা হাসে॥ 

কথা ও স্ুুর-_গ্রীনিশ্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীকণ্ স্বরলিপি-_-নীলিম! ও রমলা ঘোষ 
স্থাকী 
1 সা সা -মা ূ মা মা -মা 1 মা মা মা ূ মা মা শা ॥ 
অ কু এ আ লো রু ং টি য়ে ক ম ল্‌ 


পা হা মা ূ গা শা শাহ গমা ধা পা ূ ধা শা শা এ 


কে 9 আ সে ০ 9 কে০ ০ আ 


ধা রস র্সা ৰ ধা সপানানছ না শা না ূ ধা ধা শ ছু 
ফু 


শি উ লি লে ০ ল্‌ ল কা শে 9 
পধা -পা মা ূ গা - শা 7 গমা "ধা পা ূ ধা শা শা ৫1 
কেও ০ হা পে 9 ০ কেঞ ০ হা সে 9 9 








২৬৯ 


১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ শি বোল হা ও আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 








হেরে জিলেং 
অন্তর! . 
1 মা মা শা | ধা ধা -না ঘর না না স্পা | স্পা সা শা 
পা খী ০ রা গা য় আ. গঁ ০ নী ০ 
ন। -্পা না ূ ধা মা -্ধা [ পা -না না না না 4 £ 
ক ০ ঠ্ে তা দে বু কি ০ যে ধ্ব নি ০ 
সস লা ন-্গ | গণ ্গা গর্খা খা খা শা | সণ র্পসাশ হ 
বা ভা ০ সে কা র্‌চ আ ভা স্‌ শু নি ০ 


আর্ত ০০ 


না -স্স না | ধা - -মা ] মা -্পা না সা শা শা এ] 





সা ০ আ সে ০ ০ মা ০ আ সে ০ 9০ 
সঞ্চশরী 
[7 সা সা -মা ূ মা মা -মা হু মা শ মা ূ মা মা মা ॥ 
মা য়ে বু চো খে বু ্বি ০ ঞ্ধে চা ও য়া 
সা সা -মা | মা মা গা তর গা প পা | মা শা শা ! 
আ কাঁ ০ | শে আ জ ছ ড়ি য়ে | ছে ০ ০ 


21202 
কি০এ ০ মা 


১ 3 
-৪৮ 


75 শ হা 
০ বি লি য়ে 











১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ রি রা পিউ আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 
গহমহারওমোবেহর কউ স রেট জিরার ভাতের 


আত্ভাগ 
হা [মা মা ধা -না ] না না -স রী সণ শা] 
সাজ কে] মা য়ে ৰ্‌ পু জা ০ দি য়ে ০ 
৮2 7১ বা 
আর্ত 
শু ০ ণ্া জী ব ন* নে ০ ভ রি য়ে ০ 
সা রস -্গ গা গা খা খা খা -া ূ সা সা শী 
আর্ত চি 
স ঙ্্‌ ভা য়ে ০ বু কে 9 নি য়ে ০ 


রর 


৮77 মা 2 5৮8 শী ছা] 
4. না । কে ম ন্‌ মা ০ হা 





গান 
শ্রীহৃদয়রঞ্জন সেনগুপ্ত বি, এল্‌ 
পাষাণ মা তুই, ডাকবো না আর ভুলেও কভু যে মার তরে 
ভাম্বে। না আর চোখের জলে, এক ফোটা জল নাহি ঝরে, 
জীবন গেল এমনি শুধুই সেই মা! আমার কেঁদে মরে, 
চরণ পুজি বিৰ-দলে। আমায় যদি না পায় ঘরে। 
তোরেই পুঙ্জি ফলে ফুলে জীবন ভরে কেদে সার! 
আপন মাকে গিয়ে তুলে, তবু ষে তোর পাই না সাড়া, 
মা যে আমায় তবু তুলে (মোর) মায়ের চেয়ে কিসে বাড়া 
রাখে বুকের জ্বাচল তলে। আজ পাষাণী যা তুই বলে। 





৭৯ 


চিনি চি রি অজ ৯ আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 





স্বরলিপি: 
শ্ত্রী-০তেতাল। 
“গগরী মোরি তোড়ি মুরারী” 
বতিয়া না! মানে বহিয়া মরোরি। 
চঞ্চল সুন্দর পকড় না৷ অচর, 
সরম লাগে মোহে, 'ননদীয়। জাগেরি ॥ 


কথ, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম্‌, এ 


আস্ডাক়ী 
না 9 ১ 
[খসা খ 
ছু থা গা রা খা শশাপা|পদা-পঙ্গা দা দা টা গা -খা সা. (7) 1 
গ গ রী মো ০০ রি ।|তো০ ০০ ড়ি মু ০ 


৩ 
পন্ধা দপা সঁনা -ধপা £ 
মণরো০রি০ ০০ 


তি 
ক্ষাপা দা সখা -সন্া 
বহি ০০ য়া০ণ ০০ 


১ 
না সা খাসা বসা -ন্দ্া পা শী 
ব তিয়া না; মা০ ০০ নে ০ 








ক্ষপদা - শা পাছা 
«মো 9 9 রি* 


১ 
-হ্ধপা -দপা -্বগা -খসা 


9০ ০০ ০০ ০০ 





অন্তরা 


৫ 


নু ৃ 
নদা-ধা ধার্সা] 
হারা 

আজ ০ চ র 








চা 
দনা 
স্থু০ ০ন দ র 


্ 
ঢাদা-পাঙ্ষাদা 
চ ০ ল 











প০ ক০ ড় ন! 


তু ১1 
-নদা পা পদ্মা পা | ক্গপাদদা -সনা -দপা 
০০ গে মোণছে নন দীয়। ০০ ০০ 


০.২ 
খসা -ধগা ধসা ন্সা [ 


দ্ার্খার্সানর্সা 
ীস্পর জা০ ০০ গেণরি০ 








্ষপদা -া -া পা] 
«মো ০০ রি” 








২২ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
তেরে 


০ 
সন। দপা ক্গপা দপা | 


পঙ্মা পদ 


১। 


২। ধা 7 | 


১ 
দপ[ দ্দগ। খপ। নসা | 


রা 


চি 
৩। সপা দ্গপা দপা দ্দপা | 


১ 
খপা খগা খগা না | 


ডু 
র্্ 


রখ 
না খসা খগা খগা | 


৪। 
ঙ 
হ্ধপা দদ। খগাঁ নসা | 
০ 
৫1 সদা পপা দ্ৃক্ষ। দর্দা | 
ু 41৬ ৮ 
নদ। নর্ণা* সনা দপা। 
ইশ 
«মোগি” 
২ /* /11/ 
৬। পন্গা দপা সনাখলা | 


গাও গণ রী০ মো? 


১ 
"ধা নসা খগা খসা | 
বহি য়াম রো০ রি০ 


পাটা রা ঁললললল 
রাতারাতি 





রি 


্ সস টনি জি রিি রিনি সিডি 
পিউ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
তর েমহচেড রক েহেহর 


তান ও ব্বাট 


রা 


রে ২ 
খাসা খগা খসা ন্জা | “মোরি” 


ত ০ 
দনা দখা সন সাঁ। খপা গখা দ্ধগা পন্গা 


স্‌ 
“মোরি” 


৩ 1 
সনা দপা ্ষপাঁ দপ!া সপা ক্গপা দা দা 


রা 


গমোরি” 


৩ ঢে 
নদ! পক প্র] ন্পাঁ | পদ্গা দপা স্না দপা 


রণ 


চে 
“মোরি” 


৯ রং রি? রর 4৫4 ৮. 
পপ। নন দদী স্পা | খর্সাখর্গা খা না 


৪ £. এরি ৮ ৫৮ ৫ 
দ্ধপা দপা সনা দপা | খসা থর্গা খরা নসা 


পন্গা দদা দা দা 


রর /। / 4. 4. 
গণি সনা দখা সনা। 
বতি য়ানা মা নে 


রি০ তোড়ি মু০ রারী 


«মোরি” 





৭ 


চর এ 





রত 


৩ ৩ 
পলা নপণ নদা নর্পা | খর্পা খর্গ খর্পা নর্পা 7 পদ্মা দপা দ্ষগা খদা | 


গা গরী .মারি তোড়ি মুণ রা০ রী০ ০০ বতি য়ানা মা০ নে০ 

১ ২ ত 

নসা খসান্দ্‌! পক্ষা] | পদ নসা খগা খগা | পা শা শু 4 £ 
বহি যম রো০ বি০ ০০ ০১০ “গা গরী মো 9 ০. ০৮, 
রি £. /. ৫ ৯ ২ 

দ্ধ সস্ণী না সা | 7 7 সপা ন্গপ। | ক্গপদা "শা এ পা | 
“গাঁও গরী মো ০ ০ ০৮১ গাও গরী মো ০.০ রি” 

আগমনী 


শ্রীহিমাংশু₹্ষণ সেনগুপ্ত 


হুর্গতি নাশিনী মা! মোদের 
এসেছে আজিকে বঙে। 
দুঃখ দৈন্য চলে গেছে আজ 
তার আগমনের সঙ্গে ॥ 


প্রকৃতি আঙ্জি নিয়ে ফুল ডালি 

মায়ের চরণে দিতেছে ঢালি, 

কল কল ভাষে গাহে আগমনী. 
পতিতোদ্ধারিণী গঙগে। 


সকলে ধরেছে নৃতন বেশ 

কার মনে নাই ছুখের লেশ, 

হেসে খেলে সবে দিয়ে করতালি 
নাচিছে কতই রজে॥ 


বাকি 





২৭৪ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
বিরত 


লিন রি ৯৩ 





আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


সঙ্গীতে বিষুপুর 


সঙ্গীত-নায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


বঙ্গদেশের মধ্যে বিষুপুর সঙ্গীত বিদ্যায় শীর্বস্থান 
অধিকার করিয়াছে ইহ! কাহারও নিকট অবিদ্দিত নহে। 
অন্যাপি বিষুপুর “ছোট দিল্ী' নামে খ্াত। ইহা 
বিষুঃপুরাধিপতি ম্বাধীন নৃপতিবৃন্দের অনুগ্রহে এবং বু 
অর্থব্যয়ে এইবূপ সঙ্গীতের চর্চ। হইয়াছিল এবং এখন 
পর্য্যন্ত যাহা অছছে তাহা অন্যত্র নাই। বিষুপুরের আদি 
মহারাজ আদিত্য সিংহ বাহাছুর হইতে মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র 
পিংহ বাহাদুর পর্য্যন্ত পঞ্চানন পুরুষের! স্বাধীন ছিলেন, 
তারপর মহারাজ চৈতন্য নিংহদেব বাহাদুরের সময় হইতে 
বিশেষ গাবে অবনতি পরিলক্ষিত হয়। ইহার রাজত্বকালে 
তয়ানক ছুতিক্ষ হইয়াছিল, ছুতিক্ষ নিবারণার্থ রাজ- 
ভাগ্তারের বহু অর্থ ব্যয়িত হইয়াছিল এবং রাজন্রাতা 
ছুর্জন দামোদর সিংহ বঙ্গের তৎকালীন নবাব মীবৃজাফরের 
সাহায্যে রাজ্জো ভীষণ বিদ্রোহানল প্রজ্জলিত 
করিয়াছিলেন। মহারাজ চৈতন্য সিংহদেব অনন্যোপায় 
হইয়া কুলদেবতা ৬শ্রাষ্ীমদনমোহন ঠাকুরকে সঙ্গে লইয়া 
কলিকাতায় আগমন করেন, অদ্যাবধি ৬ম্দনমোহন জীউ 
কলিকাতা বাগবাজ।রে গোকুলচন্দ্র মিত্র মহাশয়ের বাটীতে 
প্রতিষ্টিত রহিয়াছেন। *মহারাজ দ্বিতীয় রঘুনাথ সিংহ 
বাহাদুরের সময় হইতে অতীত বিদ্ার সমাক আলোচনা 
হয়। মহারাজ বাহাদুর দিল্লী হইতে তানসেনের বংশধর 
বাহীছুর সেনকে আনাইয়া বিষুপুর রাজনভার গায়করূপে 
নিযুক্ত করিয়াছিলেন এবং খিষুপুর ও বিষুপুরের অন্যান্য 
অঞ্চলের অর্থাৎ ধ|হাদের সঙ্গীতোপযোগী স্থক্ ছিল এমন 
ব্যক্তিগণকে রাজবাটা হইতে খোরাক পোষাক দিয়া উক্ত 
'আহাত্মার নিকট গান শিক্ষা করাইয়াছিলেন এবং তার 
ফলে বন্ত উৎরুষ্ট গায়ক হইয়/ছিল। ক্রমশঃ বীণা, সেতার, 
এসরাজ, মৃতদ্গ প্রভৃতি যন্ত্র বাদক নিযুক্ত করিয়া ইহারও 


সমধিক চর্চ। হয়। মৃদর্জের বিশেষ উন্নতি পীর বক্স মিঞার 
দ্বারাই হইয়াছিল। বিষুপুরের ঢং খাস দিল্লীর ঢং। বাহাদুর 
সেনের প্রধ।ন শিল্ত শ্বগঁয় গদাধর চক্রবর্তী মহাশয় দ্বারা 
বুহু ছাত্র গঠিত হয়, যথ। :-_রামশঙ্কর ভট্টাচার্য মহাশয় 
ইনি চক্রবর্তী মহাশয়ের প্রধান ছাত্র ছিলেন। আবার 
রামশঙ্কর ভট্টাচার্য মহাশয় কর্তৃক রামকেশব ভট্টাচার্য, 
অনস্থলাল বন্দ্যোপাধ্যানন, যছুভট্র, ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, 
কেশবলাল চক্রবন্তী প্রত্বতি শিক্ষাপ্রাপ্ত হইয়াছিলেন, 
তন্মধ্যে অনন্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বিষুঃপুর 
রাজধানীতে আচার্ষের পদে থাকিয়! বহু সংখ্যক ছাত্র 
করিয়াছিলেন, যথা :_উদয় গোস্বামী, রাধিকা প্রসাদ 
গোস্বামী, রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, বিপিনচন্্র চক্রবর্তী, 
অপ্থিক্কাচরণ বন্দোপাধ্যায়, হারাধন চক্রবর্তী এবং লেখক 
ইত্যাদি। ক্ষেত্রমোহন গোস্ধামী রাজা স্তর সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর মহোদযঘের সঙ্গীতগুরু ছিলেন। ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী মৃহাশয় কলিকাতায় থাকিয়! অনেকগুলি 
সঙ্দীততগ্রন্থ প্রণয়ন করেন এবং যু ভট্ট ত্রিপুরা রাজধানীতেই 
বেশীদিন ছিলেন, কাশীপুর রাজধানী এবং কুচিয়াকোল 
রাজধানীতে ও কিছুদিন অবস্থান করিয়াছিলেন। 
কপিকাতার বিখ]াত প্রুপদী স্বর্গীয় গঙ্গানারায়ণ চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট যদুভটু কিছুদিন প্রুপদ শিক্ষা 
করিয়াছিলেন । বিষুপুর রাজধানীতে মদীয় পিতৃদেব 
অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সঙ্গীতাচার্যের পদে 
নিযুক্ত থাকা কালীন মহারাজ দ্বিতীয় গোপাল সিংহদেব 
বাহাদুর একটি সঙ্গীত বিদ্যালয় স্থাপন করেন। এই 
বিগ্ভালয়ে অনন্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বহুসখ্যক 
কঠসঙ্গীতের ছাত্র গঠিত করিয়া বঙ্গদেশে সঙ্গীতকে জীবিত 
রাখিয়। গিয়াছেন। ভারতবর্ষে প্রথম সঙ্গীত বিদ্যালয় 
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বিষ্ুপুরেই হয় এবং এখন পর্ধ্যস্ত বিদ্যালয়টী আছে। 
বিষুঃপুর বিদ্যালয় হইবার পরে কলিকাতা রাজধানীতে 
রাজা সৌরীন্ত্রমোহন 'ঠাকুর কতৃক সঙ্গীত বিদ্যালয় 
স্থাপন হয়, সে বিদ্যালয়টী এখন নাই। তত্রাচ 
অধুন। কলিকাতায় অনেকগুলি সঙ্গীত বিদ্যালয় হইয়াছে 
এবং তাহাতে উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষা দেওয়। হইয়া! থাকে। 
এক্ষণে উচ্চ সঙ্গীত সকলেই শিক্ষা করিয়। থাকেন 
এবং ভবিষ্যতে আরো উন্নতি হইবে আশা বরা যায়। 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীত যথারীতি না শিক্ষা করিলে কণ্ঠস্বর 
স্থমাঙ্দিত অথবা সুমিষ্ট হয় না। স্যর উইলিয়ম 
জোদব্দ, মহাশয় বছু হিন্দু সঙ্গীতের আলোচনা করিয়া ছিলেন 
এবং ইউরোপীর ও অন্তান্ত দেশের সঙ্গীত রীতিমত 
আলোচনা করিয়া একস্থ/নে লিখিননাছেন যে, “সকল 
দেশের সঙ্গীত অপেক্ষ। হিন্দৃস্থানী নঙ্গীতই সর্ব শ্রে্”। 
প্রকৃতই লিখিঙ্কাছেন কারণ হিন্দৃস্থানীসঙ্গীতে যেরূপ সুস্ষ 
সবরের কাধ্য এবং প্রত্যেক রাগরাগিণীর স্থরের ভাব, 
তাহা অন্য দেশের সঙ্গীতে বিরল। 

ইতিপূর্বে রাজা, মহারাজা, জমিদারগণের বাড়ীতে 
দুই চারিজন করিয়! ওস্তাদ থাকিতেন, তাহাতে সঙ্গীতের 
অধিক উন্নতি হইত, কিন্তু এক্ষণে তাহা নাই। কেবলমান্র 


চর 


টি 


৩০ মা ১০১১১১১১১১১ 
রত ীউ৯ ১৯১১ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


বঙ্গদেশের দুই চারি স্থানে উপস্থিত সঙ্গীত চর্চ| হয় এবং 
গুণিগণের যথার্থ সমাদর হইয়। থাকে, যথা :__নাটোরাধি- 
পতি মহারাজ ঘোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর, ময়মনসিংহ 
গৌরীপুরাধিপতি শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ত্রকিশোর রায় চৌধুরী, 
রাজা প্রভাতচন্দ্র বড়ুয়া, বাবু জগতপ্রসন্ন মুখোপাধ্যায়, 
পাথুরিয়াঘাটার জমিদার শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রকুষ্ণ ঘোষ প্রভৃতি 
মহোদয়গণের পৃষ্ঠপোষকতায় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের চর্চ। আজিও 
হইয়া থাকে। 

কুমার শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
সঙ্গীতে রীতিমত জ্ঞানাজ্ছন করিয়াছেন, ইহার বীণা 
স্থরশৃঙ্গার ধাহ।র| শুনিয়াছেন তাহারাই বুঝিবেন তিনি 
কিরূপ পাগ্ডিভা লাভ করিয়'ছেন। এস্থলে কুমার 
ক্ষেমেদ্্রমোহন ঠাকুর মহোদম্ের নামও বিশেষ উল্লেথযেগ্য। 
তিনি তানসেনের দৌহিত্র বংশধর সগীর খ। ও দবীর খ! 
বাহাছুরের নিকট বীণ এবং তাপসেন ঘরাণার প্রাচীন 
ঞপদাদি সংগ্রহ করিত্তেছেন। উপসংহারে আনার বক্তব্য 
এই অধুন| ধ'হারা উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রতি অ্ধাবান্‌ 
তাহার যদি সঙ্গীতের সঠিক পথটি চিনিয়। লয়েন, 
তাহা হইলে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত ভারতবর্ধে চির অন্ষু 
থাকিবে। 





গান 
জ্রীইন্দির সেন 
আমার প্র/ণে। আমার গানে আপন হারা থাকি গেগে 
আমার ধানের মাঝে হদর দুয়ার খুলে, 
এসে। ওগে। জীবন-মরণ বারেক যদি আসো প্রিয় 
স্ববন মোহন সাজে। শৃন্ত এ দেউলে। 
রাতের শশী, প্রভাত রবি, স্থথের প্রাতে ছুঃখের রাতে, 
আ্াকে তোমার মোহন ছবি, পরশ বুলাও স্ৃদয় পাতে 
শুক তারাটিন বুকের *পরে অশ্র-হ্থাসির গোপন বীণায় 
তোম!র আনন রাজে। তোমারই সুর বাজে। 
প্রহার 
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রিলিভার নি পতি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি রর ৃ ১১ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


স্বরলিপি 
মিশ্র আচশায়ারী'--কাফ৭ 


মধুর লগনে এস গে! জননী কনক ভূষিত আসন রয়েছে 
স্থবা বিভোল বায়, তোমারি দেউল তলে, 
তৃষিত পরাণ দাও ম। জুড়ায়ে তৃষাকুল আখি চেয়ে রয় আজি 
রাতুল চরণ ছাঁয়। স্বপনের কুতৃহলে ! 
তোমারি আসার মঙ্গল ক্ষণে দিকে দিকে ওই তব জয়ধ্বনি 
কুন্থুম জাগিল বন-উপবনে, ছন্দে ছন্দে উঠিতেছে রণি” 
তাহারি মধুর সুরভি কণিকা লও মা আজিকে ভকত প্রণতি 
এস গো মাখিয়া গায় ॥ রেখোনাক বেদনায় ॥ 
কথা-_শ্রীপশুপতি ঘোষ । নুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশশবিন্দু ভট্টাচার্ধ্য। 
আস্থ্ায়ী 
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২১ আঙ্গিন, ৬ সংখ্যা 


শারদীয়া 


'শ্রীহর্গা প্রসন্ন 


শরৎকালে শারদার পুনরাগমনে জীবন্ত দেশবাসীর 
কাদিবার এবং প্রাণের মর্খস্তদ বেদনা! জানাইবার স্থান 
দেখা যাইতেছে । বর্ষভরা দলিত, লাঞ্চিত বাথাভার 
মনের অশেষ আশার কণিকা পূরণের স্থান পাইয়া আমরা 
যেন পুনজ্জাবন পাইবার আশায় উল্লসিত হইয়া উঠিতেছি। 
কতজনের কত আশা! ভরসা, এই বর্ষমধ্যে কোন্‌ অজানা 
অন্ধকারে লুকাইয়। গিয়াছিল। কত সাধ, কত বাদ, মুছিয়! 
কোথায় গিয়াছে । এই সকল অনাদি ব্যাপারের অন্তরালে 


একটা মহাশক্তি আছে, তিনি বরদা, তার শ্ীপদ অভয়। - 


তিনি অতি ইন্দরী ( সৌমেভ্য স্বতি হুন্দরী। চণ্ডী ॥) 
তিনি আমাদের মা। তিনি অম্ৃতময়ী, আমরা অমৃত 
পুত্রগণ। ( অমৃতশ্ত পুত্রঃ ইতি উপনিষদ। ) মাকে 
ছাড়িয়া ইতস্তত সৌন্দর্যের প্রলোভে নানা স্থানে 
ঘুরিতেছি। তার মৌন্দধ্যের একাংশে এই জগতের 
সৌন্দধ্য। ( একাংশেন স্থিতোজগৎ ইতি গীতা) মানুষ 
সর্বদাই চায় সৌন্দধ্য উপভোগ। কত অনন্ত প্রকারে 
সৌন্দধ্য বিকশিত হইয়। রহিয়াছে। অপূর্ণ সৌন্দর্যে 
কখনও মাচুষ পরিতৃপ্ত হইতে পারে কি? কখনই নয়। 
এ হতে পারে না, পূর্ণত্বেই আনন্দ। এই পূর্ণ সৌন্দধ্যে 
ভিতর বাহির সর্ধন্র সমাচ্ছন্ন। (পূর্ণমিদং পূর্ণমিদঃ 
ইত্যাদি শ্রুতি, উপনিষদ) এই পূর্ণ সৌন্দর্যে অস্বত 
আছে। এই অমবতের সঙ্জান পাইলে, সম্তানগণ অমর 
হইয়া ঘায়। তখন শোক, দুঃখ, দৈন্ত, দলিত, লাঞ্ছিত 
কোন বেদনাই থাকেনা । আমাদের স্বাভাবিক মনোবৃত্তি 
চায় সৌন্দধ্য । সেই অনস্ত সৌন্দধ্যের খনি, মা আমার 
জগজ্জননী। ইহার আগমনে দেশশুদ্ধ সার৷ পড়িল, 

নানা ভাবে সৌন্দধ্য বিকাশ পাইতে আরম্ভ করিল। 





পপ শিিপপশীশিপপপিপ শিট 


স্মৃতিভারতী 


কিন্তু মানুষ উল্টা বুঝিয়াই গোল স্ুষ্টি করিয়া ফেলিতেছে? 
এই ভাবেই এখানকার খেল৷ চলিয়াছে। 
একট সৌন্দর্য ভাগ্ডারের মোহে মহাদেব পাগল, বুদ্ধ, 


*চৈতন্ত, নিষ্বার্ক, শঙ্কর প্রভৃতি জলস্ত ত্যাগী। কত 
মুনি খধষি, কত নৈমিষারণা প্রভৃতি বনপথে অনশন 
ব্রতাবলম্বী হইয়া! জড়ের মত রহিয়াছেন। বঞ্রিনারায়ণের 
তুষার সমাচ্ছঞ্পে বাস করিয়া শীত গ্রীম্মের বাইরে একটা 
কিন্ভৃত/কার বিশিষ্ট হইয়া রহিয়াছেন। তার 'অন্পমেয় 
সৌন্াধ্য কত ভঙ্গিমায়, কত ছন্দে, গানে, নাচে, বাদ্য, 
সাহিত্যে, কবিতায় প্রকাশ পাইয়াছে। কত ভাস্কর্য, 
কত শিল্পে, কত লেখায়, কত কথায় প্রকাশ পাইয়াছে। 
তিনি সৌন্দর্যে মু্রিমস্ত পৃণিমার চাদ, আকাশ, নক্ষত্র, 
বাতাস, নব নব খতুর আগমনে কত ফুল, কত ফল, 
সৌন্দধ্যকণা বিতরণ করিতেছে। কত শিশু, তরুণ, 
তরুণীর কথায় ও মুখে সৌন্দর্যোর ছটা দেখা যায়। 
চারিদিকেই সৌন্দর্যের দীপ্তি । খধিগণের পবিভ্রতায়, 
মন্ত্র, নামে সৌন্দর্য্য উদ্ভাসিত হইয়া উঠে ।. শ্োত জলে, 
নির্জন পাহাড়ে পর্বতে, তরঙ্গায়িত জলধির দৃষ্তটে কত 
সৌন্দর্ধ্য, ভ্রমরের গুঞ্কনে, কোকিলতানে কেবল সৌন্দর্ধ্য। 
নব মেঘে, নব বর্ষে সৌন্দর্ধ্য। এই সৌন্দধ্য ভোগ 
অনস্ত প্রকারে মান করে। কিন্তু সব নকল। আসল 
তত্ব ভোগ করিতে হইলে সাধনার দরকার | সেষে 
সাধনার জিনিষ। 

এই সাধন সঙ্গীত শ্বারা অনায়াসলভ্য হয়। এখানে 
সাধনাও আপেক্ষিক সাধ্যতত্ব হ্বরূপে বলিব। 

এই সঙ্গীতের ছন্দে ছন্দে কি ভাবে তার স্বরূপ প্রকাশ 
পায়, তাহা ৬তানসেন প্রভৃতি কিঞ্চিৎ সন্ধান পাইয়া 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


গিয়াছেন। শাস্ত্রে আছে দেবান্থুর যুদ্ধে, কুরুক্ষেত্র প্রভৃতি 
যুদ্ধে, বাদ্যের সৌন্দর্য্য মান্থুষ পাগল হইয়া জীবন অকাতরে 
দিয়াছে । এখনও নাকি 'বাদ্যেই প্রেরণা আনিয়া দেয়। 
ুদ্ধান্তে নৃত্যগীতবাদ্যের প্রচলন ছিল। এই গেল 
বীররসব্যঞ্জক সঙ্গীত। আর ব্রজের রাস রসের 
অবতারণে মৃত্ঠিমস্ত সঙ্গীত বস্কার এখনও বিরত হয় নাই। 
এই গেল মধুর রসব্যঞগ্রক । আমরাও এখন অধিকারী! 
ভেদে আটটা রসের প্রকাশক সঙ্গীতের আলোচনার স্থান 
আছে বলিয়া জানি। 

শাস্ত্রান্যায়ী রীতিনীতি পদ্ধতি অনুসারে সঙ্গীতের 
চচ্চা করিলেই প্রকৃত সৌন্দধ্যের সন্ধান পাওয়া যাইবে। 





পরের রিলির রে রাররনরেসিরারে 
২১২৩ আশ্বিন, ৬ষঠ সংখ্যা 


স্পট 





তাতেই অযৃতের আন্বাদ পাওয়া যাইবে । তাতেই 
আমর। অমব হইতে পারি সন্দেহ নাই। আভিজাত্য 
শৃন্ত হইয়! যথারীতি গুরুকরণাত্তর লঙ্গীতের অভ্যাস 
করিলেই সৌন্দর্যের সেবা হইবে । তাহাতেই সৌন্দ্যময়ী 
মা আমাদের সৌন্দর্যের সন্ধান মিলাইয়া দিবেন । তিনিই 
ললিতকলার স্যপ্টি করিয়া তত্ব সৌন্দধে; প্রকাশ 
পাইয়াছেন। 

সঙ্গীত চর্চ। খেলার জিনিষ নয়। আজ আমরা 
সম্তানগণ সৌন্দধ্যময়ী মায়ের নিকট সঙ্গীত-তত্বের উৎকর্ষ 
প্রার্থনা! করি । সঙ্গীতের ভিতর মাকে পূর্ণস্বরূপে, ছয় রাগ 
ছত্রিশ রাগিণীর সম্মেলনে দেখিতে পাইবার প্রাথন। জানাই । 





গান 
শ্রীঅরুণচন্দ্র চক্রবর্তী 


জননী আজ এলো দ্বারে, 


জালে ওগে। প্রদীপ জালে । 
শক্তিই'নের ভক্তি ধারা, 
চরণ কমলেতে ঢালে ॥ 


ছু্দিনেরি ছুঃখ মাঝে 
আগমনীর বাশী বাজে, 
দেখ চেয়ে মন মায়ের রূপে-- 
দ্রীনের কুটীর হলে! আলো ॥ 


শ্েপ্প্প্পপপ পাশা ীশিতিপিটাকিীিিিশিশতাট িশশিািটাীিশিটিশি শালা পশ্পশীশাশিশশটিিশি শিপ 


পাষাণী মা কোথায় ছিলে, 

এস মন দেউল দ্বারে। 
তোমার রাঙ। চরণ কমল 

সিক্ত করি নয়ন ধারে। 


মানুষ যে মা জেহ-প্রীতি 
হাসি খেলা প্রেম গীতি, 
ভুলে গেছে,-তুমি এসে 
মুছে ফেলো প্রাণের কালো ॥ 





স্পাীপীিশিশীশািিশীশিশাশীীপশিশীশীিিপাশীি 


২৮৯ 


১৪শ বর ১৩৪৪ তেলের ভর ৯৩৩ ৯১২ আমিন, ৯ঠ সখ্য 


আগমনী 
মিশ্র-দাদ্‌রা। 
শিউলী ঝর] শারদ প্রাতে কে তুমি মা এলে, 
শিশির-ভেজ! সবুজ ঘাসে শুভ্র চরণ ফেলে। 
দিকে দিকে বাজে বাঁশী 


ধরার মুখে ফুটিয়ে হাসি 
কানন মাঝে ফুল-বধুর। তাকায় নয়ন মেলে ॥ 


শেফালিকা অচল বিছায় বাতাস দে যায় দোল। 
শাপলা শালুক পদ্মে ভর! সুনীল দীঘির কোল ॥ 
তাইত পৃবের রাঙা আকাশ 
জানায় তোমার আসার আভাস--. 
নিখিল বিশ্বে এস মাতা আশীষ ধার ঢেলে । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ সেন। 


আস্থাক়্ী 
০ শঁ 9 শঁ 
যু সা মা মা | গা পাঁ -পা ॥ ন্গা পধা পা ূ মা গমা -মা 
শি উ লী »ঝ রা ০ শা র০ দ প্রা তে০ ০ 
সা -মা জ্ঞা ূ রা সরা -জ্ঞা |! রা সা স্পা ূ শা শা -া 
কে 9 তু মি মাও ০ এ লে 5 ০ 9 ০ 


ণা ণা ণা ূ ধা ণা শন ॥ ধা সা ণা | ধা পমা -মা মু 
শি শি র ভে জা ০ হুর ঘা পে০ 9 


পা -পা দা ূ প। র্পণাধণা ! দ। পা -পা | শু শ স্পা [এ 
] 9 ভ্রু চ র9০ ণণ০ ফেলে ০ ০ ০ ০ 
কে তুমি ম! এলে ইত্যাদি 





হুইল 
১৮০৩ 














ৃ 2 ূ 
লা ্িসি১৩ক অস্দু 


মা এলেন 
শ্রীদেবেজ্্নাথ দে ( স্থুবোধবাবু) 


মা এলেন্। ভক্তের কাতর আহ্বানে উদ্ধদ্ধ হয়ে 
আনম্দময়ী মা আমার বরষের পরে, বরষার অস্তে শারদ 
প্রভাতে ধানের ক্ষেতে তীর হরিদ্রাভ আচলখানি ছড়িয়ে 
ছুর্বাদলে শিশিরের শ্াম-রোমাঞ্চ প্রকাশ করে, নির্খদল 
আকাশে তার চিকুরজাল বিস্তারিত করে, স্থলপদ্মে তার 
হাসির রেখাটী ফুটিয়ে মা আমার আদরিণী কন্তার মত 
পতিগৃহ থেকে পিতৃগৃহে আগমন করলেন। তাই 
সুপ্তক্র শরৎ প্রভাতে প্রকৃতির কলাবৎ বৃক্ষশিরে বসে 
মার আগমনী গীত গাইতে স্থুরু করলে, ভ্রমর কমলের 
কানের কাছে গিয়ে বিশ্বজননীর বন্দনা গীত র্ূপমালায় 
গাইতে আরভ্ভ করলে । গন্ধবহ অসংখ্য স্থরভিত কুস্থমের 
সুগন্ধ বহন করে মার আগমন সংবাদ ঘোষণা করে বেড়াতে 
লাগল। জড় প্রকৃতি আজ চৈতন্তময়ীর আগমনে 
চৈভন্ত স্পন্দনে ম্পন্দিত। সর্বত্র কেবল আনন্দেরই 
বিকাশ । দুঃখ দৈন্ত ভর] মানব হৃদয় আজ ভুলে গেছে 
তার ছুঃখের যাতনা, দৈন্তের পীড়ন। কি যেন অজানা 
আনন্দ খেলে যাচ্ছে তার তেতর বাহির ছুদিক দিয়াই। 
পাঠক! এ আনম্দের দিনে আমারও ভাঙ্গ! বুক থেকে 
বেরিয়েছে এক আনন্দের গান। একা এই আনন্দ 
উপভোগ্য নয়, তাই আমি আজ সেই গানথানি 
ছন্দের ফুলে গেঁথে চোখের জলে ঘষা চন্দন 
মাথিয়ে মার উদ্দেশে সমর্পণ করলুম। আপনারা 
আনন্দে গেয়ে, বাজিয়ে মার জয় দিন্--জয়ম! ! 
আনন্দময়ীর জয় । 

ফধ্োছাটী কোন ভক্তের হৃদয়-কন্দর-নিঃস্থত ভক্তির 
উৎস। মাযে ভক্তির বশ। ভগবর্তী ভক্তজন প্রতি- 


পালিক্য, আকুল ভক্তের সেই ভক্তি উৎসনি:ন্যত অমিয় 
ধারা পান করি। 


€চীতাল 


। ॥ । । । । 
ইন্ত্র দেবো পূজে ধাকো মেস্নে ক্যায়সে মাঙ্গেন! 


|] । ॥ । 


। ॥ 
সত্য অজ্েতো দাপরমে কোহিন। জানে স্বরূপ 


দু 1 1 | 1 । । 
হীন কলুজামে বাধুরধিক তৃহিনা রহনা অপার 


। | | ] । শঁ 
মেরে গুণাক গারত ভক্তি মিলাও দীন হীনক ধা 
গপড়াল 


শা ০ ১ 9 ২ ৩ 
। | | । । । 
দেন তাআনে দেনে গদ্দিকৎ গতিস্তা খুর্ণা নাগেন। 


শী 0 ১ ০ ২ ৩ 
। ॥ | । । ॥ 
ধেখ্তা দেদেমে দেদে ধেরেনে কতা ক্রান থুগেন। 


শা ০ ১ ০ ঙ ৩ 


1 । ॥ । ॥ ॥ 
ধিন্‌ দিস্তেনে নান্‌ ধাতাগ তাগ দিন ধা ক্রান তেটে 
শু ১] ১ ০0 চি 
1 |] । । 
তাগ ধাদ্রেগে ঘেনাক ভ্রেগে ক দ্বেস্তা দেনাক 
৩... + 


৬ 


। ॥ 
দেনে ধানক | ধা 
স্বর্গ রাজোর রাজ দেবরাজ ইন্দ্র ধার পূজা করে, 

আমার মত ক্ষুদ্র প্রাণী তাকে কেমন করে পুজ! করবে; 

তার কাছে কি প্রার্থনা! করবে? সত্য, ত্রেতা, দ্বাপর প্রভৃতি 
যুগত্রয়ে ধার স্বরূপ কেহ আজ পধ্যন্ত নির্ণয় করিতে 
পারলেন না, বাছধু শত প্রভৃতি অনন্ত রহস্ত ধার ভাগারে 
পৃ, আমার মত স্ষুত্রচেতা তার রহন্ক কেমন করিয়! 
বুঝিবে? হে ভগবতি! আমি তোমার হ্বরূপ বুঝিবার 
আশা করিনা, শুধু এই প্রার্থনা করি আমার এই অপবিজ্ 
হৃদয় তোমার ভক্কিবারি সিঞ্চনে বিধৌত করিয়া দাও 

আমার সর্ধদোষ ক্ষমা করিয়া তোমার মহিমাগানের শক্তি 
ধেন তোমার কৃপায় লাভ করি। 








বেঙ্গল ০কমিঢেকডল জল্স। 

গত ১৬ই আশ্বিন সন্ধ্যা ৭ ঘটিকার সমম্ম বেঙ্গল 
কেমিক্যাল ক্লাব কর্তৃক বিশেষ অন্ুরুদ্ধ হইয়৷ প্রাচানৃত্য- 
শিল্পী শ্রীযুক্ত মণি বর্ধন তাহার মোহন সম্প্রদায় সহ 
প্রাচ্যনৃত্যকলাদি প্রদর্শন করেন। 

অনুষ্ঠানের গ্রারস্তে একটি বালিকা কর্তৃক উদ্বোধন 
সঙ্গীত গীত হয়। তৎপর কুমার বীরেন্দ্রনারায়ণ ত্রিপুরা 
ফুট বাজাইয়৷ বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় প্রদান করেন। 
শ্রীযুক্ত মণিবর্ধন এই অনুষ্ঠানে চারিটি নৃত্য প্রদর্শন করেন 
গুক্সধো সোমদেব, বৃহন্নলা ও শিবনৃত্যই বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য হইয়াছিল। এই সব. নৃত্যাদির সহিত সঙ্গীত 
পরিচালনা করিয়াছিলেন প্রসিদ্ধ স্বরোদী শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ 
চক্রবর্তী এবং শ্রীযুক্ত অসিত চৌধুরী। বলা বাহুল্য; 
তাহাদের সঙ্গীত পরিচালন৷ বিশেষ মনোমুগ্ধকর হইয়াছিল। 
এতত্থাতীত শ্রীযুক্ত হরিদাস গাঙ্গুলীর মাউথ অর্গ্যান, 
্রযুক্ত সত্য চৌধুরীর ভাটিয়াল গান, শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ 
চক্রবর্তীর ম্বরোদ বাদ্য বিশেষ উল্লেখযোগ্য হইয়াছিল। 
রাত্রি প্রায় দশ ঘটিকার সময় অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। অনুষ্টানে 
বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন । 


এলাহাবাদ সঙ্গীভ সম্মেলন 
(*ম বাধিক অধিবেশন ) 

অন্তান্ত বৎসরের ন্যায় এ বৎসরও এগাহাবাদ সঙ্গীত 
সম্মেলনের আয়োজন হইতেছে । আগামী ২রা নভেম্বর 
হইতে ৪1 নভেম্বর পর্ধান্ত' ইহার ৭ম বাধিক অধিবেশন 
এলাহাবাদ ম্যুর কলেজ বিজ্ডিসে হইবে। এতছুপলক্ষে 
ভারতের বিভিন্ন স্থানের গুণীবর্গ ধোগদান করিবেন। 
প্রতিযোগিদিগের প্রবেশ ফি এখন হইতেই লওয়া 
হইতেছে। ঈশ্বর লমীপে উক্ত সম্মেলনের সর্ববতোভাবে 
সাঞ্চল্য কামন। করি। 





সান্কিভাঙ্গ। শ্যাঞ। সঙ্গীত সঙ্ঘ 
সম্প্রতি শ্রীই্ই৬দক্ষিণেশ্বর কালীবাড়ীতে সান্কিভাঙা! 
শ্যামা! সঙ্গীত স্ঘ কর্তৃক কালী কীর্ভনের একটী অধিবেশন 
হইয়। গিয়াছে । উক্ত সম্প্রদায় কতৃক প্রায় কুড়িখানি বিভিন্ন 
হর, তালযুক্ত গান বিশেষ প্রাণম্পর্ণারূপে গীত হইয়াছিল ।. 


0শাকসভ। 
গত ৪ঠা অক্টোবর বেতার অনুষ্ঠানে স্বর্গায় খলিফা 

বাদল খা সাহেস্গের মৃত্যু উপলক্ষে একটি অনুষ্ঠানের 
আয়োজন হইয়াছিল। উক্ত অনুষ্ঠানে সঙ্গীতবিশারদ 
যুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয় প্রমূখ প্রসিদ্ধ গীত 
শিল্পীগণের সমাবেশে খা সাহেবের ঘরাণার কয়েকটা গান 
গীত হয় ওখা সাহেবের সংক্ষিপ্ত জীবনী পাঠ হইয়াছিল। 
বেতার অনুষ্ঠানের সহিত আমরাও খলিফা! বাদল খাঁর 
অমরাত্মার প্রতি শ্রদ্ধার্থা অর্পণ করিতেছি । 


পরচলা5ক ভাক্তার কাহ্তিক নীল 

মশ্ম।স্তিক সম্তাপের সহিত আমর! জাপন করিতেছি 
যে, “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রিকার অন্ততম লেখক 
কাণ্তিকচন্দ্র শীল মহাশয় গত €ই আশ্বিন মঙ্গলবার রাত্রি 
৪-২০ মিনিটের সময় পরলোক গমন করিয়াছেন। 
মৃত্যুকালে ইহার বয়স মাত্র ৩২ বৎসর ছিল। ইহার 
রচিত গল্প, প্রবন্ধ ও কবিতাদি সঙ্গীত বিজ্ঞান, গল্প লহরী, 
ভারতবর্ষ, বন্থ্মতী প্রভৃতি মাসিকেও প্রকাশিত হইয়াছে । 
ইলাসট্রেটেড রিভিউ নামক পাক্ষিক পত্রের তিনি সিনেমা 
এডিটর ছিলেন । এতত্তিযর হোমিওপ্যাথিক ভাক্তারীও 
করিতেন। ইহা ছাড়া তিনি একজন স্থদক্ষ বি-কম্‌ 
ছিলেন। ইহার অকাল মৃত্যুতে শোকসস্তগ্ত পরিবারবর্গের 
প্রতি আমরা আমাদের সমবেদনা জানাইতেছি ও. 
ভগবানের কাছে ইহার পরলোকগত আত্মার সদ্গতির 
জঙ্ত প্রার্থনা করিতেছি। | 


ইশ 





ৃ খরা কির ক্ষথক | 
জগদীন্থর ভট্টাচার্য্য ভাগবন্ভুষণ 
ৰ রবী জের কুহারী গ্রাযথ নিবাপী ৮৬ বৎসর বয়স্ক 
প্রাচীন - -কষখকচূ়ামনি 'জগনীশ্বর ভষ্টাচাধা ভাগবড়ৃষণ 
পুরে গন্ভ ৬ই খাশ্বিন বুধবার প্রাতঃ ৬-৫ মিঃএর সময় 
সারা ফরিযাছেন । তত্রত্য প্রবাসী রেলওয়ে বাঙ্গালী 







সু “ও বুদ্ধ ৪৯ 'জন কর্মচারীবৃন্দ ঠাহাকে পুষ্পমাল্য 


, স্থশোভিত, করিয়া প্রা ১* মাইল দূরবর্তী পাটনার গঙ্গায় 
; জই্য়া-পিয়] উহার অস্ত্যে্টিক্রিয়া সম্পাদনে বিশেষ সহায়তা! 
ক্ষরিয়ান্ধেন ) ইহাতে প্রব।সী বাঙালীর মধ্যে সহানুভূতি 
[অং একতার পরিচন্ব পাওয়া যায়। তাহার তিরোধানে 
আকজন স্থক$, জনগণমনোহরণকারী প্রতিভাশালী প্রাচীন- 
 জঙ্ী প্রাণ কথকের ক্বভভাব .হইল। আমর তাহার 
 সরাস্থার রকি আনার অর্পণ করিতেছি । 


রা ০ _ ৰাধিক অধিবেশন 

মি হই? সেপ্টেম্বর, ৬১ নং বছুবাজার স্ত্রী, কলিকাতায় 
প্রবর্তক, ভবনে, শনি প্রবর্তক াষ্ট লিমিটেডের” চতুর বার্ষিক 
সাধারণ: অধিবেশন . হইয়াছিল। কোম্পানীর স্থায়ী 

।বঙ্কাপতি, নু, মতিঙাল রায় মহাশয় সভাপতির আনন 

ূ ই ভিরেক্টারগণের কাধ্য-বিবরনী পাঠ এবং 













পাখা, ্‌ প্কফগ্রসাদ, ঘোষ, ই রার, 


 গোপালচজ চক্রবস্ণ, প্রফশিতৃষণ রায়, ীপ্রাণতোব 
.. রুয়ার দার, জদেবেজনাথ চৌধুরী, ভীমরীজনাধ নায়েক, ও 
রর 77575 ূ 


পাক কোসিক্ারী টির ভচদ্বাধন ও 


প্রবর্তক ভবনের বষ্ঠ বাধ্ক-উসব 

গত ১৯শে লেপ্টেম্বর অপরাছে কলিকাতা কর্পোরে- 
শনের মেয়র শ্রীযুক্ত সনৎকুমার ধায় চৌধুরী প্রবর্তক সজ্ঘের 
নব-প্রতিষ্ঠিত হোসয়ারী ওয়ার্কসের উদ্বোধন করেন এষ! 
তৎপরে “ইত্ডিয়ান এসোনিয়েশন হলে" সঙ্ঘের কলিকাতান্ব 
অর্থ-কেন্দ্রের ষষ্ঠ বাধিক উৎসবে সভাপতিত করেন), * 

সভায় প্রশত্তি, ও লঙ্গীতের পরে সঙ্ঘ-সম্পাদব 
শ্রীধুক অরুণচন্ত্র দত্ত অভাগতিকে পুষ্পমাল্য .ভূবিত 
করেন এবং সংক্ষেপে সঙ্ঘের আদর্শ ব্যক্ত করেন। 


প্রবর্তক ট্রাষ্ট লিমিটেডের অন্ততম ডিরেক্টর প্রীযুক্ত কফখন 


চট্টোপাধ্যায় সঙ্ঘের কলিকাতাস্থ অর্থনীতিক কেন্দ্রে 
বিবরণী পাঠ করেন। সঙ্ঘঘপ্রতিষ্ঠাত। শ্রীযুক্ত মতিলাল রান 
এক দীর্ঘ ব্তৃতা গ্রসন্ধে সক্ঘের তথ বাঙালার ধর্ম ও কর্খের 
বিষয় বিস্তারিত বলেন। রাত্রি ৮ ঘটিকায় সভা! ভব 'হয়। 
দার্জিলি5ঙ “মানভঞ্জান” অভিনর 

গত ২৮শে আগষ্ট এবং সকলের অনুরোধে পুনরায় 
১৯শে সে্েম্বর দাক্জিলিং নৃপেন্ত্রনারায়ণ হিন্দু পাবলিফ্‌ 
হলে ছোট মেয়েদের দ্বারা "মানভঞ্জন* নাটিক! অভিনয় 
হুইয়াছিল। €** ভত্রলোক ও মহিলা উহাতে উপস্থিত 
ছিলেন।- প্রত্যেক বালিকার অভিনয় ও গীত যেশ ভাল 
হইয়া ছিল, 'ভ্ীকফের' ভূমিকার বেধি মমতা! রায়, 'গ্রীরাধারঃ 
ভূমিকায় পুষ্প ঘোষাল, কুটিলার ভূমিকায় রেণুক। বোসের 
অভিনয় বিশেষ উল্লেখযোগ্য । মমতা রায় তাহার. কীর্তন 
গানে এবং “ভীল-বালা", প্বেবদানী* ও 'িফ-রাধা” নৃত্যে 
দর্শকবৃদ্দকে চমতক্কত ও মুড করিরাছিল।, মত্ত ায়োক্ষন 
ও পরিকল্পন। তুলুরাণী দেবী ও. বেবি মমতার নেতৃত্বে 


ছোট মেয়েছেরই হারা টা ইয়াছিন, |: 





গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা -্ 


সঙ্গাত15 ধ। বগা শ 
হা টা 





ৃ ১০৬৬ চু 
৬ 





১৪শরর্ষ ্ঘ) কান্তিক, ১৩৪৪ সাল 1 ণম সংখ্যা 
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৬ন্বিজ্ন্ল! 


মহৃদয় পাঠক পাঠিকা ও বিজ্ঞাপন-দাতাগণ, 
আপনারা আমাদের ৬বিজয়াঁর প্রীতি-সম্ভাষণ 
ও অভিবাদন গ্রহণ করুন। ইতি__ 


সম্পাদক-_ 
সঙ্গীত বিত্হান প্রঢবশিকা 


5১591503565 53555 55155555555 2 5 03১3 2 2 ও তি ০০৪০ 


(হিল তত 3০9৯০০9০০০৯ 32৯০০০১৩৯০০ 
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সবি 





১৪শ ৪ ১৩৪৪ হ এরা ৯২ কান্তিক, ৭ম সংখ]া 
এআ লিজ 67 া্্াশাাশাটিটিিটি শশী শা এ আজহারের ররারারারারারারারারার। 
। 
স্বরলিপি 
ভজন--আদ্া 


মৈ' গিরিধর কো ঘর জাউ 
গিরিধর হমারে। সাঁচ লীতম 
দেখত রূপ লুভাউ। 
রৈন পড়ে তবহি উঠি যাঁউ 
ভোর ভয়ে উঠি আউ”, 
রৈন দিন বাকে সঙ্গ খেলু 
জৌ তো তাহি রিঝাউণ। 


জো পহিরাৰে সোহি পহিরু 

জে দে সোই খাউ”, 
মেরে উন্কী গ্রীতি পুরাণী 

উন বিন পলন রহাউ” । 
জহা বৈগারে ভিতহি" বৈঠ 
বেচঅত বিক্‌ জাউ”, 
মীরাকে প্রন্ত গিরিধর নাগর 

বার বার বল জাউ' ॥ * 


রচনা- মীরাবাঈ 


স্বরলিপি_-সঙ্গীভাচাধ্য ঞ্সত্যকিক্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশরের ছাজ্ 


শ্ানীলমণি সিংহ 


স্থায়ী 
0 
২]ধা ধা পা মা গরা] ২ 9 
খ্সা "1 বাপাপামা ৰ গ!ঃ রঃ সার । গা-রা সা শা 771 শা 7 
নো ০ গিরি ধ র । কো 9০ ঘ বর জা ০ উ ০ 9 ০ 9 9 
এ ধবা ধা ধা: ধা ণা ধপপা -পা! 1 পপধা-ণর্সর। সা না না ধপা। -ধা। 
০ গিরি ধ রর. হ মা রে০০ ০ সা০০ ০০০ চ পী ৃ ত ০০ ম০ ০ 
শা ধা ধা ধপা.ণা-ণধা পা মা! ম| -পা -মপা ধা । পাশ ধপমা-গরসা 1] 
০ দে খ ত০ ন্ধ ০০ প লু ভা ০০০ 9০ ] উঁ* ০ ৭ম ০ ০০০ 


* স্বরলিপিকার কতক হিজ, মাষ্টার্স্‌ ভয়েস রেকর্ডে গীত। 





০০৭ ১৩৩টি শশা শশা শাশীপ্পপা্পিশশি 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
হব পাহানরারারাচরারাররারএএরততারারারাজ ৩... 7 ই 











১১ পিউ বললন 585১ পম সংখ্যা 




















অন্ভর। 
২ 9 রর 0, এ ৃ 
17 -া ধা ধা ধপা | ণা -ণধা মা পা? ধা 11721 
০ রৈ ন প০]|ড়ে০০ ত ব হি ০ উ ঠি।জা ০ উ ০ 
শ সা র্পাস্সসাঁশ ার্সা না-্পা-নর্সা-রর্পন। | ধাঃ-ণঃ -পধা -রণ ও 
০ ভোর ভ!য়ে ০ উ টি আ ০০০ ০০০1 উ ০ ০০ ০ 
কর্ণ রা সা।স্ণশর্সাস্সানার্সা-নর্পরার্সসা ধা শা শা 7] 
০ ভো০ র ভ য়ে ০ উ ঠি আ ০ ০7০ ০০ 1 উ ০ ০ ০ 
পাঁপধা সা র্বা[সর্ধাশর্বা্সনার্সা। শ সানা সা নর্বা-ন। ধপা -ধ| 
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উন ০ কী ০০০1০ প্রী তি পু রা ০ ণী ০)উ ন বি ন 
মা গা রসা রা! পা শী মা 7! ]1 শেষ অংশ অন্তরার ন্থায়। 
পু ল না র [হা ০ উ 
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এ ভ্রু েবেম্ণি গা 


রি ৯ 


১২২ কান্তি, ৭ম সংখ্যা 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বাবৃত্তি) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রিস্ত তীব্রতরো যন্মিন্‌ গান্ধার স্তীব্র সংজ্রকঃ | 
হস্ত তীব্রতরঃ প্রোক্তে। নিষ।দ স্তীব্র নামকঃ॥ 
অবরোহে ধগৌ নন্তো নাটে রি-স্থর মৃদ্না ॥ ৪৩৪ 


রিগম পধনি সস নিপ মম পম মর সারি গমণর গম 
পপনি সধনি সস নিপ সনিপ ঘম পম মপ মম পম মরি স। 
রি মনী সস্!। ইতি নাটঃ | তৃতীয় প্রহরে।ন্তরম্‌ ॥ 

নাট রাগের রি তীব্রতর, গান্ধার ও নিষাদ তীব্র, ধৈবত 
তীব্রতর । এই রাগের অবরোহে ধ ও গ বজিত, মুছনা 
খষভাদি ॥ ৪৩৪ 


বেলাবলী সমুদ্ভূতে। মাংশো। রিন্ত!সকে। নটঃ। 

অবরোহে গ-হীনঃ শ্য।দ্‌ গান্ধারাপিবন্মুছনা ॥ ৪৩৫ 

গম পধনি নপনি ধপ মম পম মন। রিগ মরিস ধনি 
মধনি সসনি পস (নিষাদতারধড়জয়ো ঢালু: ) সনি 
সনিদ নিধ পধনি সস নিপ। (সর্বত্র বিকর্ষণম্‌)) ধনী ধপ 
মমপ মম সরিগ সারিস॥ ইতি নটনারায়ণঃ ॥ তৃতীয় 
প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

বেলাবলী মেল হইতে নটনারায়ণ সমুদভূত। মধ্যম 
ইহার অংশস্বর, খষভ ন্যাসস্বর। অবরোহে গান্ধ!র বজিত, 
মৃছন! গান্ধারাদি ॥ ৪৩৫ 

শঙ্করাভরণোতপন্নে গান্ধার-স্বর বজিতে। 

অথ সাল্জ নাটেহশ্মিন্‌ স-ন্থাসাংশ সমন্থিতে । 

ঘড় জোদগ্রাহেণ সম্পন্জে মধা বা ্্রেডিতৌ স্থৃতৌ ॥ ৪৩৬ 

সরি মম পধ ধপ মসপ মমরি সসা ধপ মপ ধস সরি 
রিস। রিম ঘপ ধনী ধপ মম মমরি সসা ধপ মপধ সস 
রিসা॥ ইতি সালঙ্গনাটঃ॥ তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 

সালঙ্গ নাট শঙ্করাভরণ চেল হইতে উৎপন্ন 


গান্ধার এই রাগে 
তিন আবৃত্তি 


“স' ইহার ন্তাস অংশ ও গ্রহস্বর | 
বজিত, ম ও ধ আম্রেডিত ব। ছুই 


, বিশিষ্ট ॥ ৪৩৬ 


ছায়ানাটস্ক বিজ্ঞেমঃ শঙ্করাভরণ স্বরৈই। 

আরোহণে নিব্র্জ/; লা। দবরোহে গ-বদিতঃ। 

ধৈবতোনগ্রাহ সংযুক্কে। বিন্াসোহনেক মধামঃ ॥ ৪৩৭ 

ধন সর গম পধ সনি ধপ মম রিপ পূম পমমম মরি 
ধাপ। মম সরি সরি সরি সস॥ ইতি ছায়ানাটঃ। 
প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

ছায়ানাট রাগ শঙ্করাভরণ মেল হইতে উদ্ভূত। 
ইহার আরোহে নি" ও অবরোহে গ? বর্জত। ধৈবত 
ইহার গ্রহ্ন্থর, পভ ন্যাসম্বর। মদাঘ এই রাগে 
অনেকবার প্রযুক্ত হয়॥ ৪৩৭ 


ভূতীর 


অথে। কামোদ-নাটেইম্মন্‌ তীব্র গাদ্ধার সংযুতে । 

ধৈবতোদ গ্রাহ-সম্পঞ্জেহবরোহে ধগ বঞ্জিতে ॥ 

স-ন্যাসে। মধামাংশঃ স্যাঙ সবত্র বনু কম্পনম ॥ ৪৩৮ 

ধনি সরি গম পধনি সপনি' পল নিপ মমপ মম 
রিস। সনপ। মম রিধ ধনি সধনি পরি গম পমম রিস 
রিস নিগ মপ ধনি সস নিপ সস নিপ নিপ মম পমম 
রিস।, সস পাস মরি সধনি সরি গম পমম সরি সনি 
পম পধনি সমম মারি সধনি সঞ্ধনি সসা॥ ইতি কামোদ 
নাটঃ।॥ তৃতীয় গ্রহরোন্তরম্‌॥ 

কামোদ-নাট রাগের গ্রহস্থর ধৈবত, ষড়জ ন্যাস স্বর ও 
মধ্যম অংশম্বর। ইহার অবরোহে গান্ধার ও ঠধৈবত 
বঙ্জিত, গান্ধার স্বর তীব্র। ইহার সকল স্বরেই বন্থু কম্পন 
বা গমক ব্যবহৃত হয় ॥ ৪৩৮ 


ররর 


২৯৪ 
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আভীরী-মেলসন্ভুতে। ইবরোহে ধ স্বরোজ বিতঃ। 

অথ ম্যান বিশেষাঢয আভীরী-নাটক:ঃ স্ৃতঃ | 

সম্বরাদি গ্রহন্তাসো যন্মিননংশো গনীম্বরৌ ॥*৪৩৯ 

সরি গম পধ নিস সস নিপ মমপ মগা উরী সানী 
উ সসা। পা মসপ মম পপ ধনি সনি পল সরিস সনি 
পনি পম পমম পপ সদা রিস রিস নীস স|। 
ইত্যাভীরী নাটঃ | তৃত'য় প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

আভীপী-নাট রাগ আভীরী মেল হইতে 
ইহা একটি ন্যাস শ্বরের বৈশিষ্ট্য সম্পন্ন রাগ। 
অবরোহে টৈবত বজিত, যড়জ ইহার গ্রহ এ ন্যাসম্বর, 
গান্ধার ও নয।দ অংশস্বর মু্ছন। ষড়জাদি ॥ ৪৩৯ 

অথ কেদ|র নাটেইস্মিন মাবোহে রিধ-বজিতে । 

ম।দিমেচ গনী তীব্র। ব বধোহে ধ গোছিতে ॥ ৪৪০ 

গম পনী*সনি পম মরি সরি সনী সসা। পনি 
সপনী নিপম মরি মরি সনীন সা। পনি সপনী সস 
মরিন। গম পনি মমম মপ মম সরিগ মাবিস সনিস। 
সস গমরি মন মরি সরি সনী সসা॥ ইতি কেদার-নাটঃ। 
তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

কেদার-নাট রাগের আরোছে রি ও ধ বজিত, 
ম্ধাম ইহার গ্রহ স্বর । 


উৎপন্ন । 
ইহার 


অববোহে ধ ও গ বজিত। 
গান্ধার ও নিষাদ তীব্র ॥ ৪৪০ 
বরাটা স্বর-সন্ভূতে বর।টী নাটকে পুনঃ। 
অবরোহে ধগোৌ বঞ্জ ্তাস।ংশৌ ষড়জ পঞ্চমৌ ॥ 
ধৈবতোদ্গ্রাহ-সম্পঞ্জে নিময়োঃ কম্পনং ভবে ॥ ৪৪১ 
ধনি সরি গম পপরি পম পম পম মরি পম মা। 
সনী সস।॥ ইতি বর।টী নাটঃং। দ্কৃতীয় প্রহরোত্তরমূ। 
ইতি নবনাটাঃ ॥ 


বরাটা-মেল হইতে বর।টী-নাট রাগ উদ্ভৃত। ইহার 
অবরোহে ধ ও গ বজিত, ড়জ ইহার ন্যাসঞ্ধর, পঞ্চম 
অংশ স্বর ও ধৈবত গ্রহম্বর। 
কম্পন ব্যবহৃত হয় ॥ ৪৪১ 


নিষাদ ও খধাম স্বরে 


রতি উ১৩ 
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গৌরীমেঙ-সমুৎপন্। রোহণে গনি বজিতা। 

মধ্যমোদ্গ্রাহ ধাংশাদ্যাসাবরী ম্যান পঞ্চম! ॥ ৪৪২ 

মপ ধসরি মপম গরি সধ সুরি গরি সধরি ধপম পম 
গরিম পমপ, রিরি গরিস রিরি মাগরিসা। ইতানাবরী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরমূ ॥ 

গৌরীমেল হইতে অসাবরী রাগ উৎপন্ন । ইহার 
আরোহে গ ও নি বজিত। মধ্যম ইহার গ্রহস্বর, ধৈবত 
*অংশ স্বর, পঞ্চম ন্যাস স্বর ॥ ৪৪২ ॥ 

সাবেরী তীর গান্ধার৷ ধৈবতোদ্গ্রাহ-সম্ভব|। 

মপ্যমাংশ! নি-হীনা চারোহণে গ-নি-বজিতা ॥ ৪৪৩ 

ধস রিম মগ রিস রিগ রিসা ধধ সরি মমা পধ ধপ 
মাগরি। সরি গরি রিস সা ধধ স সরিরি মম পধ ধপ 
গপ মা মরিস। সরি গরি রিস সা ধধম সরি রিমম 
পধ ধপ মপ মা মরিস। সরি গরি রি সসাধ। ইতি 
সাবের । সবদা॥ 

সাবেরী রাগের গ।দ্ধার তীব্র, ধৈবত ইহার গ্রহম্বর, 
মধ্যম অংশন্বর। এই রাগে নি বজিত গ্বর, আরোহে 
গ ও নি বজিহ ॥ ৪৪৩ 

গান্ধারোদ্গ্রাহ সালঙ্গে রিগৌ কোমল তীব্রকে৷। 

ধন্ঠাস। মধাম।ংশশ্চ সরত্র বছ কম্পনম্॥ ৪5৪ 


গম পধনি ধপনী ধপ মপ মাগরী সী ধধনি সরী 
সনী ধগম পাগরি সানি ধধ নীপা । মাগরী সনীধ ধনী 
সলা। ইতি সালঙগ: | সর্বদা ॥ 

সালঙ্গ রাগের গ্রহম্বগ গান্ধার, খষভ ইহার কোমল, 
গান্ধার তীব্র, ধৈবত ন্াসম্বর, মধাম অংশ ম্বর। ইহার 
সকল স্বরেই বহু কম্পন ব্যবহৃত হয় ॥ ৪৪৪ 

রিত্রয়োদ্গ্রাহ সংযুক্তঃ ষড় জোদ্গ্রাহোইথবামতঃ | 

শ্রীবাগ স্তীব্রগান্ধার আরোহে গধ বঙ্জিতঃ ॥ 9৪৫ 

রি রিরি পম গরি গরিস সাপানি সনি ধপ সপ 
নিস। নি লরিম মপ পনি নি সরি গরি সনি সনি 
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তা তারেকের টারেরস 


সনি ধপ মপ মম! মগরি:রিগরি রিগরি সনিনি সস|। 
ইতি শ্ররাগ:। তৃতীয় প্রহরোত্ুরম্‌॥ 

তিনটি রি অথবা ষড়জ শ্রীরাগের গ্রহস্থর,। ইঠাতে 
তীব্র গান্ধার বাবহৃত হয়। ইহার আরোহে গাদ্ধার 
ও ধৈবত বজিত ॥ ৪৪৫ 

গৌধুর্ণৎপন্ন] পঙ্থাডী শ্তাদ্‌ গাদ্ধার স্বর-বজিত]| 

উদ্গ্রাতে ষড়জ সম্পন্ন। স্তাসাংশয়ে। রি-শোভিতা ॥ ৪৪৬ 

সরি মপ ধপ পম রিম রিস রিরিস নীস। রিস' 
পধ পম পপম রিস রিরি সনী সল। ইতি পহাড়ী॥ 
তৃতীয় প্রহরোস্তরম্‌। 

গৌরী মেল হইতে পহাড়ী রাগ উৎপন্ন । ইহাতে 
গান্ধার স্বর বর্জিত। ফড়জ ইহার গ্রহম্বর, খবভ ন্তাস ও 
অংশ স্বর ॥ ৪৪৬ 

বিহঙ্গড়ে গনী তীব্র! বারোহেতু রি-বজিতে | 

গাদ্ধারোদ্‌গ্রাহ-সম্পন্নে ্তাসাংশে রি-স্বরোমতঃ ॥ 

যগ্ম্মিন্‌ পঞ্চমোদগ্রাহঃ স্যাদারোহে গ-বর্জনমূ। 

মৃছন। মধ্যমে চাপি প-রাহিত্যং সদা ভবেৎ ॥ ৪৪৭ 

গম পনিস গরি সনি পম গম পম গরি সনীল। 
পনি সম গারি সনীস। গম পনি সা নীপ মগা রিস 
নিস রিস নিসা । পনি সারি সম গারি সানি পনি সরি 
সনি সদ! । ইতি বিহঙ্গড়ঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্। 

বিহঙগড় রাগের গ্রহস্বর গান্ধার, স্তাস ও অংশম্বর 
খষভ। এই রাগে গ' ও “নি তীব্র, আরোহে *রিঃ 
বঞ্জিত। এই রাগে পঞ্চম গ্রহম্বর হইলে আরোহে 'গ' 
বজিত। মধ্যমদি মুঙ্না হইলে “প? বর্জন করিতে 
হয়॥ ৪৪৭ 


এ 


গৌরী, মেল সমুৎ্পন্প। যণ়্জোদ্গ্রাহ সমম্থিতা। 

স্তাসাংশ গম্থরোপেতা পূরবী স। হুখদায়িনী ॥ ৪৪৮ 

সরিগম পধনি সসনি ধপ ধম পপ গগ্রি গাগম 
পপম গরিস ( তান-সমাণ্চো গে বিকর্ষণম্‌) সরি সরি সস 





ঞ 
১ 


১৯৬ 


নটি 


কাঙিক, ৭ম সংখা। 





ধপস। সনি ধপ ধপ:ধম গরি গ!ঃ। বিকর্ণম্। রিস 
সরি গম পধ পগ রিগা রিস গম পম গরিগা। বিকর্ষণম্। 
রিধ পসা।" ইতি পৃর্বা। তৃতীয় প্রহরোত্তয়ম্‌ ॥ 

গৌরী-মেল হইতে পুর্বারাগ উৎপন্ন । ষড়জ ইহার 
গ্রহ স্বর, গান্ধার ইহার ন্যাস ও অংশম্বর। ইহা একটি 
স্থখ-দায়ক রাগ ॥ ৪৪৮ 

কোমলৌ চ রিধো যত্র গনী যত্রচ তীব্রকৌ। 

মশ্চতীত্রতরঃ গ্রোক্তঃ পৃর্বা সারঙ্গকে পুনঃ । 

খষভোদগ্রাহ সম্পনেে গপে ন্যাসাংশকৌ মতৌ ॥ ৪৪৯ 

বিগম পধনি সঃনি ধপম পপম গম গারিগ গ। সন 
সসা। ভান সমাঞ্ধৌ গে বিকধণম্‌। পপ মধ পম পপম 
গরিগ সারি সনি সস । ইতি পুর্বী সারঙ্গং। তৃতীয় 
গ্রহরোত্তরম্‌ ॥ 

পূ সারঙ্গ রাগের গ্রহস্থর খষভ, গীন্ধার ও পঞ্চম 
যথাক্রমে ন্তাস ও অংশন্বর। এই রাগে রি ওধ কোমল, 
গ ও নি তীব্র, ম তীব্রতর ॥ ৪৪৯ 

বিস্ত তীব্রতরঃ প্রোক্তস্তীব্র গন্ধার শোভিতে। 

সামস্ত সংজ্ঞকে রাগে ন্্যাসোদ্গ্রাহাংশ যড়জকে ॥ ৪৫০ 

সরিগম পধনি সসনি ধপম পমগরি গরিস। সসরি 
গম পমপ পম গ্িগ মগরিম সরি গম পধনি সরিগম 
পমম মগনি সস। নিধপ মমম গরী সরীস নীসলা। 
ইতি সামস্তঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। 

সামন্ত রাগের খষভ তীব্রতর, গান্ধার তীব্র। 
ইহার গ্রহ ন্তাস ও অংশস্বর ॥ ৪০ 


ষড়জ 


ধৈবতোদ্গ্রাহ ধাংশাস্থো গৌরী মেল সমুদ্ভবঃ| 

রাগে মঙ্গলকোশাখ্যে। ধনী যন্ত্র সমস্থিতৌ ॥ ৪৫১ 

ধনি সরি গম পধ পম পপম গরি সরি গম গরি 
সরি সনি ধপ নিধ ধনি সরি সনি ধধ ধনী সসা। গম 
পম গরি সরি সনি ধমা ধনী স॥ ইতি মঙ্গলকোশক:। 
সর্বদা | 





" ৮৩ শনি ৩ তত পাটি এপ পীিশাশাশাশাাশাশিশাশি 


গৌরীমেল হইতে মঙ্গলকোশ রাগ সমুদ্ভূত। ধৈবত 
এই রাগের গ্রহ অংশ ওস্তাদ স্বর, ইহাতে ধ'ও নি মিলিত 
ভাবে ব্যবহৃত হইয়া থাকে ॥ ৪৫১ 

নাদ রামক্রিয়৷ গৌরী মেলোৎপন্না ম-ভূষিতা ! 

ষড়জোদ্গ্রাহাচ নি-ন্যাসারোহে গান্ধরর বজিত। ॥৪৫২ 

সদ্স রিগ মন্ম গম পধনি ধপ, পম পম পম মস। 
মরি মস গম গম পম গরি সরি নিসস নিধপ মপ মগম 


টি 


১৪শ বর্ঝ ১৩৪৪ - স্ 


এ প্রত্বাশিন্কগ --+ ৭৯৯, 








কার্তিক, ৭ম সংখ্যা 


পম্‌ গম গরি সরি সনি সরি সম্ম গরি সরি সনি সর 
মমম গরি সরি নিপরি মন গম পধনি ধপ ধপ মপ 
মগম গরি সরি সনী। সরি মারি সরিস ॥ ইতি নাদ 
র/মক্রিয়া ॥ প্রথম গ্রহরোত্তরম ॥ 
নাদ রামক্রিয়া রাগ গোৌরীথেল হইতে উৎপন্ন। 
এই রাগ মধাম স্বরে ভূষিত। ষড়জ ইহার গ্রহম্বর, নিষাদ 
স্তাসস্বর। ইহার অ!রোহে গান্ধার বজিত ॥ ৪৫২ 
ক্রমশঃ 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী গৎ 
ইমন্-ভ্রিতালী 


জাতি-_সম্পূর্ণ। বাদী__গান্ধার। সমবাদী_পঞ্চম। ব্যবহার-ন্ষ। 


রচন। ও স্বরলিপি-শ্রার্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
আস্থাকী 


০0 ১ শ” ৩ 
[| স। রা গ। রা|গ। দ্দা পা ধা|না ধা পা ন্ষপ |গ! বা সা 4! 


নি 


0 ১ শা ৩ 
ধা না গা পা] নখ সাপ ধা] গ। পা গা পা|গরা নরা সা 


-]] 


5 অন্তরা 


রি ১, £. ঠা /. 
[| গা পা ন্ধা ধা| সা -া সা -া!সা 7 সা 


সর 
| না সা 411 


০ ১ শঁ, রে ৩ 

সর! ধা রস! ন। ধা পা ন্ষপা|রণ সা না ধা]পা ক্গা গ 4] 
টি গু ৫ 4. রর ৪ শু 

গণ রণ গা! প1|গরণ রা নর সা|গ! পঙ্গ। গা গা]ধ] না র। সা? 
০ ১ সা, ৩ 

ধং সান] রা|গ! দ্ধা পা ধাসা না ধা পা|ন্ধা গা রা সাঙা | 
গা ও য় ত)গ ণী গ ণ 

২৯৭ 





নাচের যর স্স্ি 
১৪শ বধ, ১৩৪৪ পরি শি ২৯২ কাততিক, ৭ম সংখ্যা ৮ 


রস-কীর্ভতন 
(মাথুর বিরহ ) 
বি'ঝিট সিশ্র-০লাফ। 


১। হরি গেও মধুপুরে হাম কুলবালা, ৩। নয়ানক নিদ গেও বয়ানক হাস, 
বিপথে পড়ল জৈছে মালতীর মাল! । সুখ গেও পিয়! সঙ্গ দুঃখ হাম গাশ। 
(তেমন পড়ে আছি, .আমি তেমন পড়ে ( ছঃখ আমার চির স।থী, কেবল দুঃখ আমার 
আছি, কেউত আদর করে না গো, আমি তেমন চিরসাথী, সুখ আমায় ছেড়ে গেছে ছুঃখ আমার 
পড়ে আছি) বিপথে পড়ল জৈছে মালতীর মালা । চিরসাথী ) সুখ গেও পিয়। সঙ্গ ছুঃখ হাম পাশ। 
২। কি কহসি কি পুছপি শুন প্রাণ সজনী, ৪। ভনয়ে বিদ্যাপতি শুন বরনারী, 
কৈছনে বঞ্চব ইহ দিবস রজনী । স্বজনক ছুঃখ দিবস ছুই চারি। 
( সখি উপায় বল্‌্গেো, জানিস যদি সখি উপায় (আবার সকলি পাবে, তুমি আবার সকলি 
বল্‌্গো, তোরা! আমার প্রিয় সখি জানিস যদি পাবে, সুজনের ছুঃখ থাকে না গো তুমি আবার 
উপায় রল্‌গো! ) কৈছনে বঞ্চব ইহ দিবস রজনী। সকলি পাবে) স্ুজনক দুঃখ দ্রিবস ছুই চারি ॥ 


কথা-_বৈষ্ব কবিশিরোমণি বিদ্যাপতি। স্বরলিপি-_স্ঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত ছর্গাচরণ বিশ্বাম মহাশয়ের 
ছাত্রী কুমারী শেফালিকা মুখাজ্জর, বি, এ 


শা 


0 ১ চি ৩ 
1] (7 শা সা | সা গা গা ূ মা শা শা | গ| রপা -ন্পা | 
০. ০ হ্‌ রি গে ও ম ০ ধু | পু রে০ ০০ 


শা শি গা] গাগা মা | রা -গা -পা | মা শা 71 ॥ 


০ ০ হা] ম কু ল 1] বা ০ ০ লা ০ ০ 
!শ শু না ূ মা ম। মা | গা মা গ! | রর] "1 -গ | 
9 9 বি প থে প ড় ল জজ ছে ০ ০0 


"সা শা সা ূ রা সা সা ূ না 7 সা | শী. শী. শ12া 
০ ০ মা ল তী র মা ০ লা 





২৯৮ 





পরি ৮ 
গত উজ সন 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রে পি প্রবচন নি ৃ কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 


আখর 
০ ১ ২” 

11 7 শা শ ূ শ সা. সা | সা গা রা ূ 
০ ০ ০ 9 তে মন্‌ | প ড়েআ 


ও 
শক 
-8 
০০ 


ছি ০ ০. 


(মা শা মা ূ গা রসা -ন্সা | সা গা রা | গা না 4) | 
আ ০ মি হা 8 প 


(মা মামা! মা মা-মা ! মা মা মা; মা শী -পা £ 
০১৯ 4% 12, 2৭ এর না এ ও. 4 


গাঁ," মা | সারগা সদ্য, লা. জারা গা. 268 
আ ০ মি তেম০ ০ন্‌ | প ড়েআ | ছি ০ ০ 


(মা পা পা । পা পা-মা | মা মা মা ূ মা শা পা 
কে উ তত । আদ র ক রে ন৷ গো ০০ 


গা শা মা! গারলা-ন্সা 
আ ০ *মি | তে মণ ০ন্‌ 


স| গা 4 ০ 
প ড়ে আ ছি ০ ০ 


শ শ 1 1 শা ॥ 
০ ০ বি রা 


স্পা শ সা ূ রা সা -সা না শা সা ূ "শশা শাক 


০ ০ মা] ল তীর মা ০ লা |; ০ ০ ০ 








শশী 


* অন্টান্ত কলর পদ ও আখয় প্রথম কলির অন্থরূপ গীত হইবে। --লেখিকা 





১১১০০ 
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১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ 


রি নিউ 
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কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


শ্্রীখোল বাগ্য প্রণালী 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ), 
শ্ীপরেশচন্দ্র মজুমদার বি, এ 


গঞ্জীন 
ষোলটি দীর্ঘমাত্রার ছন্দ এবং বৈঠকী টিমে তেতঙালার 
অনুরূপ । এই ছন্দকে চলিত কথায় বলে বড় ভাশ- 
পাহিড়। গায়কগণ ইহাতে আটটি মাত্রারই হিসাব 
রাখেন ভাহাতে ইহা ছুই ওয়াদ্দার একটি ডাশপাহিড় 
তালেই পরিণত ইয়। কিন্তু আমার শ্রীখোল শিক্ষক 
যুক্ত নবন্ধীপচন্দর ব্রজব।সী মহাশয় এবং তাহার কীর্তন- 
সতীর্থ শ্রীগদাধর দাস বাবাজীর যুখে "শ্যামের মুখখ।নি 
পুণিমার শশীগ এই প্রসিদ্ধ গান শুনিয়াছি। তাহার। 
পূর্বাপর যোল মাত্রাই বজায় রাখেন। এই ছন্দে চারিটি 
তাল এবং প্রত্তি তালের পরে তিনটি করিয়া কোষী। 
সঙ্গীত দামোদর মতে ইহার লক্ষণ .৭ই-_ 
একতালে। ভবে শ্রে্ঃ 
ক্রমেণাপি চতুষ্ট্ম্‌। 
শেষে শুন্তং গঞ্পন 
সর্বতে। মুনি ভাধিতম্‌ ॥ 


লয় 
শা ২ 
| ০ 9০ 0 । ০0 ০ 
১। বিনা কঝি নাক বি”শ। ঝ। বা ত। ত। 
তি ৪ 
০ ॥ ০9. ০ 0 ॥ 0 ০ 
থেট! তা গেট। ত। খেটা তা খি খিখি 


৩ 


গুর্‌ গুরু গুরু গুরু 
+ ২ 


৩ ৪ 


০ ॥ ০ 9 0 । $. 
খেট! তা (আআ) কুরুকুবু তেত| খেটা তা খি 


0 ০ 

খিখি গুর্‌ গুর গুরু গুরু 

ইহাতে লহর ইত্তাদি সব ডাশপাহিরের মত। তবে 
১৬ মাত্র! বজায় রাখিয়। কেহ গান করিলে ইহাতে ছুই 
ওয়ার্দার সব বোল সঙ্গত হইবে । 


ধর! 

ইহাতে ৮টি দীর্ঘ মাত্রা এবং চারিটি তাল। প্রতি 
তালের পরে একটি করিয়৷ ফাক। দ্বিতীয় তাল 
হইতে ইহার গান আরস্ত হয়। বীগভূম জেলার প্রসিদ্ধ 
ভ্রখোল বাদক ৮অবধূত বন্দ্যোপাধ্যায় আমাদিগকে 
বলিয়াছিলেন যে ধরা শাস্ত্রে/ক্ত ধরণ তালের নামান্তর । 
কিন্তু সঙ্গীত দামোদরে ধরণ তালের যেরূপ লক্ষণ দেওয়া 
হইয়াছে তাহার সঙ্গে প্রচলিত ধর। তালের মিল নাই। 


লয় (ছই ওয়াদ্দায়) 
২ ৩ ৪ শা 


॥ ০ ॥ 0 | 0 ॥ ০ 

ঝাখি ঝাধি ঝাধি তা ঝাখি তাখি তা খিখি 
৪ শু 
। ০ ॥ 
খিখি তাখি তা 


বু ৩ 
। ০ ।. ০ 
খিখি ঝাখি ঝাখি তা ত৷ 
0 
খিখি খিখি 
লহর 


1 ৫ ০ 0 1 0 শা ০ 
২।ধিধি দাধি দিদা ধি গিগি দাঘি নিতা ১। (ধেই.তেটে নাগ ধেনে ধেনে নাগ ধা (আ1) ৩ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


এ লঘু একবার 

টি ২ 

1 9 । ০ 
২। (তা গুর্‌ গুর্‌ ধি নাক তিটি নাক তিটি নাক তিটি)২ 

1 ২ ৩ 

। ০. ॥ ০. । 

দাধি নাধি নাও দাধি নাধি নিদা ধিনি তাক 
৪ 

০ |] 91 

ঘিনি তাক থিনি তাথি নাও 

হত ও ঘাত ভাসপাহিড়ের মত। অতিরিক্ত 
ছুইটি ঘাত দেওয়া হইল। 


শী চি 
॥ ০ ॥ 0 
১। ধো(ও) ধেল] (আ)স্তা খিটি খেট! (আ)ত্বি নিতা! 
৩ ৪ 
। 0 । ০ 
খিটি তাগ ধেলা (আ)ন্তা খিটি ঝা! (আ) 
+ ২ 
। ০ । 0 
থে(ধ) তেটে খে(এ) তেটে গেঘেতেটে ধিন। 
৩ ৪ 
। ৫ ॥ ০ 
খেট। (আত্বি পনতা খেট৷ তিনি তাখি তা(আ)) 
শঁ ২ 
। 9 । 
কুর্ুকুর তিনি খেট|! তিনি খেটা তাগ ধেল! 
৩ ৪ 


| । । 
(আস্ত খিটি ঝা (আা আ) কুর্‌ কুরু তিনি খেট! 


ভিউ 


২ 


এ৫-শী প্রজ্বেশ্পি হা 


৪১টি ৭ম সংখ্যা 


২ ২ 


৩ । ০ ৩ [| 9 
তিনি খেটা তাগ ধেলা (আ)স্তা খিটি ঝা (আআ) 


৩ ৪ 


1 ০ 1 
কুরুকুরু তিনি খেটা তিনি খেট! তাগ ধেল! 


শা 
০ ॥ 
(আ)স্তা খিটি ঝা 


শা 


। ০ 
২। তা (আ) তা তাখেটা. তা (আ) তা তাখেটা! 


চি ৩ 


। ০ | 
তা(আ)তা তাখেটা থধেইয়া ঝাতিনি তাখেট! 


৩ ॥ ০ 
ঝাতিনি তাখেট। ঝাতিনি তাখেটা। ধেইয়া 


্ ২ 
] ০ 1 
তাকতা কতাঁক তাকতা ধেইয়৷ দিগিদি গিদিগি 


ঙ 


০ ] 
দিগিদ| ধেইঘ়া দাধিনি তাখিটি ঝা (আ আ) 


৪ 
। ০ 
দাধিনি তাখিটি ঝা (অ। আ) দাধিনি তাখিনি 
ক্রমশঃ 











ঞ 
শিস 
উর ১85 লে তাস ৭৯১২ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
ছুর্গ-ভ্রিতাল 


এরি আজরে শুভদিন মাই 
সব মিল গাও মঙ্গলাচার । 
সদারঙ্গিলে মহন্ধদ শাহ ঘর, 
ক্যায়সে আজ বাজে যুদঙ্গ 
বীণ আওর বাজে কটতার ॥ 


রচনা--সদারঙ্গ। স্বরলিপি-শ্রীনুচারুভূষণ প্রামাণিক 


আস্থায়ী 


পা 


১ খ ৩ ০ 
পা] !পাধা-শাপা|মা-রা শা শা।পাপামা মারা শ (সাপা) সা-ী! 
০০ নর 
এ রিআ০জ রে ০ ০ ০? শু ভ দ্দিন মা ০ ই এ ই ০ 


সারা স্পা ধা! সধা 1 র্ণা শা ৮ পা ধাপা]মা-রা রা পা] 
সব মি০ লগা ০ ও ০: & ম জ লা] চাঁ০ র এ 


অন্তর! 


১ টা রত রত ৫ রি ৮ ৮ 
[| মা মা -পা-ধা!সা শা সা শাসা-া সা সারা -া সা সা! 
সর্প সর্প 1 ] পু 
স দা ০ র।ঙ্গি € লে ০1 ম হ ক্ষ দ ;)শা হ ঘ র 


পা 


রি 6. /. 3 4৫1 ৫ ৫ 483 রী 
সধা রা সা -ধা!মা -পা -ধা সা|রণশ -মা-রা সা পা -্ধা মা রা! 
ক্যায় সে ০!।আ ০ ০ জ!|বা ০ ০ জে মু ০ দ জগ 


পা 


১ ২ ৩, 
পা -া শা পা!সা রা মা পা!ধা -সা পা ধা 


8 

মা -রা রা পা।! 
রঙ্গ 

বী ০ ০ ণ।আ ও র বা)জে ০ ক ট 


|] তা ০ র 





উলামা) 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ওজর তম উই - কাণ্িক, ৭ম সংখ্যা 
ররর তদে ০০১০১891১৩০ তথ মরউিভাতারর 


নীলাম্বরী 


শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


রাগিণী পরিচয় £_-ইহা একটি অপ্রচলিত রাগিণী। সঙ্গীত শাস্ত্রে নীলাম্বরীর যেরূপ ধ্যানের উল্লেখ আছে, 
তাহ! নিয়ে প্রদত্ত হইল, 


দনবর্ণপ্রভ। সুন্দর গৌরগাজ। | 
স্থকেশীস্তাৎ পরম! বিচিত্রা ॥ 
শুভ্রবস্ত্রং পরিধান] অমৃতে। ফলোদ্যানঃ | 
মধ্যে কাস্ত বিরহে মগ্ন! চয়নে পুষ্পম্‌ ॥ 
রত্বালঙ্কার বঞ্জিতা বিহারেণ একাকী । 
স্ত। নীলাস্বরী রাগিণীম্‌॥” 


“মধ্যমাংশ গ্রহ্ন্যাসো সৌবিরী মুচ্ছনামত।, 
পরাজিকা গৌরী সংযুক্ত! তন্ঠোৎপত্তিঃ নীলাগ্বরী ॥* 


পনারদীয় পঞ্চমস।র সংহিতা” গ্রন্থে, রাগ বসস্তের প্রথম পত্বীরূপে নীলাম্বরীকে প্রাপ্ত হওয়! যায়। সঙ্গীত 
পারিজাত মতে ইহা সম্পূর্ণ জাতীয়, শুদ্ধমেল হইতে উদ্ভুত এবং “ব্কল্প-মনে।হরা”। সঙ্গীত মহোদধি গ্রন্থে 
নীলাম্বীকে, মালকৌষের ভাধ্য। বলা হইয়াছে :-_ 


*কৌশিকী দেবগিরী চ বখারী মোহনী তথা। 
নীলাগ্রী পুনজ্ঞেঘা কৌশকন্য বরাজন! ॥ 
ইতি সঙ্গীত-মহোদধো (২1১৫) 


আবার অন্তন্র £ভরব রাগের পুত্র মধু; তাহার পত্বীরপে ইহাকে পাওয়া যায় :__ 


“মাধুরী মোহিনী চৈব রেবতী মিষ্রিকা তথা । 
নীলাম্বরী পুনজ্ঞে্প। মধুরাগন্ত বল্পভাঃ ॥” 
বর্তমানে, অধুন। যে প্রচলিত মতে গাওয়া হয়, তাহ নিয়ে প্রদত্ত হইল। 
ইহা! কাফী ঠাটের অন্তর্গত । শ্রেণী, খাড়ব+নম্পূর্ণ। বাদী-__পঞ্চম | সম্বাদী_যড়জ। ইহাতে ষড়জ এবং 
পঞ্চমের সঙ্গত থাকে। গান্ধার আন্দোলিত। আরোহীতে ধৈবত বজ্জিত। ইহার আরোহী'তে সঙ্গীতজ্ঞগণ তীব্র 
গান্ধারও কখন কখন বাবহার করেন। রীতি অনুযায়ী ব্যবহার করিলে রাগিণীর রূপ নষ্ট হয় না। মধুমাত ও 
ভীমপলাশীর সহিত ইহার মিল আছে। 


আরোহী ;£_স র জ ম প ণ ্স। অবরোহী-প্ঁ ণধ প ম জ্বর র স। 





নিন নিসরিরিউি তাল রর-্টি 
১৪শ বধ ১৩৪৪ * গু তি এউইস২ ূ কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


ভারতের করা 


শ্বরলিপি 
নীলাম্বরী-ত্রিভাল . 


দেখো, মদন মোহন চলি যাত। 

কাসে কন্থ' মোর। ছখ কী বাত ॥ 
এয়.সি নিপট নিঠূর নাহি দেখি, 
চতুর করত বার.মোর সাথ ॥ 


কধ' সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


আস্থায়ী 
০ ১ শী শত | 
পাপা।। মাপাজ্ঞমপণাপা। -খাজ্বঞরসাসরা ণ্না! পা শাপাশ1-7 শ (পা 7) 
দেখো মদ ন০০০ মো? ০ ন০০চ০ পি০) যা ০ ত ০1০ ০ 9 ০ 








] 
নল্ধনা -পধা পা শী] 


বা০০০ ০০ তত ০ 


4 4./ 
-নধপা পানা পনপরণ 


০ ১ 
নান না ন। না শধা না 
০০০ ছু খ কী০০ ০ 


কা ০ সে ক !|হু ০মোরা 








অন্তর! 


রঃ রঃ ৫, রত ৫১১6 
॥|মা মা পা গালা শা নামা সা পা না পনা-সরাসা শা! 
এ য় পি নি প ট ০ নি; ঠু র না হি'দেণ ০০ খি ০ 


শা ৩ 
মপা -জ্মা-পনাপমা |জ্ঞা-রাসা 1111 
মো ০০ ০০ রা) | সা ০ থ ০" 


০ ১ 
পান। পনর্পরা সা নার্পা নধা 2পা 
চ তু র০০০ ক, র ত রাও র 














২৩০৭িং 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ট গ্ গুডবস্দি্তা ৯৯১১. কার্তিক? ৭ম সংখ্যা 
পরাতে ৫... ১ উিচযারনহওরন3:-308-52 যেনা 


স্বরলিপি 
সুমারী-_ একতালা * 
পিয়াকো আরন দিন আগম ভয়ো অব 
ক্যায়সে কাটেশ পল ছণ ঘরি। 
জীয়রা তরস ভয়ে দরশ দেখবে কো 
গলক যুগ যাত বিতরি ॥ 


ব্যবহার--খ ক্ষ, অ্রেণী_খাড়ব, বিবাদী--ধ, বাদী--প, সম্বাদী-গ, সমঘ-_দিব চতুর্থ প্রহর। 
. কথা ও সুুর-_ প্রোঃ শ্রীমণীন্দ্রনাথ বিদ্যাবিনোদ, সরস্বতী ।  স্বরলিপি-_শ্রীফণীন্দ্রনাথ বন্ব্যোপাধ্যায়। 


০ ১ টা ৩ 
11 (পা, | হ্গপা গা ঙ্গা -পাঁ না পা ূ (না-না-পা | -ঙ্গপা গা) 1 
পি য়া০ কো আ ০9 বব ন ! দি ০ ০ ূ 9০০ ন 


শা ৩ ০ ৬ 
2 5 5 রা 


দি ০ ন আগ ম ভ য়ে ০ অব ক্যা 





* এই গানটা দৈতালিক ছন্দে রচিত 'একভালা? এবং “ছয়কী সওয়ারী” একই শ্বরলিপিতে উভয় তালে 
গীত হইতে পারে । 'ছয়কী সওয়ারী'তে এইব্প বিস্তা হইবে ২-- 














৪ ৫ ঙ 

ন্ষপা গা ূ দ্দা -প৷ না 1 পাস সস না পা না পা ন্বা। -গন্মা 
পি]।য়।০ কো আ ০ ন আ.।গ গা ০ অ 

০ ৪ ৫ € ০ শা | 

গ। সা]-গা-্গা। পা নব ূ -সাপান্ধা গা ইত্যাদি 

ব ক্যা; ০ ০ ০ সে।;কা টে 











অন্তরার ধরণ সম হইতেই হইবে। বারাস্তরে 'ছয়কী সওয়ারী'র ঠেক। ও গান প্রকাশ করিতে ইচ্ছা রহিল। 
ইহা অষ্টাদশ মাত্রার তাল, বঙ্গদেশে ইহার প্রচলন নাই। প্রকাশিত গানখানির - বিশেষত্ব সঙ্গীতামোদীগণের 


আননদবর্ধন করিলে শ্রম নফল জ্ঞান করিব।, 





পাশপাশি 


০০৫ 





৩ 
১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ রি রে িডি২২২ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্য। 














শঁ ৩ ০ ১ 

"গা -্ধা পা ূ না -সা পা £ চ্গা গা শা না না পা 

০ ০ ০9 য় ০ সে কা .টে!? ০ প ল ছ 

শা" ৩ 

দ্দা গা শ্ধা | সা -) 

ণ ঘ ০ রি ০ 

অন্তরা 

শা ৩ ০, ১, না 
1 [গা গা পা | ধা না পানু সা -া গাঁ! শাখা সা 

জী য় রা তত র সর ভ যো . ০ র শ 

শঁ ৩ ০ ১ 

না পা উরি শা সা] গা দ্ধা ক পা দ্গা 

দে খ বে কো ০ প ল ক যু ০ গ যা 

শা ৩ 

গা খা খা ূ সদা -)] 1] 

ত বি ত রি ০ 


তান 


শা ঙ 
১। গন্ষা-পনা -পা | "ক্ষপা গা 


দিত ০০ ০ ০০ ন 
০৫ নু 

২। সসা-নপা-গঙ্গা সপদ্ধা গা 
দ্ি০ ০০ ০০ ০০ ন 





১ গা রি 4. ৈ ্ 
-ক্ষপা -নগা -ক্ষপা | -নসা-সর্গা-খনা| -পক্ধা পেগ! 


০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০০০ 


০ 
৩। সগ! 7 -ঙ্গাখা -পন্া -গপা 


আও ০০ ০০ 9 ০ 











6০৩৬ 


৪। 


৫। 


৬। 


৭| 


৮। 


১। 








প্রভ্ষম্পি খচা 


পাশপাশি শটে উআ়াাররারাারারাররারারারাউস্পআারসসপর, এ 


১৪শ ব্য, ১৩৪৪ সি রি স্িউ২২ কাক, ৭ম সংখা 
বিগ রারাািতেজর তেও 





























৩, 9 ১ শু ৩ ৃ 
গর্গ| -নর্সা -নপা] -্গপ1-গাশ | গন্ধা -পর্লা -নপা |-ন্ধনা -পন্গা -গপা |-ন্গগা -ধসা- 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০1 ০০ ০০ ৪০ ০০ ০০ 
শঁ রি রী 

গন্ধা -পনা -সন। | -পন্ধা গা 

দি ০ ০০ ০০ ০০ ন 

০ ১ রঃ শব রি ৩ 

নৃলা £ -গন্গ। গল্গা-পনা । -্দপা-নসা -নপা | -্বগা-নসা-নপা । -ন্ধগা -খস! 

আও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০1 ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ 

শঁ 6 ্ ্ৈ / রি ্ নট / 
ন্ধপা -নসা -ক্ষ। | -পনা -পসা -নসাঁ ! -পন্গা -পগা -ন্পা | -গন্জা -পনা -সনা 
আ০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
শ ৩ 
-পন্ষা-পগা-ন্ধগা | -খা -গা 

০০ ০০ ০০ ০ 9 





শঁ ৩ ০ ১ 
গন্ধ। পর্পা -নপা | -হ্ষনা -পক্গ। "পা | -্ধগা -খসা -নসা |-গন্ধা -পা-নসা | 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 3০০ 
শী ৩ 

-গন্ধা পাঁঁন্সা | -গন্গা -পা 

০০ ০ ০০ ০০ ০ 





বট 


্ ৩ ০ ১ 
গঙ্ধা পনা |র্সনা পন্ধা খপা  দ্ধগা ক্ষগা খসা|ন্সা গন্ধা পন৷ 
পিয়া কোআ। বন দিন আগ মভ য়ো অব | ক্যায় সেকা -টে০ 


+, ০ ৩ 
.-সা পর্সা নপা| দ্ধপা গা 


০ পল ছণ | ঘ০ রি 
১১১১১ 


৩০৭ 





ধ্ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - উই কাঠিক, ৭ম“মংখ্য। 
টিটি ডিল ০িক্প-প্রভবাস্িলা ৯৯১৯১, ০ 


০ ঙ 
২। সর্প স্পা নপা | নপা দ্ধগা পন্ধ। 


শী 4. 4৫৫ রে 
নপা সদা সনা | পপ হ্ধপা হ্ধগা ৷ 
পিয়া ০কো,আব )নদ্দি ০ন আগ 


মভ ফোণ অব |ক্যায় সেকা টে০ 





+ ৩ ও 
হ্ধগা দ্বাঝা সা ন্সা গন্ধ। পগা! 
আ০ বন দি! নপি য়াকো অ 


১ 
গধা সনা সগা 
ঘ০ রিপি য়াকো 


০ 
-গা গা ক্ধপা 
০ পল ছণ 








০ 


৩ ৬ 
ধা পা ন্ধগা | খগা নপা হ্গপা | সণ 
বন দি নপি !য়াকো আ০ বন | দি 


টা রর ? টা / 
৩। সদা পপ! গগা ননা | পনা স্পা সর্পা | নর্ণা নপ্ণা পন্ধা 


পিয়া কোআ বন দিন আগ | মভভ য়োণ অব | ক্যায় সেক। টে, 





৩ ০ টু টু শা 
-গা লনা গর্গ ] খর্খা সা না ৰ নপা নপা ক্ষপা | গঙ্গা পনা গঙ্গা | 
০ পল ছণ ঘ ০ রি জীয় রাত রস ভয়ো | দর শদে খবে | 


৩ 0 ঙ শঁ 
সণ গর্গা সন! ॥ পন্গ। গঙ্গা গখা|সা সদা পপা [জা গঙ্গা গা 
কো পল কযু ০গ যাত বিত [রি পিয়া ০কো!? আ বন দি | 


৩ ০ ১ 
খগ: দা নন: । সস পপ! নপা। শ্গগ। হ্গপ। নপ। | সং 


নপি য়াকো আও বন দি০ নপি ; য়াকো আ০ বন । দি 








০০০ 


কিপার শিিিশীশীশিটীশিিীশি 


০০৬ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


পর্িসটিউ২৩ 


প্্গিঃআলস্উই২ 





কাঠিক, ৭ম ভীতি টা 


তবলা শিক্ষা-প্রণাঁলী 


“( পুর্ব প্রকাশিতের পর ) 
্ারবীন্দ্রকুমার বস্থ 


তক: টিম ভভালা- 
৩ 


1 1 ॥ 1 । 
ধা ভ্রেকে ধিন্‌ ধা, ধাগ তিক 


0 ১ 
। | | | 
তা ত্রেকে তিন্‌ তা, 


শা 
ধ। ॥ 


উপরের ঠেকাট। বিলম্বিত লয়ের কিন্বা টিমে 
তেত।লার। এটা মধালয়ে বাজালে অস্পষ্ট হ*য়ে পড়ে। 
মধ্যলয়ের ঠেকা নিয়ে পরে ছু'কথা আলোচন1 করার 
ইচ্ছা আছে। 

বিলগ্বিত লয়ে বা টিমে তেতালার ঠেকার সঙ্গে 
"তে|ড়া" অথবা বোল্‌ ইত্যাদি বাজাতে হলে কি প্রণালী 
অবলম্বন কর। সহজপাধা এবং সম্ভব সেই বিষয়ে ব'ল্ছি। 
ভাড়া : (সোমসহ ৯ মাত্রা )। 


0 ১ 
। । । । । 
তেংতা কেটেতাক ,তাতেরে 


1 । । শা 
তা তেরেকেটে ধাতি। ধা ॥ 


এই তোৌড়াট। ঠেকার ধাক হ'তে বিলগ্বিত লয় অনুরূপ 
বাজাতে পার। যায়। কিন্তু তাতে বাচ্যের সৌন্দর্য হানি 
হয়। স্বতরাং তোড়া ঠেকার বিলম্বিত লয়ের ১ম তাল 
থেকে দীর্ঘে (0০57)]৪ ) বাজানোই শ্রুতিমধুর । অবার 
ইচ্ছ! করুলে, ঠেকার ( বিলম্বিত লয়ে ) ১৫ মাত্রা থেকে 
(১৪ মাঝ পূর্ণ বাজিয়ে) চৌদুনে বাঁজানে। চলে । এতে 
মাধুর্য রেশ বজায় থকে । উপরের তোড়াটা দীর্ঘ ক*রুলে 
নিম্নরূপ মাত্রা বসে :£-_ 


। 
তেন কেনা 


4] । ] 
ধাগ ধিগ ধেনা ঘেনা। 





“ক্রান্তা 


কেটেতাক তাকক্রান্‌ 





১ 


। । । 
তেংতা কেটেতাক তাতেরে কেটেতাক তাক 


| + 
তেরেকেটে ধাতি। ধা॥ 


এর দীর্ঘ কারূলেই চৌদুন হবে। তখন মাক্। প'ড়বে 
এইরূপ £ 


। ॥ 
তেংতা কেটেতাক তাতেরে কেটেতাক তাক 


শা 
ক্রান্তা তেরেকেটে ধাতি। ধা॥ 


দীর্ঘে তোড়। ও বিলম্বিত বা] টিমেতে ঠেকা £-_ 
৩ 
শন) 1 । । । 
ঠেকাসহ-ধা ত্রেকে ধিন্‌ ধা); ধাগ তিক তেন! 


০ ১ 
। | ॥ |... 8.1 
কেনা তা ত্রেকে তিন্‌ তা, তেৎ্তা ফেটেতাক 
] ] ] 
তাতেরে কেটেতাক তাক ক্রান্তা তেরেকেটে 
” 
ধাতি | ধা ॥ 


চৌদূনে তোড়া ও বিলম্ষিত লয়ে বা টিমেতে ঠেক1। 
৩ 


11111 | | ] 
ধা ত্রেকে ধিন্‌ ধা, ধাগ তিক তেনা কেন। 


০ ১ 

চিরে | ৷ | ৃ | 

তা ত্রেকে তিন তা, ধাগ ধিগ তেতত। 
| 

কেটেতাক তাতেরে কেটেতাক তাক ক্রান্ত। 


শা 
তেরেকেটে ধাতি। ধা॥ 


৩০৯ 





' ০০ চারার ারারারারাারারারারাতাররারারা ₹...............-- ২ 


বোধ করি একটা উপমাতেই ব্যাপারটা জ্লনেক দুর 
বোঝা যাবে। *তোড়া* তোল্বার প্রণাল্গী সবই এক। 
১৬ মাত্রা বোল ও বিশেষতঃ আড়ির *বোল* টিমে 
তেতালার “্ফাক্‌* হ'তে দীর্ঘে এবং ১ম তাল হ'তে 
চৌদুনে বাজবে | 
যেমন £-- 


৩ 


হাঁ 1 । 
বোল্‌ £--ধাঘে নেধা তেরেকেটে 


০ 


। 1:15 
ধাগে নাধা 
। ] । 

তেরেকেটে ধাধা হেরেকেটে 


। । ] 
ধাঘে নেধা তেরেকেটে 


। | | | ] 
দিন্তা কেটেতাক ত্েরেকেটে তিকৃতাক তেরেকেটে। 


শঁ 
ধা ॥ 


শি 1 । 
দীর্ঘে £--ধাঘেনে ধাতেরে কেটে ধাগে নাধা তেরেকেটে 


9 


1 ] | 
খাধা তেরেকেটে ধাঘেনে ধা 'েরেকেটে দিন্তা 
১ 


। - ॥ 
কেটেতাক তেরেকেটে তিকৃ তাক তেরেকেটে । 


শা 
ধা ॥ এর দীর্ঘ করলেই চৌদুন হবে। 
ভিন্নরূপ ঠেক £-- 


৩ 
1 1.॥ । । ] 
ধা দেন তা, ধিন্‌ ধাগে তেরে কেটে ধিন্‌ 


৩ ১ 
। | । । । । । 
তা দেন তা, ধিন্‌ ধাগে তেরে কেটে ধিন্‌। 


শঁ 
ধা ॥ 


কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 
০০১১৩১১১১১১ 


উক্ত বোল নহ টিমে ঠেকা এবং দীর্ঘে বোল্‌ ২-- 


রঙ 
1৮71 ] ] । । 
ধা দেন তা, ধিন্‌ ধাগে তেরে কেটে ধিন্‌ 
0 
। [ ] 
ধাঘেনে ধাতেরে কেটে ধাগে, নাধা তেরেকেটে 


১ 


। । | 
ধাধা তেরেকেটে ধাঘেনে ধাতেরে কেটে দিন্তা 


] । 4 
কেটেতাক তেরেকেটে তিক্‌ তাক তেরেকেটে | ধা ॥ 


শেষের "ধ।* সোমের ৷ ঠেকা পুনরায় বাজাতে হ'লে 
ঠেকার প্রথম মাত্রাটা তা।গ কবুতে হবে। আলোচ্য 
ঠেকা ছু'্টারই প্রথম বাণী “ধা থাকায় “তোড়াগ্র বা 
পবোলে”্র *ধা” (আম ) বাখহার ক'রে পুনর্রবার ঠেকা 
প্রয়োগ করলে মনে হয়, ঠেকা ছু*্টার প্রথম বাণী যথাক্রমে 
শভ্রেকেশ এবং “দেন |” বস্ততঃ তা নয়। অন্য আর 
একটি অতি সাধারণ 'এবং নিত্য ব্যবহার্য; ঠেকা নিয়ে 
আলোচন! করূলে বিষয্টটা পরিষ্কার হ'তেও পারে । 

৩ 


শী । 1 | 11 । 
না ধিন্‌ (অথব! ধেন) ধিন্‌ ধা না ধিন্‌ ধিন্‌ 
0 ১ 


| । । । | 
ধা না তিন্‌ (অথবা তেন) তিন তা না 


1 1 | + 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধ|। ধা 


এর সঙ্গে পূর্বের “তোড়া” এবং «“বোল্‌” ১ম তাল 
কিন্বা ফাক থেকে তুলে মোমের “ধা” বাদ্‌ দিয়ে উক্ত 
ঠেকার প্রথম বাঁণী "ন” থেকেই ঠেকা স্থরু করা যেতে 


_.. এ 
পারে। “ধা” ব্যবহার করুলে ঠেকার *না” বাদ দিয়ে 
“ধিন্‌” কিনা “ধেন্” থেকে আরম্ভ করতে হয়। এই 
প্রকার সর্বাজই | (ক্রমশঃ) 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রে পলি বা বউ ঝাঠিক, ৭ম সংখ্যা 
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স্বরলিপি 


ঢরহাগ খাহ্বাজ-_দাদ্র! 
সে বুঝি এলো! ফিরে, আজি মোর আশে পাশে 

যে নিল বিদায় সেদিন শুনি কার চরণ ধ্বনি, 
ভাসায়ে নয়ন নীরে। মলয়ে কে গ।য় যেন 

আজি মোর আশে পাশে সে বধূর আগমনী । 

কে বলে নীরব ভাষে আজি এ আকুল প্রাণে 

“গখ। তোর এযে আসে চেয়ে রই পারের পানে, 
ফাগুনের ধীর সমীরে |” তাহারে হেরিতে তীরে 

আমার শ্টামল তীরে ॥ 
কথা-_শ্রীদেবৈশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় মুর-_্রীপ্রমথবন্ধু দে বি, এস্সি 


স্বরলিপি--শ্রীমতী নিবেদিতা নাগ 


শ" ০ শা ০ 
11 7 "শা পা ূ পধা মা শা [ মগা-রপা রা | থা সা শ 
০ ০ সে বু০ ঝি ০ এ০ ০০ ল ফি রে ০ 


- রা গা মাা পা শ শা 





০ ০ থে নি ল বি দা ০ য়ূ সে দি ন্‌ 

ডি শা মরা পা পধা ] গা শী শ্পা | মা মা শা! 
আয 

০ ০ ভা সা য়ে ন০ য় ০ ন নী রে ০ 

মগা -রগা রা গা সা -া 7 

*এ০ ০০ ল ফি রে ০ 
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তরকারি 6... পাশে 
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রে হে০ রি ০ তে 
পা ধা ] গা গা -পা 
০০ 

ণে র ধী র স 

র হা ম ০ ল 
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বে ০ 

রে ০ 

শা 

গা শা গা "শা গা 
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৫ 

মা গা শা ॥ 
পা" শে 9০ 
ক্গা ধপা শী [ 
ধ্ৰ নি ০ 
মা গা শা 
যে ন ০ 
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স্বরলিপি 
স্বন্দাৰনী সারং-_€ততালা। 

মা বরণ গরজন আই মেহরব। রে 

পিয়া বিন কষ্ু না সহ] । 

এক চঞ্চল ছজে নিপট ছুবুরি রে লোগবা 

তা পৈ সদারঙ্গিলে বরখাঞণ্ধত আই। 
ৃ জাতি--ওড়ব, ব্যবহার-__ছুই নি, সময়--দিব! ওয় প্রহর, বাদী-_খখব, সন্বাদী-_পঞ্চম। 
শিক্ষক ওস্তাদ খলিফা বাদল খ। সাহেব স্বরলিপি-_শ্ত্রীবিভূতি দত্ত, বি, এস্‌সি 


নাঁ শা সা 1] 


শা” 
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ই ০ মা ০ 


বৰ বর সব ণ রব জজ নন | আআ ০ ০ ০ 








সারা না সা|ণা পা মা পা 


পণ] শা "প্‌ মা 7 সাশ£ 
ৰ চি ষ ণ গ পর জ ন্‌ 


আ ০0০ ০ ০1 ই ০ মে 9০ 





-রা -রাঁ-মা পাছা 


৫ ০ 0 ০ 


সাঁ সা -রা 4 
হর ০ ০ 





না ৭ এ 4 সাঁশ শন 
বা 9 9 





০ ৩ 








ণাণাপা মারা সা না সা | ণা-্ণা -পা -মা|-রা -সা-নব-সা£ 
পি য়া বি ন]ক ছু না স্থু হা ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 
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কারি, ৭ম সংখ্যা 


সঙ্গীত সম্বন্ধে_ 


(পূর্বাহুবৃত্তি) , 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


গতবারে রাগ-রাগিণীর ধ্যান-মৃত্তি নিয়ে ষে 
আলোচন! সমাপ্ত হোয়েছিল, এবারে ভারই একটা 
সছুত্তর পাবার জন্তে আমার বন্ধুকে বন্ধুম। তিনি 
বল্পেন__“কথাটী খুব ভালই বলেছ, কারণ রাগ-রাগিণুর 
ধ্যান ও ম্বর-মৃত্তির সম্যক জ্ঞান না থাকলে সাধক অর্থাৎ 
গায়ক তাকে কথা ও স্থর দিয়ে ঠিক ঠিক ভাবে ফুটিয়ে 
তুলতে পারে না। যেমন ধর..."স্ফটিক রচিত পীঠে রমা 
কৈলাল শৃজে-..” ইত্যাদি ঠৈরবীর ধ্যান-মূত্তি ও 
“সম্পূর্ণা ভৈরবী জ্তেয়া গ্রহাংশ ন্যাস মধামা...* ইত্যাদির 
ইঞ্জিতে রিষভ, গাদ্ধার, ধৈবত' ও নিষাদ কোমল ( খ জ্ঞ 
দ ৭) আরোভণ অবরোহণে ভৈরবীর হ্বর-মুত্তি জানা না 
থাকলে গায়ক কখনই উৈরবীর মৃন্তি প্রশ্ষুটিত 
করুতে পারুবে না, কাজেই উভয়েরই জ্ঞান থাকা তার 
প্রয়োজন। 

আমি বল্কুম-_'প্রসঙ্গ অবশ্ট চল্তে থাক, কিন্তু মাঝে 
একটা কথা আমি জিজ্ঞাসা কোরে নি। এই তুমি যে বঙ্পে 
“কাজেই উভয়েরই জ্ঞান থাক তার প্রয়োজন, । কিন্ত 
আমি যদ্দি বলি, ত্বর-রূপের জ্ঞান থাকলেই ত চলে, ধ্যান- 
মৃত্তির সার্থকতা কী? কারণ আমরা দেখি, গায়ক ধ্যানকে 
বাদ দিয়ে অনায়াসেই হ্বর-মুত্তির দ্বারা রাগ-রাগিণীকে 
লীলায়িত করতে পারে ।” 

আমার বন্ধু বল্পলেন--“লীলায়িত করা আর রাগ- 
রাগিণীকে অঙ্কিত কর! অর্থাৎ মৃত্তিমান কোরে তোলাটা 
এক নয়। অঙস্থলোম-বিলোম-মার্গে ত্বরকে নিয়ে তুমি 
তুলো ধুন্তে পার, শ্বরের জাল যোনা তাতে সার্থক হোতে 
পাঁরে, কিন্ত সত কি শুধু ম্বরগুলোকে কেবল রাশীকত 
করা? এটা জেন, সঙ্গীতের রাগরাগিণীগুলি কেবল 
পুস্তকের আক্ষরিক মুদ্তি নয়, এদের যথার্থই প্রাণ আছে। 


সাধকের ঠিক ঠিক আরাধনায় এর! প্রাণবান হোয়েই 
দেখা দেয়। কবির কল্পনা বোলে এদের ধরে নিয়েই 
তুমি তুল করেছ।” 

আমি বন্ধুম-_“কী রকম ?” 

তিনি বল্লেন-_“খর্বং স্ুলতন্থং গজেঞজবদ নং লক্বোদ রং" 
ইত্যাদি গণপতির দেববূপের ধ্যান অর্থাৎ অভিজ্ঞতা 
ষদি তোমার না থাকে, তবে চোখ বুজে তুমি কী 


_গণপতির স্থানে একটী পর্বত প্রমাণ হস্তীর মৃত্তিকে গঠন 

কোরে নেবে না? অথবা কোন ধারণাই তোমার গণপতি 
 মন্ঘপ্ধে মনে উঠ্‌তে পারে না। 
. গণপত্তির পৃজায় তার 


স্থত্রাৎ সিদ্ধিদাতা 
ধ্যান-মৃত্তিটার জ্ঞান যেমন 
অত্যাবহ্থীক, রাগরাগিণীর আরাধনায়ও সেরূপ তাদের 
ধ্যান ও দ্বর-মুষ্তির জ্ঞান অবশ্তই থাকা প্রয্নোজন। আর 
তুমি যে বল্পে, শ্বর-রূপ জান্লেই হোল, ধ্যানের কোন 
দরকার নেই, তা-ই বা কেমন কোরে হোতে পারে? 
কোন বিষয়ের কথা কইতে গেলেই আগে সে বিষয়টা 
ছবি তোমার মনে উদ্দিত হবে, ছাপ বা ছবির ধারণ! 
বাদ দিয়ে কোন কথা ব! বিষয়ই উঠতে পারে না। 
গোলাপ ফুল কথাটী মুখে উচ্চারণের বহু পূর্বেই ফুলের 
ছবিটী তোমার মানস-দর্পণে প্রতিবিদ্বিত হোয়ে গেছে, 
সে প্রতিবিস্বকে লক্ষ্য কোরেই শব্ষের ছাপ তুমি বাইরে 
কথার. আকারে দিতে পেরেছ। কাজেই ম্বর-বূপের 
জান শুধু থাকলে চল্বে না, ধ্যান-মৃহ্িও তার অপরিহাধ্য 
অংশ। কারণ ধ্যানকে অবলম্বন কোরেই তোমার ম্বর 


 রাগ-রাগিণীর রূপের অর্থাৎ অঙ্গ প্রত্যঙ্গকে রচিত কোরে 


লীলায়িত হোতে থাকে এ দিক দিয়ে বরং তৃমি শ্বরকে 
বাদ দিয়ে ধ্যানকেই একমাত্র রাখতে পার, কারণ ধ্যান 
স্বতন্ত্র ও শ্বর-রূপ পরতঙ্্র জানবে ।” 





পিপি পপি শশা শিশির পিস 


উঠ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


আমি বন্ধুম--“বেশ, তোমার কথাই আমি অবশ্য 
মেনে নিচ্ছি, কিন্ত জিজ্ঞাসা করি, ধ্যান যদি তোমার 
স্বতস্ত-_শুধু স্বতন্ত্র কেন, লক্ষ্য বা কাম্যই হয়, তবে 
স্বর-বূপেরই বা প্রয়োজনীয়তা কী? ম্বরকে বাদ দিয়ে 
ধ্যানকেই ত প্রথম হোতে মেনে নিলে আপদ চুকে 
যায়।”” 


আমার বন্ধু হেসে বল্পেন--“আপদট! অবশ্ত তুমিই 
কেবল চোকাবার জন্যে ব্যস্ত হোয়ে পড়েছ, কিন্তু রাগ- 
রাগ্সিণীর আরাধনা বা সাধনা ত আর আপদ চোকান 
নয়! সঙ্গীত যে সাধনা, এ কথাট। তোমর] ভূলে যাও 
কেন? লঙ্গীত-শান্ত্রে রাগ-রাগিণীর ধ্যান বর্ণিত আছে, 
তাতে তোমার কী? তুমি চোখ দিয়ে দেখে বা পড়ে 
তার মহিমা কী বুঝবে? এজন্ুই সাধন চাই। পূর্ব 
পূর্বব সাধকগণ ্ষে দেব-দেবীর ধ্যান সব লিপিবদ্ধ কোরে 
গেছেন, তুমি কী মনে কর, তা৷ তাদের খেয়ালের কার্য? 
তুমি হয়ত বল্বে গাঁজার পয়সা তাদের কম পড়েছিল, 
কাজেই আবোল তাবোল লিখে বা বোলে গেছে তারা। 
কিন্ত আমি বল্ব-তা। নয়। এটা জেন, খধিরা ছিলেন 
মন্তষ্টা । তারা ভাব-চক্ষে দেব-দেবীর মৃত্তি প্রতাক্ষ 
কোরেছিলেন। এট! তাদের স্নায়বিক দুর্বলতা ব! 
মাথার খেয়াল নয়, সত্য সত্যই দর্শন কোরেছিলেন তার]। 
তারা যে সাধক যে ভাব দেবতার দর্শন লাভ কোরে- 
ছিলেন, সে ভাবেই তিনি তার ধ্যান-মৃত্তির আভাদ দিয়ে 
গেছেন। এজন্য একই কালীমুষ্ঠির বিভিন্ন ছণচে 
রূপ-বর্ণনা কর! হয়েছে । কেউ বল্ছেন--“খকোভিযনেন্দু- 
খণ্ডত্রবদম্বতরসপ্লাবি--” ইত্যাদি, কেউ বল্ছেন-_- 
“করালবদনাং ঘোরাং যুক্তকেশীং চতুভূর্জীং।” আবার 
কেউবা বল্ছেন-_“ধায়েৎ কালীং করালান্তাং দখট্রা ঘোর 
বিলোচনাং--” ইত্যাদি । এটা খুব ভাল কোরেই জেন 
যে, দর্শনভেদেই রূপ তেদ হোয়ে থাকে । রূপের পাশে 
বাস্তবতা ন। থাকৃলে, সে রূপের কোন মূল্যই নেই” 


গর 


স্স্টি 


১ কাঠ্িক, ৭ম সংখ্যা 


আমি বধ্ুম__“তা হোলে কী তুমি বল্‌তে চাও ঘে, 
সঙ্গীত-সাধক অর্থাৎ সঙ্গীত-শান্কারগণ সব রাগ- 
রাগিণীদের বাস্তব মৃত্তি স্বচক্ষে ব$ ভ্াাবশ্চচক্ষ দর্শন 
করেই ধ্যান বর্ণনা করে গেছেন ?” 

আমার বন্ধু বল্লপেন-_-'নিশ্চয়! নচেৎ তুমি কি বল্‌তে 
চাও ধে, এত বড় সঙ্গীত-বিষ্যাটার কিছুই তিত্তি নেই? 
কেবল কতকগুলো! কথ! বুনে বুনে স্থরের ব্যবসা করা? 
তাঁরা প্রত্যক্ষ কোরেছিলেন, এটা বিশ্বাস কর। আর 
এটাও জেন, প্রত্যক্ষের উপরই আমাদের হিন্দু দাড়িয়ে 
আছে, ছয় খষি ছয় ভাবে বর্গের স্বরূপ দর্শন কোরেই 
যডদর্শন প্রচার কোরে গেছেন। প্রত্যক্ষ দেখার 
( অন্থভূতির ) উপরই দর্শন-শাস্ত্রের সার্থকতা নিহিত। 
“গঙগাধর শশিকলা_-” মু্তি দর্শন কোরেই সঙ্গীত- 
শান্্কার ভৈরব রাগকে এ ভাবেই বর্ণনা কোরে গেছেন; 
ভাবচক্ষে দর্শন না করুলে, কেবল কল্পনায় ও মুত্তি গঠিত 
হোতে পারে না। হরিণ না দেখে, হরিণের যথার্থ 
বর্ণনা কেউ দিতে পারে কী?” 

আমি বন্ধুম-“পারে বৈকি; শুনে । স্বয়ং দেখতেই 
যে হবে, এমন কিছু মানে নেই।» 

তিনি বজ্পেন__“তুমি না দেখতে পার, কিন্ত যার 
কাছ হোতে তুমি শুন্বে, তিনি ত তা দেখেছেন? আর 
যদি বল-_না, তিনিও দেখেন নি, আর একজনের কাছে 
শুনেছেন, তা হোলে তোমাকে অবশেষে এমন একজনকে 
স্বীকার করুতে হবে, তিনি যথার্থই নিজে দেখেছেন, 
নচেৎ শোনাও ঠিক ঠিক প্রতিপন্ন হয় না। যে রীতিতে 
দাশনিকগণ সর্বজ্ঞ ঈশ্বর শ্বীকার করেন, সেক্নপে তোমাকে 
পরিশেষে একজন প্রতাক্ষ ্রষ্টা স্বীকার করতেই হবে ।* 

আমি বন্ুম--“হা, তা সত্য 1” 

বন্ধ --“ত। হোলে এ দর্শনকেই ম্বীকার করা হোল। 
তারপর এক কথা, হরিণের বেলায় হরিণকে ন! দেখে 
হরিণের কথা শুনে একট! ধারপা নিযে বরং চুপ করা 











খ০৪৫ 





১৪শ বর্ধ। ১৩৪৪ সি কলম 


বায়, সঙ্গীতের বেলায় কিন্তু তা চলে না) এখানে 
ষটাস্ত ও দাষ্ট?স্তিক বেশ আলাদা হোয়ে পড়ে । সাধকের 
পক্ষে সম্‌গুরুর নিকা মন্ত্র লাভ করুলেও, সে মন্ত্র যত- 
দিন না প্রত্যক্ষ হোচ্চে, ততদিন যেমন তার পূর্ণত। বা 
সিদ্ধিলাভ সম্ভব নয়, সঙ্গীতেও ঠিক তাই। মন্ত্রসাধকের 
সিদ্ধিতে মন্ত্রও দেবতার ধ্যানে এঁক্য দর্শনের ন্যায়, মন্ত্র 
বর্নিত ধ্যানের রূপায়িত হওয়ার মত সঙ্গীত-সাধক 
যেদিন স্বর ও ধ্যানের এক্য দর্শনে রাগ-রাগিণীর বাস্তব 
মুদি ভাব-চক্ষে দর্শন করুতে সক্ষম হবেন, সেদিনই তার 
স্বরসিদ্ধি সার্থক হবে জানবে । তারপর শান্ত্কার নিজে 
ভাবে দর্শন কোরে ধ্যান লিপিবদ্ধ কোরে গেছেন সত্য, 
কিন্ত যতদিন না সাধনায় নিজে তাকে বূপায়িত কোরে 
তুল্তে পার্ছ, ততদিন তোমারি কী ব| আমারি কী? 
শুধু লেখা রয়েছে বন্ধে বা ক্লোক মুখস্থ বোলে গেলে ত 











আর রূপ প্রতাক্ষ হবে না, অনেক কিছু করতে হবে : 
তার জন্তে। এই অনেক কিছু করার নামই হ্োচ্ছে- 


সাধনা” । স্থতরাং তুমি যে বোলেছিলে ধ্যান স্বতন্ত্র 
বা লক্ষ্য হোলে স্বর বাদ দিয়ে কেবল ধ্যানই মান্ব, 
স্বরকে মান্ব না; তা সঙ্গত হয় কেমন কোরে দেখ। 
সাধন-মার্গই হোল ধ্যেয় বা আদর্শের ইঙ্গিত, এই 
ইঙ্গিত ছায়া মাত্র, কায়। নয়। ছায়াকে অস্থুদরণ কোরেই 
কায়াকে ধরতে হবে, আর এর নামই হোচ্ছে কল্পনার 
মাঝে বাস্তবের সন্ধান। ধ্যান বর্ণিত রাগ-রাগিণীর কূপ 
যেদিন শ্বর-সাধনার আলোকে প্রাণবান হোয়ে সাধকের 
ভাব-চক্ষে বুপায়িত হোয়ে উঠবে, সেদিনই তার 
সঙ্গীতের সাধনা সার্থক হবে জান্বে। শাস্মে একেই 
দেবতাসিদ্ধি বলা হয়েছে, কিন্তু প্রকৃত সিদ্ধি এরও পরে। 
অবস্তা সে কথা এখানে আলোচ্য নয়।” 


শ্যামা-সঙগীত 
শ্রীগিরীন চক্রবর্তী 


সুখ শাস্তি নাই মা স্ঠাম। 

দুঃখ জাল! ঘরে-পরে ; 
অভাব রূগী শক্রুতে মা 

নিত্য আমায় পীড়ন করে ॥ 


ংসারেরি হাট-বাজ্ারে 
আর কতদিন চল্‌ৰো ধারে? 
নিধনী এই সন্তান (য তোর 
অর্থ-ধনীর ভয়ে মরে ॥ 


( মাগে। ) তোর চরণের শরণ পেলে 
গরীব আমি থাকৃব না আর, 
এই ধরণীর ধনী-ছুলাল 
সাত-রাজাও মান্বে যে হার। 


আমার দেশের গরীব যত 
করবে] তাদ্দের আমার মত, 
সর্ব অর্থের সার অর্থ 
দেখাবো মা! আমার ঘরে। 








মেতারের গৎ 
ইমন-_€ততেতাল। 
রচন। ও স্বরলিপি-_শ্রীছ্র্গাপ্রসাদ রায় 


সম্পূর্ণ_জ।তি, ব্যবহার---কড়ি মা, বাদী--গা, সংবাদী-_-পা। সময়__রা্রি প্রথম প্রহর। 
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ডা ভারা ডারা ডারা |ডারা ডারা ডারা ডা 


0 
৭|ন্রাগন্গা পা গন্ধা 
ভারাডারা ভা ভারা 


9 
৮। ন্রা গন্গা রগা হ্ষপা 
ডারা ডারা ডারা ভারা 





শী 
৯। গরা সন! ধন! সরা 
ডার1 ভার! ভার! ভার! 








১ 
| পধা না ক্ষপাধনা। 
ডারা ডা ডারা ভারা: 


১ 
গরা সন ধ্প্‌ হ্ষপা 
ডারা ডারা ভারা ভারা 


৩ 9 
ন্সা রগাঁ রগা হ্ধপা 1 নধা পন্গা পন্ধা গরা 
ডার৷ ভার] ভার। ভারা 


ডারা ডারাডারা ভারা ! ডারা ভারা ডারা ডা 


রঙ 


+ঁ ৮ ৪ রি 
না ধনা সরা গর্বা | সন! ধপা ক্ষগা রসা 
ডারা ডারাডারা ডারা : ডারা ডারা ডারা ভারা 


সর 


স 
ডা 


১ 4 
গরা সন! ধূপ্‌! দ্ধপূ! |ল 


ভার৷ ভার! ডারা ভার | ভারা ভার] ভার! ভার! 


০৯৮ 








এপি ্ 


১৪শ বর্ষ, ১৬৪৪ 2 শর বাহ কাঠিক, নী ' 





১ 0 
গরা সন ধ্না সরা? ন্সা রগা রগা দ্ধপা 
ভারা ডারা সারা ডারা ভারা ডারা ভারা ভার! 


টি ঠা 
১০। রর্গা রর্পা নধা পঙ্গা 
ভারা ডারা ভার! ভার! 





শী 
সা 
ডা 


১ 
গরা সনা ধ্পা হ্ষপও 
ভারা ভারা ডারা ডারা 





১ +ঁ 
ধপা সা সন ধাঁ | সা 
ডারা ডা ডারা ভার! ডা 


৩ ০0 
১১। গন্ধা পধ। পন্ধা গরা | সন ধপপ সাঁ সন 
ভারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডা ডার৷! 





9 


৬ 
১২। পন্গা গন্ধা পধা পন্গা | নরা গরা না ধপধ 
ডারা ডারা ডারা ডারা |] ডার| ডারা ডারা ভার! 


চা 
ধনা সরা সনা ধাঁ 
ডারা ডারা ডারা ডার! 





৩ ০ 
সা সা ধনটা সরা ॥ সনা ধপাঁ সা সা 
ডা ডা ডারা ভারা ডারা ডার। ডা ডা 


১ টু রশ 
ধন সরা সনী ধপা |স 
ডারা ভারা ভারা ডারা |ডা 





শা ৩ 0 
১৩। ধন] সরা সন! ধা | সধাা না ধা সরা ॥ সন্ধা ধ্পণা সধা | 


ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ডার। ডারা ডারা ডারা ভারা 





১ + 
ধন সরা" গগা ররা | সনা ধপব সধ1 না 


সি ২ 


ভারা ভারা ভারা ডারা | ভারা ডারা ডারা ডার! 


৩ 
ধনা সরা গরা গঙ্গা ॥ 
ডারা ভারা ডারা ভারা 





০ ১ শশ 
পধা পক্ষ! গরা গগা |রসা ন্না সন্বা ধপ] | সা 
ভারা তারা তারা ভারা | ভারা ভারা ভারা ভারা ' 


টি 


৩5৭ রর 
ফেলতে রে তর া 
টাল ১২ দদদ। 


ভর _ "াজউভরতি 


৬ 
১৪। সরা গন্ধা রগ! 
ভারা ডার৷ ভার 


ও / 
দ্ধপা ধনা সনা 
ডারা ডারা ডার৷ 


ডা ০ ভারা ডার৷ 


৪1 ০ ৬ ্ ডি 
১৫। সর্গা রর্গা স্রণ নর্পা|ধনা পধা হ্ধপা গন্ধা 


ভারা ভাপা ডার! 


৩ 
গরা সন সা 
ভারা ডারা ডা 


১ 
১৬। নসা রপা রগা 


সি 


ডারা ভার ডার৷ 


তে 
সনা ধপা নধা 
ভারা ভারা ডার! 


্ষপা 


ভারা 


ধ্পা 
ভারা 


9 ১ 
সা-া গা সা ধা | নবা পঙ্গা গা-া।রপা ন্পা পা লাস 


ডা 


ডারা 


শা 


০0 


র্গা 
ডারা 


১ রী শঁ 
পন্ধা | ধপা হ্বগা পঙ্গধ! গরা |! নসা রগা ক্গপা ধনা 


ভার! 


0 
সণ শা নসা রগ] ম্সপা ধনা সা 


ভা ০ ভার ডারা 








হার রি 


শা 
গঙ্ষ। পধা ক্ধপা ধনা 


ডারা ভারা ডারা ভারা 


ঙ 
গর্বা না ধপ| হ্ষপ। £ 
ডারা ডারা ডারা ডারা 





রী ্ শি রণ +ঁ 
নসা রসা সনা ধপা | হ্ধপা হ্গধা পন্ধা গরা 
ডারা ডারা, ডারা ডারা : ডারা ডারা ভাপা ডারা 





॥ সি 
ডারা ডারা ডা ০ !ডারা ডারা ডা ০ ্‌ ডা 


টা প্‌ / 
গরা পনা ধপা ন্গপা 
ডার ডারা ডার। ডারা | ডারা ভার! ডারা ডাব! 








১০ 
| গরণা সনা সা গরা 
ভারা ভারা ডা ডার। 


১ না 
সন্‌। সা ক্ষপং ধন । সা 
ডারা ডা ডারা ভারা ৷ ডা 





শঁ রঃ 1252 ৮৫ 
[লি হ্ধপা ন্বপা ধপা ূ ধনা ধনণা শনা সরা! 


। ভারা ভারা ভারা ডার৷ ভারা ভাগা ডারা ডারা 


ভারা ডার। ভার! "ডারা ভার ডারা ডারা ভারা 





& শি 
সন] ধপখ হ্ষপ ধন | স| 
-ডারা ভারা ভার! ভার! ভা 





ভারা ডার ভা ০ 





স্পস্ট পিপিপি পিপিপি 


৩২০ 


০ এ ররর 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ৯৬২ .. কাঠিক, ৭ম সখ্য 
75554-১--৯১৭১৯১/ চি 


0 
খন্ধা পপা পপা পপা গঙ্গা পপা গন্ধা পপা | 
*ডারা ডারা ডার! ডারা ডারা ডারা ডার! ভার! 


শ 
১৭। গন্ধা পপা পপা প্পা 
ডারা ডার ডারা ভার! 





শু তি 
গঙ্গা পধা পন্মা গরা গঙ্গা পধা পক্ষা গরা 
ডারা ডারা ডারা ভারা; ভারা ডারা ডারা ডারা 


১ 
গদ্ধা পগা ্ষপা গঙ্গা 
ডারা ডারা ডার ডারা 





9০ 


গঙ্ধা পধা গক্গা পধা 


খ ৬ রশ 
গম্ধা পগা হধপা গন্ধা | গল্গা পধা পঙ্গা রা 
ডারা ডাব! ডারা ডার! 


ডারা ভারা ডারা ডার! | ডারা ডারা ডারা ভার! 





৩ ০ ১ 
প্রা গরা ন্রা ন্পাাধ্পা সরা সনধ ধ্পা | হ্ষপা ধ্না জরা রা 
ডার! ডারা ভারা ডারা ডারা ডার৷ ডার! ডার! ডারা ডারা ডারা ডারা 


প রর 07 
গঙ্ধা পধা নধ। পক্ষ! ূ সনা ধপা হ্ষগাঁ রপা রর্পা নধা পা রা 


ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডা ভার! 





১ + 
গরা সা হ্ধপা ধ্না সা 
ডারা ড| ডারা ভারা ডা 
বহ্কার * 
অপেক্ষাকৃত দ্রুত লয়ে 
শু ৩ 9 টী 
১৮। নয * * নাঁ|ৎ না ০ ০|সা ০ * হাঁ] সা 5 ৩] 





ডা রা রা. ভারা ডা রা রাডা রা রা ডা।রা ডা রা রা 


শা ৩ 
না ০ ০ তি না ০ ০ 


0 ১ 
পা ০ 1 ০ [ 
ডা রা রা ডারা ডা রা রা 


ডা রা রা ডারাডা রা রা 








* বক্কারে বাবহ্ত (০) বিন্দু চিহগুলি প্রতিটি এক মাত্র! হিসাবে বঙ্কারের তারে বাদিত হইবে। 


7 লু ্্্্্াশ্র্াশ্র্টাটিটী শে 
৩২৯ 








চে 





স্্ি টি নি 
১৪শ বর্ ১৩৪৪ পর বদ উস ২ কাণ্িক, ৭ম সংখ্য। 


১ 
রা ০ ০ রা1]!০ বা ০ ৪ 1 

















রা রা ডা!রা ডা রা রা)ডা রা রা ডা।!রা ডা রা রা 
বৰ 
৩ ০ ১ 
গু ৩ ০.) না! ০ ৩ ০] সা ৩ ০ ০ | সা ০ ৩ ৩ [ 
রা রা রা।|ডা রা রা রা। ডা রা রা রা।!ডা রা রা রা 
৩ ০ ১ 
০ ৩ ০) না ০ ০০] সা ০ ০ ০; সা ০ ৩০ ০ 
সি 
রা রা রা ডা রা রা রা। ডা রা রা রা! ডা রা রা রা 














রা রা ডা রা রা)!ডা রা রা ডা |রা ডা রা রা 








ও 27 

















০ ১ 
০ ৩০ নব ০ রা. ০ ০ | গ। ০ ০ গা; ০ গা ০ গা 
রা রা ডা ূ রা ডা রা রা।!ডা রা রা ডা। রা ডা রা রা 
£ তু ০ ১ 
০ ৩ ০ | পা ০ রা ০ গা ০ রা ০ | সা, ০ ০ ০ ]. 
রা রা রা।ডা রা ডা রা] ডা রা ডা রা ূ ডা রা রা রা 
৩ ০ ১ 
5 ০ ০ |ন্দা ০৩ ০] ধা ৩ ৩ ০|না ০ ৩ ৩ & 
রা রা রা । ডা ূ রারা রা|!ডা রা রা রা!ডা রা রা রা 
০ ০ ন্দমা। ০ ০ ধা ০ |০ না ০ ও | সণ ৪ সা ৩ [ 
রা রা ডাঃরা রা ডা রা ডা রা.ডা রা 








রা ডা রা রা 





৩২২ 








শিক 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ গং ছি ত্ঈী 
এজ প্রভবাস্পিা ৯৯২২ কাঠিক, ৭ম সংখ্যা 


মাও গে ৩ 
ডা রা রা রা 


রাঁ * ০ ০] 
ড় রা রা রা 











ডা রা রা রা|ডা রা রা রা 








ডা রা রা রা) ভা রা রা রা. ভা রা রারা।ডা রা রা রা 


না ০ ৩ ৩ 


ডা রা রা রা ডা রা রা রা' 








ডা রা রা রা'ডা রা রা রা 


শ- 
না ০ ০ * [সা 
ডা রা রা রাড! 


না ০ ৩ ৩ 
ডা রা রা রা 











ডা রা রা রা!ডা রা রা রা 





গান 
সরাইল মেন 

আমার মৌন নীরব বীণায় আমার চলার মরু-প্রান্তরে 

তুমি যে গেয়েছ গান। দিয়েছ নিঝর ধারা, 
ব্যথিত হৃদয়ে তুমি হে মহান নিজ্জন পথে বন্ধুর মত 

শাস্তি করেছ দান॥ আমারে দিয়েছ সাড়া । 
আমার আধার লগনে (তুমি) এসেছ নীরবে গোপনে 
প্রদীপ জেলেছ গগনে, আমর জীবন-ভবনে 
তোমার পুণ্য আলোক-ধারায় কত না ছন্দে নব আনন্দে 


করায়েছ মোরে সান ॥ জাগাতে আমার প্রাণ॥ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


& &: 
ৰঁ ৩৭ ০৫১১4 
রি সটিউই কাতিক, ৭ম সংখ 
নানক রেরকহরারিনারিতে 





2 প্রতযান্নিজ্ষা ১১ 


ভারতীয় সঙ্গীত সমন্যা 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীভূপেন্্রকিশোর রায় 


ধন্ত্র সঙ্গীতে জনসাধারণের ওপর প্রভাব বিস্তার 
করতে পারে, এমন ওন্তাদের সংখ্যা আমাদের দেশে 
খুবই অল্পসংখ্যক। যে কয়জন প্রকৃতই গুণী,_তারাও 
জনসাধারণের সমুখে বড় একটা আসেন না। তার কারণ' 
ওত্তাদগণ সংস্কারবদ্ধ ব্যক্তিত্বের মধ্যাদা রক্ষায় বিশেষ 
যত্ববান থাকেন। আর একট| প্রধান কারণই হচ্ছে 


যন্ত্রের গলদ ও আর্টিষ্টগণেরও স্থানে স্থানে কতক দক্ষতার , 


অভাব। কোন জলসা বা মজলিসে ওন্তানগণ খুব 
কৃতকার্ধ্য তয়ে উঠতে পারেন ন1$ এক সঙ্গীতজগণ ছাড়! 
আর কেহই তাদের বাজনার সমাদর ব৷ প্রশংসা করেন না 
তার প্রমাণ অনেক [9000100,এই দেখতে পাওয়া যায়। 
অধিকাংশ স্থলেই দেখা যায় এই সব যস্ত্রের, যেমন, সেতার 
বীণ, (কুদ্রবীণা ) স্র-শৃঙ্গার ও স্বরোদ প্রভৃতি যাবতীয় 
86706 [08671797)6এর স্বর বা ধ্বনি এত ক্ষীণ যে, 
তা শুধু কতিপয় সঙ্গীতপ্রিয়দের সম্মুখেই বাজানোর 
উপযোগী । নতুবা কোন ঢ08৮110 £৪69710€এ শত 
সহস্র বাক্কির সম্মুখে এর আশান্তরূপ স্থান আজও হয়ে 
উঠছে না। আর্টিষ্টগণ যেখ।নে বসে যন্ত্র বাজান তার 
পাচ ছয় হাত দুর হতে যন্ত্রের 010109 (স্বর বা ধ্বনি) 
বিশেষ রূপে শুনতে পাওয়া যায় না, আর এদিকে হয়ত 
তারা যে আসরে বাঙ্জাচ্ছেন সে আমর পাঁচ ছয় শত 
লোকে সম্াকীর্ণ। এর ফলে অনেক সমছই নাঝখ!ন থেকে 
স্থুরু হয় জনসাধারণের কোলাহল ও হাপিঠাট্রার অভিনয়। 

ভারতীয় তস্ত্রী সঙ্গীত যন্ত্রের ভিতর ৪1৫টা যন্ত্রই হচ্ছে 
প্রধান) মিতার, এস্রাজ, স্বরোদ, স্থরবাহার, স্থরশৃঙ্গার 
ও বাণ। এবং জনসম্মুখে কয়েকটার প্রতিপত্তিই হচ্ছে 
বেশী। অবশ্ব এ ছাড়। আরও ক্ষুপ্র বৃহৎ অনেক যষ্্রই 
আছে, ত। বলা বেশীর ভাগ মাত্র। এই সকল যন্ত্রের 








ভিতর স্বরোদ ও স্থরবাহার যন্ত্রের ধ্বনির উচ্চত৷ অন্ত 
কয়টা যন্ত্রের চাইতে তুলনায় বেশী। অথচ বেশীর ভাগ 
স্বরোদ যন্ত্রেেই 5০170 মিষ্টতা না থাকার দরুণ খুব 
শ্রুতিমধুর হয় না এবং অধিক স্থানেই কর্কশ শত হয়। 
স্থরবাহার যন্ত্রটার গলদ তোড়ার দিক্‌টাগ়ই বিশেষ পরিমাণে 
দেখ। যায়, সুরের রেশ একেবারেই থাকে ন1; এবং এই 
দোষটী আমাদের প্রায় প্রত্যেক যস্ত্রেই অল্পবিস্তর বিদামান 
আছে। এই যন্ত্রটা শুধু রাগ রাগিণার আলাপ বিস্তারের 
জন্তই ববহৃত হয়। (স্থুরবাহার যগ্ত্রটার যন্ত্র হিসাবে 
০110) আরও অধিক পরিমাণে পাক। বাঞ্চনীয়) সেতার, 
স্থরশূঙ্গার ও বাঁণ এই সব যন্ত্রের ধ্বনির উচ্চত। খুব অধিক 
পরিমাণ পাওয়া যাক্স না, কিন্তু এ দেশের স্বর-মাধুধয 
শ্রোতা মাত্রই উপভোগ করে থাকেন। স্থরশৃঙ্গার ও 
বীণে রাগ রাগিণীর আলাপ খুব বিশদরূপে হয়। তার 
যন্ত্রে ভিতর বাণাই হচ্ছে সর্বপ্রধান। মহীশৃরের 
বীণাকর শেষণ ও বরোদার ফৈয়াসি খার স্ায় শ্রেষ্ঠ গুণীর 
বীণা এবং আমাদের বাংলার শ্রেষ্ঠ বাঁণবদক দবির খ। 
ও স্বনামধন্য কুমার বীরেক্্রকিশোর রায়চৌধুর1 মহাশয়ের 
বীণ। শোনার মত নৌগাগা খাদের হয়েছে তাদের 
পক্ষে পৌরাণিক কাহিনীতে ভগবতী বাঁগাপাণির 
বাঁণাঝঙ্কারে জগৎ মুগ্ধ করার কল্পিত ভাব সত্যের মর্ধ্যাদ] 


নিয়ে মর্ে স্থান পেতে পারে। দেবীর বীণার নিয়ম 


পদ্ধতি যে কিরূপ ছিল ত| আমাদের অজ্ঞাত। কথিত 
আছে সেই বাণার ঝঙ্কারেই নাকি দেবতামগ্ডলী 
ও ঞ্রিভুবন তন্ময় ও বিমুগ্ধ হয়ে থাকতো! । এই বাণার 
বাথিক রূপ দেখেই বোধ হয় আজ ামাদের বীণের 
স্ষ্টি, নইলে হুরের মধ্যাদ! বোদ ও যন্ত্ররঙ্গীতের পার- 
দশিতার আজকের দিনে বীণাবাদ্দিনী কোন হুন্দরীই 
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বাস্তবক্ষেত্ত্রে মানস সুন্দরী বীণাপাণির ভাব দ্যোতনার 
অধিকারিণী হন নি। দুঃখের বিষয় আজ আমাদের 
এই সব যন্ত্রের প্রধানতঃ ধ্বনির উচ্চতা *প্রকাশ না 
পাওয়ায় এবং স্থান বিশেষে আরও কতক ছোটখাট 
গলদ বজায় থাকায় জনসাধ।রণের উপর এদের প্রভাব 
বিস্তৃত হচ্ছে না আশানুরূপ এবং ইহার ফলে অনেক 
ক্ষেত্রে যাস্ত্রিকদের নিজেদের মনেও বাঞ্জনার একটা 
আশানুরূপ ৪৪081808101) আসে না। 

ভারতের রাগ রাগিণী যেকত মধুর ও কত গভীর, 
শুশ্্ন মর্্মম্পশী, এবং বিশ্বসঙ্গীতে এর স্থান যে কত উচ্চ 
হতে পারে_-সে শুধু আজ যন্ত্রের ক্রটতেই সম্ভব হচ্ছে 
না। আমাদের সঙ্গীত যন্ত্র যে সব রাগ রাগিণীর 
বিস্তার করে, সুরের মুচ্ছনায় ও মীড়ের নানাবূপ কায়দ। 
কানুন দেখিয়ে *শ্রেতৃমগ্ডলীকে মন্্রমুগ্ধবৎ করে রাখা যেত, 
যদি এই যন্ত্রটির স্বর বা ধ্বনি চারগুণ উচ্চতা ও মধুরতা 
বঙ্জায় রেখে প্রকাশ পেত এবং সেরূপ হলে আজ বিশ্ব- 
সঙ্গীতে ভারতীয় যন্ত্র সঙ্গীতের স্থান একট! বিশিষ্ট মর্যাদা 
প্রাপ্ত হতো। কাজেই এই সব যঙ্ত্ের ধ্বনির উচ্চতা 
ও মুরত! যে ভাবে বাড়ান যায়, এবং 9০৪19 নৃতন 
পদ্ধতিতে গঠন করে সর্ধতোমুখী সংস্কারমাধনে যত্ববান 
হওয়! সঙ্গীত-রসিকদের বিশেষ কর্তব্য। আধুনিক 
আর্টিষ্টগণের সঙ্গে সঙ্ত্রে এই জাতীয় আর নূতন কোন 
যস্ত্রের স্ষ্টি কর! যায় কি না তার প্রতিও বিশেষ 
লক্ষ্য রাখা উচিত। এ বিষয়ে সঙগীতজ্ঞ ওত্তাদগণ ও 
বড় বড় সঙগীতগ্রিয় রাজা জমিদারদিগের সাহায্যও 
বাঞ্ছনীয়--অবশ্ট তারা প্রকৃতই যদি অনুভব করেন 
আমাদের যন্ব-সঙ্গীতের এই সব ক্রটি বিচ্যাতি। আগের 
ধিনে আমান্দের এই সমস্ত যন্ত্র যেরূপ নিয়ম পদ্ধতিতে 
গড়া ছিল, এখনও অধিকাংশ যন্ত্রে হবু ঠিক তাই রয়ে 
গেছে, এবং এর উদ্নতিস।ধনকল্পে বা বৈচিত্র সাধনে 
কোন চেষ্টাই হচ্ছে না আজ পধ্যস্ত। উপযুক্ত প্রেরণা ও 





হা আতেহি 
কাক, “ম সংখ্য। 
০৯ পে সিলভা পারার 


সংস্কারসাধন সম্ভব হলে আজকের দিনে ভারতীয় যন্তর- 
সঙ্গীত কি স্বদেশে কি বিদেশে ভারতীয় সঙ্গীতকলার 
শ্রেষ্ঠত্ব প্রমাণ করতে পারতো) তার কারণ আমাদের 
যন্ত্র হতে যেরূপ বিশদভাবে রাঁগরাগিণীর আলাপ ও 
বিস্তার সম্ভব হয়৮_তা আর কোন দেশের কোন 
908 10567810506এই 8০19 সেরূপ হয়ন। মনে 
হয়। পাশ্চাত্য দেশের 5৮:0081706 96210€  10- 
€6০7097৮-এর ভিতর পগিটার”ই বোধ হয় সর্বপ্রধান 
এবং তাদের যা'কিছু রাগরাগিণীর বিষ্তার ও আলাপ এই 
যন্ত্র হ'তেই হয়, অন্যান্ত যঙ্ত্রের ছার! বড় বিশেষ হয় না 
এবং এর ০1017)89 খুব বিশেষরূপে পাওনা যায়। 
বেহালা যন্ত্রণা এই জাতীয় প্র হ'তে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র, ইহ! 
সুরের কোমলতা ও শ্বর-মাধুধ্যে জগতের মধ্যে [0708 ০ 
৪]] 9110 10360006206 বলেই খাত তাদের দেশে, 
প্রত্যেক 14 081010-ই ত।” বলে থাকেন। 

পাশ্চাত্যের ভা10 [08680090%এর উপরই যথেষ্ট 
প্রতিপত্তি এবং যন্ত্র সমষ্টির সমবার়ে অর্কে্রাকে রূপ 
দেওয়ারই বেশী গ্রচলন, কিন্তু আমাদের দিক দিয়ে ইহা 
সম্পূর্ণ বিপরীত । 917108 10867000)926এর উপরই 
আমাদের প্রতিপত্তি ও গ্রচলন বেশী এবং আমদের 
[10790765099 ০৫070199178 বর্তমান অর্কে্। এই 
যন্ত্রের উপরই পির্ডর কর্ছে বেশীর ভাগ । অকে্ট্র। সঙ্গীত 
মজলিসে একট! ভাব স্চোতনা ও উত্তেজনাময় স্বরতরজের 
স্ষ্টি করে জনসাধারণের উপর, সেইজন্য আজ পাশ্চাত্যের 
&1015৮গণ ইহার উপরই ঝৌক দিয়েছেন বেশী এবং 
তারই ফলে তাদের অকে্রা আজ স্র্বজনপগ্রশংসিত। 
ভারতে অর্কেষ্ট্রার প্রয়োজন, প্রচলন .ও প্রতিপত্তি যে 
সর্ববাংশেই পাশ্চাত্যের তুলনায় অনেক নীচে তা সর্বাজন- 
বিদিত। পাশ্চাত্য দেশের অর্কেষ্রার এত জনপ্রিয়তার 
কারণ শুধু তাদের ভাল 10179011070 ও নানারূপ যন্ত্র 
সমষ্টি থাকার দরুণ, আর যার ফলে তাদের 


নিউরো 
১ সি জা বি লি হত নিল 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
১০১৬১১০১১১৫ 


115707107018108 85969]0 হয়েছে সম্পূর্ণ সঠিক। কিন্তু 
ছুঃখের বিষয় আজ পর্ধ্যস্তও আমাদের অর্কোষ্টাকে 
আদর্শান্ুযায়ী সাফল্যমণ্ডিত করে গড়ে তোলবার সেন্প 
কোন চেষ্ট। হচ্ছে না এবং আদর্শ 10187) 07017986:5 
বলে এখন পধ্যস্ত সেব্ূপ কোন কিছু দেখতে পাওয়৷ 
যায় নি। বর্তমান যুগে এদেশে যে কয়েকটা 
0:00098628-র স্থষ্টি হয়েছে সে নামমাত্র, তবু ভারতীয় 
অর্কেন্ত্রার এই শৈশব-যুগেও ভারত বিখ্যাত স্বরোদ-বাদক 
তিমিরবরণের পরিচালনায় তার অরে ষে কতক 
0976908088৪ প্রাপ্ত হয়েছে ও জনসাধারণ কর্তৃকও তার 
প্রতিভার দান যে বিশেষ সমাদর লাভ করেছে তা অনেক 
[91০61০0-এর ভিতরেই দেখতে পাওয়া যায় এবং যার 
ফলে আজ আমাদের জাতীয় কয়েকটী 0179105 
প্রতিষ্ঠানও নির্ভর করছে অনেকাংশে তার এই অকে্ট্ার 
দ্বারায়। বর্তমানে আমাদের অর্কেষ্টাকে সাফল্যমপ্ডিত 
গড়ে তোলবার সর্ব!ংণে গ্রয়োজন। কেননা একমাত্র 
অর্কেন্্া দ্বারাই [1096201091)681 24051০-এর প্রভাব 
চতুর্দিকে 01:091569 করা সম্ভব এবং জনসাধারণের 
সহান্ুভূতিদম্পর্ধ সমাদর লাভ তাতেই আশা করা যায় 
বেশী। আজকাল কতক ভারতীয় অর্কেষ্টাতে স্বানে স্থানে 
পাশ্চাত্যের অনুকরণ দেখতে পাওয়া! যায়। অথচ, সে সব 
ক্ষেত্রে ভারতীয় অভারতীয় উভয়বিধ যন্ত্রে সংমিশ্রণের 
ফলে গঠিত অকেন্ট্রাকে যাই বলা যাক্‌ জাতীয়তার গৌরব 
দেওয়া যায় না। ভারতীয় সঙ্গীতের মর্ধ্যাদা এর ছোট 
বড় বৈচিত্রময় রাগরাগিণীতেই লীমাবদ্ধ থাকে, ইহ 
সঙ্গীতের আন্তরিক কল্যাণের জন্তই ব1ঞনীয়। এবং 
এ উপায়ে ভারতের নিজস্ব বৈশিষ্ট্যও আমর! বজায় রাখতে 
সক্ষম ইব। তবে, আমাদের এই অর্কে্রার স্দীতকে পাকা 
ভিত্তির উপরে প্রতিষ্ঠিত করার জন্ত পাশ্চাত্যের 19৮০৫ 
নিয়ে তাদের মতন থাক। চাই ভাল 101-906০: এবং তাতে 
ভারতীয় 98108 11086:520906এর সমাবেশে স্থর, তাল, 


কিউ 


তিক 





কাহিক, ৭ম সংখ্যা 


মান, লয় গ্রভৃতি বজায় রেখে নান! রূপ বেরূপ দিয়ে তার 
সৌন্দর্য বুদ্ধি করা, সর্বাস্তঃকরণে এও লক্ষা রাখা চাই যে 
নৃতনত্বের অঙাবে বৈচিত্র্যহীন একঘেয়েমীও প্রকাশ ন।পায়। 
আমাদের রাগরাগিণীতে প্রাচীন বাধ! পদ্ধতিতে যে সব 
একঘেয়েমী এসে গেছে অধিক ক্ষেত্রে তাতে বিশেষ করে 
অকে্রার ভিতর এ সব গলদ সর্বপ্রকারে বর্জ্নীয়। 
আমাদের অর্কেষ্টাকে আদর্শানুষায়ী গড়ে তুলতে হ'লে চাই 
99189061028 01 ৮8৪:1008 [10018 11056012916 এবং 
নানারূপ স্কেল থষ্ট করে তার নুাণ00065 ৪৪691 
গোড়ে তোলা। স্বর বা ধ্বনির মাধুর্য বজায় রেখে 
উচ্চতার দিক দিয়েও যাতে প্রকাশ পায় তার প্রতিও 
সবিশেষ দৃষ্টি রাখা। ভারতীয় বাদ্যযন্ত্র ও অর্কেন্্রার 
অরুতকা্যতার একমাত্র প্রান কারণই হচ্ছে (সঙ্গীতের 
ভিতর দিয়ে) ধ্বনির উচ্চতা, ৪০৩67) 
811861010 ও ন।নারূপ ৪30:99810-এর অভাব বজায় 
থাকার স্বরূপ। 170 [70365209878 খুব কমই ব্যবহৃত 
হয় আমাদের অর্কেষ্টাতে। অথচ অকেষ্টার 8161009তে 
00 [080ম109]এর কদর যে কত গভীর তা 
গাশ্চাত্য অকেন্্াতেই দেখ! যায়। বস্ততঃ ভারতে যত 
অসংখ্য শ্রেণীর সঙ্গীত-যন্ত্র গ্রচলিত আছে তার ভিতর 
আমরা 96108 [719600096-এর সংখ্যাই বেশী দেখতে 
পাই, ভা100 [086:81006-এর সংখ্যা বড় বেশী দেখতে 
পাওয়৷ যায় না। বর্ডমানে এক [০৫০1০ জাত্তীয় কয়েকটা 
যন্তই আমাদের চোখে পড়ে বেশীর ভাগ, কাজেই 177 
[7786700)90৮-এর উপরও কতক পরিমাণে জোর দেওয়া 


79৪1, 


. প্রয়োজনীয় অর্কেষ্টাতে। উপযুক্ত গবেষণায় 56108 ও 


100 17862510507 6এর [50002181106 ৪58691)-এর 
একক্র সন্গিবেশে ভারতে অতি উচ্চ শ্রেণীর অকে্রার গ্রবর্ন 
করা অসম্ভব নহে। কিন্তু তাতে সঙ্গীত রসিক সুজনের 
পৃষ্ঠপোষকতা, চেষ্ট। ও গবেষণার একাস্ত প্রয়োজন। বর্তমানে 
সেদিকেই আমাদের সবিশেষ দৃষ্টি দেওয়া কর্তব্য। (ক্রমণঃ) 











৩২৬ 


০০০ ক সিরাজের জাতে যেও 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সউ১৩ কাতিক, ৭ম সংখ্যা 
২৮ লা প্রজভ্বশ্পিম্কচা ---৯ ১, শপ 9 াররারারাারারারিাররার৯ ৬... রাইট 


স্বরলিপি 

যদি নিবিড় নিশীথ রাতে 

মুদিয়া আলসে আখি, যদি রুদ্ধ ছুয়ার হেরগে। আসিয়া ভবনে, 

ঘুমায়ে পড়িগো ভূলে যদি ডেকে সাড়। নাহি পাও 
তবে জাগায়ে। আমারে ডাকি। তবে বাণী রেখে দিও পবনে। 

যদি হেরগো শূন্য শয়নে তবু ঈাড়ায়ে৷ ক্ষণেক তরে 
তবে ফিরোন! সজল নয়নে, ডেকো মোরে সুধান্বরে, 
শুধু সে বিজন ঘরে দড়ায়ে হৃদয়ে মিলনের আশা করোন। বিফল 

মিলনের আশ! রাখি। দিওনা! গে! মোরে ফাকি ॥ 
কথা- শ্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীস্বোধরঞ্রন রায় বি, এ 


ধপা শা শা ॥ 


সালা সাগা মা | পা না না! ধা-্পা -ন 
তেও ০ ০ 


য দি নিবি ড় নি শী থখ. রা ০ ০ 





পা পধা ,পা | মা মা গা । জ্ঞা-গা -পা ূ থা শা শাহ 
মু দিও য়া ্ খি ০ ০ 


গা -ধা ধা ূ ধা ধণা ধা ! পন্গাপা -পা [ মাপ গাগা । 


ঘু মা য়ে প ড়িত গে তু০ লে ০ ত বে 
ধা সা রা | রা গা পা ॥ পা গা -মা [ "রা -সনা-সা!। 
'জআা গা য়ো| আ মা রে ডা কি ০০ ০০ ০ 








৩২৭ 


1 


গর 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪. াির্টিও রত স্উ৯২ ৯ বু কাতিক, ৭ম সংখ্যা 


বাঁ. . সা "পা পা] গা মা পা পা "নানা 





০ ০ ০ ০ য দি হে র গে! শু ০ ন্ট 
না নার্স | 7 সণ সণ] সপন গাঁ গাঁ | গাঁর্মা গর্রা 
শ য় নে ০ ত বে ফি রো না স জ লও 
পণনার্পা | (রণাণাধপ1) | -ণাণাধায পাধাণা| পর্ণ স্ণ ণধা 
নয় নে ০০ য দি০ ০০ শু ধু সেবিজ,) ন০ ঘ রে০ 








পা ধা মা। শ্ণাধা পাঁছ[ সা সা রা ূ রা জ্ঞা.রসা 
সি 
ধা ড়া য়ো হা দ য়ে মি ল নে র আশাও 


রা -রপা -মপ। ূ জ্ঞা-জ্ভ। -রণা |] 


রা ০০ ০০ খি ০ ০০ 


না সা পা । (না না পা না নাঁ-সা 
০ ষ দি রু ০ হ্ধ ছ য়া বু 





সা-পাপা|পাপক্গাগা গা পম গা 


(গরা সন সা)) 1 -গা গা মা 
বহ্গ 
হের গো; আসি০য়া ভ বনে 


০০ যণ দি ০ ষ দি 





রা গা পা 
ডেকে সা 


পা ধা না ! পধা না শা 
ড়া না হি পা ও ০ 


নানা সাঁ 
০ তত বে 











৩২৬৮ 


25285 সি ভিউ 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ - রড ক বন উস কার্িক, ৭ম সংখা। 








প।স্ণ না | ধাক্ষপাদ্শান্ধা ধাপা| (পমা মা-) [-মা মামা [ 
বাণী রে)খে দি ও, প বনে ০ .য দি ০ ত বু 
গা মা রা ধা না সা । না সা শা | শা শ শন 
গা ড়া য়ে! ক্ষ ণে ক তভ রে ০ ০ 9 ০ 





পণ গা রা | গণ মার্গরা ] স্না সা রে া-ণধা-পা [ 


ডে কো মো রে স্থূু ধাও স্ব০ রে ০০০ 9 


পা ধা ণা | ণর্ণ সণ ণধায পা ধা মা ূ ণ ধা-পা [ 
মিল নে র০ আ শা০ ক রো না বি ফ ল্‌ 


মা৮ সা রা | র জা রমনা [ রা-রপা-মপা |জ্ঞা-জ্ঞা-রণা [ হ! 





দি ও না গো মো রে০ ফা ০০ ০০ কি ০ ০০ 
মুণজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে (স্মবোধবাবু) 
ধামার (মোড়) ০রলা। 
শঁ ১ ২ শঁ ১ 
॥ | 1 । 1 | ॥ । ॥ | ॥ । । । । ॥ ॥ 1 
৪৬, | ক ধেটে ধেটে ধা আ ধ| ধেত্বা তেটে কতা ৪১৯। ধা ধেন্না ধা কতা ত্রেকেটে দেখ ধেরেকেটে 
ঁ ২ শঁ 
। । । । | 1 ] । । । | 
ক ত্রেকেটে তাগ ধ। কৎ ৬তাকড়ান ৬তাকড়ান ৬তাকড়ান ধা 
টা ১ রর +ঁ ১ 
1 | । 1 । । ॥ | ॥ ॥ 1 1 
৮৮৮ । ক খেটে ধেটে ধা আ ধা সত গদিঘেনে ধা ৪৭০ ।ধেরে কেটে কৎ তেরে কেটে তাগ তাগ 
শঁ ২ + 
্ । । । 7... 1:15 701-8:018 
গদিঘেনে ধা! গদিঘেনে ধা তেরে কেটে ভাগ তেরে কেটে ঘড়। আন ধা! 


পপ পাপা পাপ 5 ও শট শশা শাক শীেস্প্পপীশশিপপ শিপ 


৩২৯ 








25৭ 22522225 
১৪ বর্ষ, ১৩৪৪ রে রি ৯২ লে কাত্তিক, ৭ম সংখ্)। 
ররাারারাররাররারারাররারারতাহারজ ₹........ ........--স্প্স্প্্্৯ 


শঁ ১ শঁ ১ 
| । । ॥ । । | । 1 ।॥ । | । | 
৪৭১। ঘেগে ভেটে দী ধানে ক্রেধে এম্সা কতা ৪৭৩।ধেৎ ধেৎ ঘেনে নাগ ধেরে কেটে কৎ থুন 


র্‌ ২ + 
॥ । । 1 | । ) । । ॥ ॥ ই] | 
থুন কক্দেটে সরান কতেটে সরান কতেটে থুন তেটে কত্ত ৬ঘড়ানে ধা কতা ধা 

4 + ১ 
| | |..:1. 01. 4 । | 11 
স্রান ধা ৪৭৪। গ্রেদেস্ত। কে তেটে কেটে তাগ ঘড়ান দে 
২ শঁ 

্ | ৃ 4 র ১৯ ৮110579111২ 

৪৭২। ধেটে ধাতেরে কেটে তাগ দেৎ ধেরে কেটে দ্যা, ভুত কর 2 
1 1 রা র 


। ॥ 
। । ॥ । | ॥ ॥ । 
ঘেড়ে নাগ তেরে কেটে নাগ তের কেটে ৪৭৫। কৎ তেটে ঘেনে ঘেনান তেটে পা জ্রেকেটে তাগ 
২ রঃ 
711 । 


। ৃ ৃ 
নিও 
ভাগ তাগ তেরে কেটে তাগ তেরে কেটে ক্রেধা ঘু। ৬ণুউঙগ। কেড়ে নাগ ধা 





রা এই বোলগুলি বাঁটের সময় বাজইলে সুন্দর সঙ্গত 
ঘড়ান ধা হইবে। 
ভ্রম সংশোধন 
গত মাসের 'পড়ালের' শেষ ছুই লাইন ছাপিতে ভূল আছে, সংশোধন করিয়া লইবেন। যথা-- 
শা ০ ১ ০ ২ ৩ +ঁ ০ ১ ০ 


। 1 ॥ । । । | । 1 | . | । 
ধিন্‌ দিঘেনে নান্‌ ধাতাগ তাগদিগ ধা ক্রান ক্রান তেটে তাগ ধা ভ্রেগে ঘেনাক দ্রেগে কৎ দেস্ত? 


চর ঙ শা 


॥ ॥ । 
দেপাক দেনে ধানক ধা 


১ | 
“দিস্তেনে” স্থানে: “দিঘেনে” 
ঞদিন” রি এদিগ” 


৩] 
£তেটে'র উপর ৩য় তাল ন| হইয়। “ক্রান'র উপর মাত্রা ও তাল 
“ঘেনাক' এর “ন1”র উপর না হইয়া “ঘের” উপর মাত্রা। ও ফাক্‌ হইবে। 








৩০৩০ 


৫১ 
8 2৮৮০৮ ৯ শপ পপ পারাটা এ তাক টির রাডার 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ চিনি ২২ _ কার্তিক, ৭ম সংখ্যা 


আআটোরাযোতা রে ৮০০27) ৩০ শী শী শী পপি পিসি পেল 


স্বরলিপি 
* বাগীশ্রী_০ততাল। 


ভজরে শ্যামাপদ-পন্কজ-রাজ 
পিও পিও পিও মধু হয়ে মাতোয়ার1। 
মা, মী? মা ঝঙ্কার মন-মধুকর, 
ঝরুক অবিরল অখণ্ড মমৃতধার , 
অহনিশি অনিমেষে মা'র মুখ নেহার, 
তারা তারা, তারা বলে হয়ে যাও হারা ॥ 


সমর রাত্রি ২য় প্রহর । আতি-ওড়ব-সম্পূর্ণ। ঠাট্‌-জ্ঞ, ণ। বাদী_ম। সংবাদী-_স। 
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টি 
1/ 





স্বগী় ক্ষিতভীক্দ্রনাথ ঠাকুর 

আমর! গভীর দুঃখের সহিত জানাইতেছি যে আচাধ্য 
ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর গত ১৮ই অক্টোবর সোমবার সকাপ 
বেল! দেহত্যাগ করিয়াছেন। তিনি মহযি দেবেন্দ্রন।থ 
ঠাকুর মহাশয়ের স্থযোগ্য পৌত্র ও বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 


€ 





্রাতুম্ুত্র । তাহার পিত। স্বর্গীয় হেমেম্রণাথ ঠাকুর একজন 
স্থধী ও বৈজ্ঞানিক ছিলেন। ক্ষিতীন্ত্রনাথ ১৮৬৯ ধৃষ্টাবে 
কলিকাতা জোড়াসাকোর ঠাকুর বাড়ীতে জন্মগ্রহণ 
করেন। মৃত্যুকালে তাহার বয়ংক্রম ৬৮ বৎসর হইয়াছিল। 
তিনি প্রথমে সংস্কৃত কলেজে অধ্যয়ন করেন, সেখানকার 
শেষ পরীক্ষায় তত্বনিধি উপাধি পাইয়া তিনি প্রেসিডেন্সী 
কলেজে ভণ্তি হন। ১৮৮৭ থুষ্টাবে তিনি বি, এ, পাশ 


করেন। হাওড়। মিউনিসিপ্যালিটীর সেক্রেটারীর কার্যে 
তিনি স্বায় কম্মনৈপুণ্যে কতৃপক্ষের বিশেষ প্রশংসা অঞ্জন 
করিয়াছিলেন। ক্ষিতীন্দ্রবাবু আদি ব্রাক্ষলমাজের প্রধান 
আচাধ্য এবং সম্পাদক ও “তত্ববোধিণী” পত্রিকার দীর্ঘকাল 
সম্পাদক থাকিয়াং প্রপিদ্ধ হন। বাংলার সব্বাপেক্ষা 
সন্তাস্তবংশের সন্তান হইলেও তিনি অহঙ্কারশুণ্ত অমায়িক 
ছিলেন। তিনি বহু ইংরাজী ও বাংল! পথ্ধিকায় প্রবন্ধাদি 
লিখিতেন। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রতি তাহার গভীর অন্থরাগ 
ছল। শঙ্গীত বিষয়ক বহু তথ্যাদি তিনি সংগ্রহ করিয়। 
গিয়াছেন। তিনি নিজে যেরূপ সঙ্গীতরসগ্রাহী ছিলেন, পুশ্র- 
কন্থাধিগকেও্ তন্রণ সঙ্গত শিক্ষাদান করিয়াছেন । তাহার 
ইযোগ্য। কন্যা। সঙ্জীত'ভারতী শ্রীযুক্তা বাণী দেবা 1). 
110519 প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সঙ্গাত সাধনায় বিশেষ খ্যাতি 
অঞ্জন করিয়াছেন এবং পাশ্চত্য সঙ্গীত গবেষণার জগ্ত 
কিছুকাল ইউরোপে ছিলেন। ক্ষিতীন্দ্রবাবু মৃত্যুকালে 
স্বীয় সহধাশ্শণী, একমাত্র পুত্র শ্রীযুক্ত ক্ষেমেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর ( এডভোকেট হাইকোট ), ছুই কন্তা, জামাতাছয় 
দৌহিত্র দৌহিত্রীকে রাখিয়া গিগাছেন। তাহার মৃত্যুতে 
এজকন প্ররুত ধশ্মনিষ্ঠ, হিতৈষাী ও সাত্বিক ব্যক্তিকে 
আমরা হারাইলাম . ৃ 


পরঢলাঢক খাঁ সাঢহৰ আব্দুল করিম খু 

বোম্বাইএর স্থৃবিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ ভারত বিখ্যাত 
খা সাহেব, আবদুল করিম খা গত ২৬শে অক্টোবর রাত্রিতে 
মান্জাজে অকস্মাৎ হৃদ্যস্ত্রের ক্রিয়া বন্ধ হওয়ায় ম্বৃত্যুমুখে 
পতিত হইয়াছেন। তিনি ২৬শে অক্টোবর রাত্রিতে 
মান্্রাজ হইতে পণ্ডচারা রওনা হন। গাড়ী ছাড়িবার 
কিছুকাল পরে তিনি বুকে এবদনা অনুভব করিতে থাকেন। 
পথিমধ্যে এক ষ্টেশনে তাহাকে গাড়ী হইতে নায়ান হয়। 
সেইখানেই তাহার মৃত্যু হয়। 








২০৩০৬ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
রিডার €. 


প্রাচ্য সঙ্গীতে খ। সাহেব আবল করিস খার স্থান 
অতি উচ্চে, সে বিষয়ে কেহই দ্বিমত নঙ্কেন। যে 
ঠী উপাদানের সমাবেশে গায়ককে শ্রেষ্ঠ স্থান দেওয়া 
তাহার অধিকাংশই খঁ সাহেবের মধ ছিল। তাহার 
' ছিল সুমধুর ক, ধীরভাবে রাগ বিস্তারের ক্ষমত।, 
ও রসবোধ, দরদ ও তানের বৈচিন্রা । তিন সপ্চকে 
ব বিনাকেেশে গান করিতে পারিতেন। এ ক্ষমতা 
লা! দেশের অনেক স্থগায়কের কামনার বস্ত। 
তকে ধীরে ধাঁরে স্ুরজালে আচ্ছন্ন করিয়! দীর্ঘ ৩।৪ 
কাল তিনি যে কিরূপে গান গাহিয়া৷ কাটাইতেন, 
| মন্তরমুগ্ধ শ্রেতিরন্দ অন্গভবও করিতে পারিতেন না। 
|র গানে সন্তুষ্ট হইয়া গভর্ণমেণ্ট তাহাকে খা সাহেব 
ধিতে ভূষিত করেন। তিনিই ভারতের একমাত্র 
তকার যিনি 'আজ পর্যাস্ত এই সম্মানের অধিকারী 
ছেন। 

গত জানুয়ারী মাসে তিনি “নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত 
লনীষ্র অধিবেশনের সময় কলিকাতায় আসিয়াছিলেন। 
1 মৃতাতে ভারতীয় সঙ্গীত জগতেব যে ক্ষতি হইল 
1 সহজে পূরণ হইবার নহে। 


ইউনিভারসিটি ইন্ডিটিউট হচল 
বিরাট সঙ্গীত সভা 
গত ১১ই সেপ্টেম্বর রবিবার সন্ধ্যা ৬| ঘটিকায় 


নভারসিটি ইন্ষ্টিটিউট হলে একটা উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
রহইয়া গিয়াছে । কলেজের ছাত্রগণের মধ্যে সে 
হ প্রতিযোগীতা হয়, তাহার পরীক্ষকগণই প্রধানতঃ 
সঙ্গীত-সভায় যোগদান করিয়াছিলেন। কার্য্যকরী 
কর্তৃক নিয়োজিত বিচারকগণের মধো সঙ্গীতনায়ক 
₹ গ্রোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতাচার্ধা স্বরেন্দ্রনাথ 
ঢাপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র দত্ত, অমরনা'থ ভট্টাচার্ধ্য, রমেশ- 


টু 


্ 


১১৩১১ 
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পে আজাাহহোট 


নস 


চন্দ্র বন্দ্যোপাধায়, অমিয় সান্যাল, শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরাশী, নির্্লচন্দ্র মুখোপাধ।প, রাজেন্দ্রনাথ ঘোষ, 
জিতেন্দত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, লালবিহারী বস্থ, অনাদি 
দস্তিদার, নির্্পলচন্ত্র বড়।ল, রবীন্দ্রমোহন বঙ্থ গ্রভৃতি 
সঙ্গীতজ্ঞগণ বিভিন্ন শ্রেণীর সঙ্গীতপ্রতিযোগীতার বিচার- 
কাধ্য স্থসম্পন্ন করিয়৷ ছাত্রগণকে উৎসাহিত করেন। 
স্কটিস্‌ চাচ্চ কলেজের ছাত্র প্রবোধ দে, অধিকাংশ বিষয়ে 
গ্রথম স্থান অধিকার করায়, “মহারাজ জগনিজ্দ্রনাথ রায় 
চ্যালেঞ্জ উফি* এ বৎসর উক্ত কলেজ স্বারা অধিরুত হইল। 
বিচারকগণের সঙ্গীত অ!সরে সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র দত্ত, যোগীন্দ্র বন্দ্যো শাধ্যায়, 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যপাধ্যায়, সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, পণ্তিত 
ছল'ভচন্দ্র ভট্টাচ।্ধা, রবীন্দ্রমোহন বন্থ, জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, 
যামিণীনাথ গাঙ্গুলী প্রভৃতির উচ্চাঙ্গের গীতবাদ্যে উপস্থিত 
সকলে মোহিত হন। রাত্রি ১০ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। 
শ্রীযুক্ত পরিমল ঘোষ মহাশয়ের অক্লান্ত পরিশ্রমে এই সভার 
কাধ্য সুসম্পন্ন হম়। 


শারন্দো২সব 
গত ১৩ই সেপ্টে্র সোমবার সন্ধা! ৭ ঘটিকায় 
“রঙ্‌মহলে” “কাষ্টমস্‌ রিক্রিয়েখন ক্লাবের অনুষ্ঠানে 


শারদোৎসব অতি সমারোহে স্থসম্পন্ন হইয়াছে। গ্রথমাংশে 
অঙন্কুলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের পদ গান, বাসন্তী বিগ্যা- 
বীঁখি'র ছাত্রী কণিকা চৌধুরী, জ্য।তিকা গাুলী, বাণী 
দাশগুগ্চ। প্রভৃতির কচ ও দেবযানী নৃতা, মালবিকার 
সভানৃত্য ও দেবদাসী নৃত্য এবং ভারতীয় এঁক্যতান বাদন 
অদ্ধিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। ন্বপ্রপিদ্ধ গীত-শিল্পী 
যুক্ত রমেশচন্ত্র বন্য্যোপাধ্যায়ের খ্যাল গান সকলকে মুগ্ধ 
করিয়াছল। শ্রীযুক্ত গ্রতাপনারায়ণ মিত্রের সুজ ও 
তবলা সঙ্গত উল্লেখযোগ্য। রাত্রি ৮১ ঘটিকায়, 
শ্রীবিধায়ক ভট্টাচার্য ও অনিল ভট্টাচার্য্য প্রণীত 








১ 


/ 


স্বগীয় ক্ষিতীন্দ্রনাথ উ।কুর 


আমর! গভী'র দুঃখের সহিত জানাইতেছি যে আচাধ্য 
ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর গত ১৮ই অক্টোবর সোমবার সকাপ 


বেলা দেহত্যাগ করিয়াছেন। তিনি মহযি দেবেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর মহাশয়ের স্থযোগ্য পৌত্র ও বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 





্রাতুম্ুত্র। তাহার পিত। স্বর্গীয় হেমেন্দ্রনীথ ঠাকুর একজন 
স্থধী ও বৈজ্ঞানিক ছিলেন। ক্ষিতীন্ত্রনাথ ১৮৬৯ খৃষ্টাবে 
কলিকাতা জোড়ানাকোর ঠাকুর বাড়ীতে জন্মগ্রহণ 
করেন। মৃত্যুকালে তাহার বয়:ক্রম ৬৮ বৎসর হইয়াছিল। 
তিনি গ্রথমে সংস্কৃত কলেজে অধ্যয়ন করেন, সেখানকার 
শেষ পরীক্ষায় তত্বনিধি উপাধি পাইয়৷ তিনি প্রেসিডেন্সী 
ফলেজে ভঙ্ভি হন। ১৮৮৭ থুষ্টাববে তিনি বি, এ, পাশ 





করেন হাওড়। মিউনিসিপ্যালিটার সেক্রেটারীর কাধ্যে 
তিনি স্বীয় কম্মনৈপুণ্যে কতৃপক্ষের বিশেষ প্রশংসা অঞ্জন 
করিয়াছিলেন। ক্ষিতীন্্রবাবু আদ ব্রাহ্মঘমাজের প্রধান 
আচাধ্য এবং সম্পাদক ও “তত্ববোধিণী” পত্রিকার দীর্ঘকাল 
সম্পাদক থাকিয়াই প্রপিদ্ধ হন। বাংলার সর্ববাপেক্ষ। 
সনরাস্তবংশের সন্তান হইলেও তিনি অংস্কারশূন্ত অমায়িক 
ছিলেন। তিনি বু ইংরাজী ও বাংল। পত্রিকায় প্রবন্ধাদি 
লিিতেন। উচ্চা্দ সঙ্গীতের প্রতি তাহার গভীর অনুরাগ 
ছল । শঙ্গাত বিষয়ক বহু তথ্যাদি তিনি সংগ্রহ করিয়া 
গিয়াছেন। তিনি নিজে যেরূপ ॥র্গীতরসগ্রাহী ছিলেন, পুর 
কন্ট।দিগকেও তন্ররণ সঙ্গীত শিক্ষাদান করিয়াছেন। তাহার 
ঈযোগ্য। কন্য। সঙ্গীতভারতী শ্রযুক্তা বাণী দেবা 1)1. 
(1951০ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সর্গাত সাধনায় বিশেষ খ্যাতি 
অঞ্জন করিয়াছেন এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীত গবেষণার জন্য 
কিছুকাল ইউরোপে ছিলেন। ক্ষিতীন্দ্রবাবু মৃত্যুকালে 
স্বীয় সহ্ধশ্মিণী, একমাত্র পুত্র শ্রীযুক্ত ক্ষেমেন্ত্রনাথ 
ঠাকুর ( এডভোকেট হাইকোট ), ছুই কন্তা, জামাতাদয় 
দৌহিত্র দৌহিত্রীকে রাখিয়া গিয়াছেন। তাহার মৃত্যুতে 
এজকন প্রকৃত ধশন্মনিষ্ট, হিতৈষী ও সাত্বিক ব্যক্তিকে 
আমরা হারাইলাম. ঁ 


পরঢলাঢক খা সাঢহব আব্দুল করিম খু 

বোদ্বাইএর স্থুবিখ্যাত পসঙ্গীতজ্ঞ ভারত বিখ্যাত 
খ| সাহেব আবছুল করিম খা গত ২৬শে অক্টোবর রাত্রিতে 
মান্্রাজে অবন্মাৎ ্বদ্যস্ত্ের ক্রিয়া বন্ধ হওয়ায় মৃত্যুমুখে 
পতিত হইয়াছেন। তিনি ২৬শে অক্টোবর রাত্রিতে 
মান্দ্রাজ হইতে প্ডিচাগা রওনা হন। গাড়ী ছাড়িবার 
কিছুকাল পরে তিনি বুকে বদন অনুভব করিতে থাকেন। 
পথিমধ্যে এক ষ্টেশনে তাহাকে গাড়ী হইতে নামান হয়। 
সেইখানেই তাহার মৃত্যু হয়। 


মিরর নিত চিরিটিন রিনার নিন তি 
২০০৪ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
উকি ইসা তর 


প্রাচ) সঙ্গীতে খা সাহেব আব,ল করিম খার স্থান 
যে অতি উচ্চে, সে বিষয়ে কেহই দ্বিমত নহেন। যে 
কয়টা উপাদানের সমাবেশে গায়ককে শ্রেষ্ঠ স্থান দেওয়। 
হয়, তাহার অধিকাংশই খা সাতেবের মধ] ছিল। তাহার 
মধ্যে ছিল স্থমধুর ক, ধীরভাবে রাগ বিস্তারের ক্ষমতা, 
ছন্দ ও রসবোধ, দরদ ও তানের বৈচিত্র্য । তিন সপ্রুকে 
তিনি বিনাকেশে গান করিতে পারিতেন। এ ক্ষমতা 
বাঙ্গালা দেশের অনেক স্থগায়কের কামন!র বস্ত। 
শ্রোতাকে ধীরে ধরে স্থুরজালে আচ্ছন্ন করিয়! দীর্ঘ ৩।৪ 
ঘণ্টাকাল তিনি যে কিরূপে গান গাহিয়া কাটাইতেন, 
তাহ। মন্ত্রযুগ্ধ শ্রোতৃবুন্দ অন্ভবও করিতে পারিতেন না। 
তাহার গানে সন্তষ্ট হইয়া গভর্ণমেণ্ট তাহাকে খা সাহেব 
উপাধিতে ভূষিত করেন। তিনিই ভারতের একমাত্র 
সঙ্গীতকার যিনি 'আজ পর্যীস্ত এই সম্মানের অধিকারী 
হইয়াছেন । 

গত জানুয়ারী মাসে তিনি “নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত 
সম্মিলনী*র অধিবেশনের সময় কলিকাতায় আসিয়াছিলেন। 
তাহার মৃত্যুতে ভারতীয় সঙ্গীত জগতের যে ক্ষতি হইল 
তাহা সহজে পূরণ হইবার নহে। 


ইউনিভারসিটি ইন্ভিটিউট হল 
বিরাট সঙ্গীত সভা 


গত ১৯২ই সেপ্টেম্বর রবিবার সন্ধা ৬॥ ঘটিকায় 
ইউনিভারসিটি ইন্ট্িটিউট হলে একটা উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
আসর হইয়া গিয়াছে । কলেজের ছাত্রগণের মধ্যে সে 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতা হয়, তাহার পরীক্ষকগণই প্রধানতঃ 
এই সঙ্গীত-সভায় যোগদান করিয়াছিলেন। কার্যকরী 
সভা কর্তৃক নিয়োজিত [বচারকগণের মধ্ো সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গ্লোপ্শ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতাচার্যা স্থরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র দত্ত, অমরনাথ ভট্টাচার্য, রমেশ- 


্ কিউ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা 


৫৮৮ “ওর জ্বোম্পিহ্লা 


ররর ৬০০০১১১ 


চন্্র বন্দ্যোপাধা য়, অমিয় লান্তাল, শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরাণী, নিষ্মলচন্দ্র মুখোপাধণায়, রাজেন্দ্রনাথ ঘোষ, 
জিতেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, লানবিহারী বন্ধ, অনাদি 
দক্তিদার, নির্ম্মলচন্ত্র বড়।ল, রবীন্দ্রমোহন বহু প্রভৃতি 
নঙ্গীতজ্ঞগণ বিভিন্ন শ্রেণীর সঙ্গীত প্রতিযোগীতার বিচার- 
কাধ্য স্থসম্পন্ন করিয়! ছাত্রগণকে উৎসাহিত করেন। 
স্কটিম্‌ চাচ্চ কলেজের ছাত্র প্রবোধ দে, অধিকাংশ বিষয়ে 
গ্রথম স্থান অধিকার করায়, “মহারাজ জগদিন্দ্রনাথ রায় 
চ্যালেঞ্ড ট্রফি* এ বৎসর উক্ত কলেজ দ্বারা অধিকৃত হইল। 
বিচারকগণের সঙ্গীত আমনরে সঙ্গীতনায়ক গোঁপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র দত্ত, যোগীন্্র বন্দ্যো শীধ্যায়। 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, সৃত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ]ায়, পণ্ডিত 
ছুল'ভচন্দ্র ভট্টাচার্ধা, রবীন্দ্রমোহন বন্থ, জ্ঞান্প্রকাশ ঘোষ, 
যামিনীন।থ গাঙ্থুণী প্রভৃতির উচ্চাঙ্গের গীতবাদ্যে উপস্থিত 
সকলে মোহিত হন। রাত্রি ১৭. ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। 
শ্রীযুক্ত পরিমল ঘোষ মহাশয়ের অক্লান্ত পরিশ্রমে এই সভার 
কাধ্য সুসম্পন্ন হয়। 


সশারঢ্দাসব 

গত ১৩ই সেপেষ্বর সোমবার সন্ধা ৭ ঘটিকায় 
'রিঙমহলে” “কাষ্টমম্‌ রিক্রিয়েখন ক্লাবের অনুষ্ঠানে 
শারদোৎসব অতি সম!রোহে স্থসম্পন্ন হইয়াছে । প্রথম।ংশে 
অন্ুকুলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের ঞ্পদ গান, “বাসন্তী বিদ্যা 
বীঁখি'র ছাত্রী কণিক। চৌধুরী, জ্যোতিকা গাঞ্ছুলী, বাণী 
দাশগপ্। গ্রভৃতির কচ ও দেবযানী নৃতা, মালবিকার 
সভানৃত্য ও দেবদাসী নৃত্য এবং ভারতীয় এক্যতান বাদন 
অত্তিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। ্থপ্রসিদ্ধ গীত-শিল্পী 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল গান সকলকে মুগ্ধ 
করিয়াছিল। শ্রীযুক্ত প্রতাপনারায়ণ মিত্রের মৃদঙ্দগ ও 
তবলা সঙ্গত উল্লেখযোগ্য । রাত্রি ৮॥* ঘটিকায়, ' 
শ্রীবিধায়ক ভট্টাচার্য ও অনিল ভট্টাচার্য্য প্রণীত 
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২ পিপিপি 


পুনমূ্ষিকোভব" নামক নাটিক।, শ্রীরবীন্্রনাথ বন্য্যো- 
পাধ্যা্নের প্রযোজনার 'কাষ্টমস্‌ রিক্রিয়েশন? ক্লাবের সভ্যগণ 
কর্তৃক অভিনীত হয়।, প্রত্যেকটা চরিত্র অভিনেতৃবৃন্দ 
অতিশয় দক্ষতার সহিত অভিনয় করিয়াছিলেন। ছবি 
বিশ্বাস, রবি বন্দেযোপাধ্যাঞ্, মাধন চক্রবর্তী, গোপাল শীল, 
মোহিনী চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতির অভিনয় বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । মিসেস” কে, পি, দে এবং অধ্যাপক 
মন্মথমোহন বস্থ সভায় উপস্থিত ছিলেন। হলগৃছে প্রায় 
পী'চশত দর্শকের সমাবেশ হইয়াছিল। 


সঙ্গত শিক্ষা শ্রঢমর বিজয্। সম্মিলন 
গত ১লা কার্তিক সোমবার ৪৩নং বৃন্দাবন বসাক 
স্স্থ 'গুরুধামণ ভবনে সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীসত্যকিহ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্রী কুমারী গৌরী বোসের 
উদ্যোগে সঙ্গীত শিক্ষা শ্রমের বিজয়। সম্মিলন মহাসমারোহে 
সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । সহরের বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয়গণ 
উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে সত্যকিঙ্করবাবু ঞ্পদ গান 
করেন; তাহার উচ্চাঙ্গ প্রুপদের বৈশিষ্ট/গুপেই ছুই ঘণ্ট। 
ব্যাপী শ্রোতৃমণ্ডলীর চিত্তাকৃষ্ট করিয়াছিলেন। প্রসিদ্ধ 
মবদঙ্জবাদক অক্ুপচন্দ্র অধিকারী (কেবলবাবু ) মহাশয়ের 
সঙ্গতও বিশেষ উপভোগ্য হুইয়াছিল। পরে রমেশচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় খ্যাল গান করেন; কলিকাতা'র 
বিখ্যাত তবলাবাদক হীরেন্ত্কুমার গাঙ্গুলী (এটনি) 
মহাশয়ের তবল! সহযোগে তাহার গান মধুরতর 
হুইয়াছিল। তৎ্পরে রামকিষণ মিশ্র এবং তাহার ভ্রাতৃঘয় 


কাঙিক, ৭ম সংখ্য। 


খ্য।ল গানে সকলকে গ্রীত করেন। শিক্ষাশ্রমের উদীয়মান 
ছাত্র উমাশঙ্কর চট্টোপাধ্যায় একটা মধুর ঠূতরী গান করেন। 
শেষে সকলের অঙ্থরাধে সত্যকিক্করবাবু দেতারে একখানি 
আলাপ ও গং বাজাইয়। সকলকে চমতকত করিয়াছিলেন। 
হীরেনবাবুর সহসঙ্গতও বিশেষ চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। 
রাত্রি ১টায় অনুষ্ঠান শেষ হয়। গৃহ্কর্তী শ্রীযুক্ত রমেন্্র- 
মোহন বন্থ মহাশয় সকলকে আদর আপ্যায়নে ও জলযোগে 
পরিতৃপ্ধ করেন। 


সঙ্গীত-আসর 

কিছুদিন হইল কলিকাত! ১৫নং কালীদাস সিংহ লেনে 
সঙ্গীত-আ'সর নামক একটা সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপিত 
হইয়াছে । এই প্রতিষ্ঠানের কর্তৃপক্ষদিগের উদ্দেস্ট উচ্চাঙ্গ 
কণ্ঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতের আলোচনা ও গৌরব বৃদ্ধি করা। 
এতদ্কল্লে ইহাদের সম্প্রতি কয়েকটি সঙ্গীতাধিবেশন হইমা 
গিয়াছে। ইহার ৫ম অধিবেশন ৭*নং আমহাষ্” ট্রাটস্থ 
স্থগায়ক এবং সঙ্গীতাসরের অন্যতম সভ্য শ্রীযুক্ত সুশীলকুমার 
বন্থ মহাশয়ের ভবনে স্থসম্পন্ন হুইয়! গিয়াছে । এই আসরে 
শ্রীযুক্ত যতীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় খেয়াল ও ঠুরীর গান 
করেন এবং প্রনিদ্ধ স্বরোদ-বাদক শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ চক্রবর্তী 
স্বরোদ বাজান। ইহাদের সহিত তবল! সঙ্গত করিয়়া- 
ছিলেন স্বর্গীয় আবেদছুসেন খ। ও শ্রীযুক্ত হীরেন্্রকুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের অন্যতম ছাত্র শ্রীযুক্ত পঞ্চানন 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় । দীর্ঘ চারি ঘণ্ট| গীতবাদ্যাদির পর 


রাত্রি ১১টায় অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 














সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী । . 
পরিচালক-অধ্যাপক শ্রীমন্মধমোহন বস্থ, এম-এ। 
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সঙ্গীতাচার্ধ্য স্বগাঁয় হরপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীননীগোপাল গোস্বামী 


পূর্বে আমাদের এই বাংলা দেশে গান বাজনার বেশ 
একট! আদর ছিল। তখনকার দিনে বড়লোকদের বাড়ীতে 
প্রায়ই গান বাজন। হই; তাহাতে দেশবিদেখ হইতে 
সমাগত গায়ক বাদকদের গুণের পরিচয় পাওয়া যইত। 
কিন্তু বর্তমানকালে আর তেমন দেখা যায়না । এখন 
অনেক স্থানে গীত-বাছ্ হয় বটে, কিন্তু সেরূপ অতি 
অল্পই শুন! যায়। এখন 'সবই সংক্ষেপে দীড়িয়েছে। 
শিক্ষা ও সাধনা দুইই সংক্ষেপ। সেই সঙ্গে গুণের আদরও 
সংক্ষেপ হয়ে এসেছে। সঙ্গীত বুঝি আর নাই বুঝি, 
বাড়ীতে একটা আসর দিলে লোক আমাকে সঙ্গীতান্্রাগী 
বলিয়৷ জবনিল, ইহাতেই আমি সন্ত । গায়ক বাদকদের 
মধ্যেও এক্পঃ মাত্র কিছুদিন সাধনা করিয়৷ সামান্ত 


একটু খ্যাতি পাইলেই তারা স্থপী। ফলে প্রকৃত সঙ্গীত 
বিদ্যা লোপ পাইতেছে। 

বাংলাদেশে যখন সঙ্গীত বিদ্যার বিশেষ আলোচন। 
ছিল, তখন স্বর্গীয় গঙ্গানারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
সঙ্গীত শিক্ষার জন্য বাংলাদেশ ছাড়িয়া বহির্গত হন। 
তিনি তাৎকালীন প্রসিদ্ধ গায়ক মীর নসীরাম শার নিকট 
বন্ধ সাধ্য সাধনায় অতীব কঠিন এই খাগ্ডারবাণী ঞ্ুপদ 
প্রাপ্ত হন। মীর নসীরাম সকল বাণীই জানিতেন। তিনি 
সকলকে এই বাণী শিক্ষ। দিতেন ন।। কিন্ত শিষ্য 
গঙ্জানারায়ণ বাবুর ধীশক্তিতে প্রীত হইয়া পরে এ 
বাণীতেই তাহাকে সিদ্ধ করিয়া দেন। গুরুর অন্গগ্রহে 
বিছ্ু/লাভ করিয়া তিনি গৃহে গ্রত্যাগত হন। স্বগয় 
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হরগ্রলাদ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং যছুনাথ ভু প্রভৃতি তাহার 
নিকট এই বাণী শিক্ষা লাভ করিয়া গুরুর মর্যাদা রক্ষা 
করিয়া গিয়াছেন। ১২৩৭ সালের ৬ই অগ্রহায়ণ, হপ্রসাদ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় কলিকাতা পাথুরিয়াঘাটাস্থ পিতৃভবনে 
জন্মগ্রহণ করেন। ন্বগায় গঙ্গানারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় তাহার 
পিতা । হরপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্য।য় মহাশন্ন কেবল গায়ক 
ছিলেন না, একজন উচ্চশিক্ষিত ব্যক্তি বলিয়াও পরিচিত 
ছিলেন। ওরিয়্যাপ্টাল সেমিনারিতে ক্যাপ্টেন রিচার্ডসনেয 
নিকট শিক্ষালাভ করিয়া তিনি “লিনিয়ার পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হন। পাঁচ ছয়টা ভায! তিনি জানিতেন। সমর বিভাগের 
কোনও উচ্চপদস্থ ইংরাজ কর্মচারীর শিক্ষাকার্ষে তিনি 
কিছুকাল নিযুক্ত ছিলেন। ধনবানকুলে জন্ম গ্রহণ করিয়াও 
তিনি ত্যাগী খধির ন্যায় ছিলেন। খ্যাতিলাভ তাহার 
উদ্দেশ্ত ছিল না, কিন্তু একনিষ্ সাধনার ফলে তিনি একজন 
গ্রসিদ্ধ গায়ক হন এবং শিষ্যগণকে অকাতরে শিক্ষা দিয়] 
যান। ন্বর্গীয় কেশবচন্দ্র মিত্র, মুরারী গুপ্ত, অনন্ত- 
রাম মুখোপাধ্যায়, গোপাল মল্লিক প্রভৃতি বিশিষ্ট 
সঙ্গতকারগণ তাহার সহিত সঙ্গত করিয়া আনন্দ লাভ 
করিতেন। স্থরফাক্ত! তালের ভ্রুতলয়ের পরিবর্তে তাহার 
বিলম্বিত লয়ে একটী নূতন গান রচন! করিয়৷ তিনি 
একদিন উক্ত মল্লিক মহাশয়কে শুনাইলে, সেই গানের নৃতন 
ছন্দের নূতন বোল তৈয়ারি করিয়া পরদিন লঙ্গত করিলে 
সকলে বিমুগ্ধ হন। খাগ্ডারবাণী ঞ্রুপদে যে বজ্তগন্তীর 
ধ্বনিতে ক হইতে গমকাদি বাহির করিতে হয়, তাহার 
অভাবে কেহ কেহ এখন এই বাণীর সহিত অন্ত বাণীর 
চাল মিশাইতে বাধ্য হইয়াছেন। কিন্ত মিশ্রিত করিয়া 
বিশুদ্ধ ম্বর্ণের উৎকর্ষ সাধন কর! যায় না; বরং তাহাতে 
বিশুদ্ধতা নইই হয় এবং বূপও বদলাইয়া যায়। সেইজন্ত 
তাহাদের গানে খাগারবাণীর লে গাস্তীর্ধ্য থাকে না। 
বিলম্বিত লয়ে যে দমের 'আবশ্তক, তাহা! না থাকায় 
অনেকেই দ্রতলয়ের আশ্রয় লইতে বাধ্য হুইয়াছেন। 


দরভনিউ 


িালম্উট৯স ক 
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ইহাতে গ্রুপদ ও খেয়ালের গ্রভেদ অতি অল্পই দৃষ্ট হয়। 
যে বিস্তা ও সাধনার ভ্বার৷ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় এই 
খাণ্ডারবার্ণী ফ্রপদে সিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন তাহ এখনকার 
দিনে আর কাহারও নাই বলিলেই চলে। সকলেই অল্লে 
তুষ্ট, সাধনার দিকে কাহারও দৃষ্টি নাই। প্রতিভা আপনি 
আসে না, স।ধনায় তাহাকে আনিতে হয়। আর স্থযষোগও 
পাওয়। চাই। কিন্তু তাহার সাধনার সঙ্গে স্থযোগও 
উপস্থিত হইয়াছিল । ভাগ্যক্রমে একদিন সঙ্গীতবিশারদ 
মৌলাবক্স রাষ্ত। দিয়া যাইতে যাইতে তাহার গান শুনিয়া 
তাহার গৃহের উপরে আসিয়া উপস্থিত হন এবং বলেন 
অল্পদিনের জন্ভই আমি কলিকাতায় আসিয়াছি, এই 
সময়ের মধো আমার বিছ্য। রাখিয়। যাইবার উপযুক্ত পাত্র 
একমাত্র তোমাকেই দেখিতেছি। মৌলাবক্স বীণকার ও 
গায়ক ছুইই ছিলেন। তীহার কঠ-নি:স্থত স্বরে. পূর্ণ 
তিন সধ্তক হরে বীণের সকল ্ুম্ম কাজই বাহির 
হইত। তিনি বন্যোপাধ্যায় মহাশয়কে পুত্রের স্তায় স্নেহ 
করিয়! সঙ্গীত বিদ্যার হুক্্তত্ব ও আলাপ শিক্ষ! দেন। 
হরপ্রপাদ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় “পামর' ভণিতায় রচিত 
গানে গুরু মৌলাবক্ঝ প্রদত্ব জ্ঞানের সপ্পূর্ণ পরিচয় পাওয়া 
যায় এবং যাহা তিনি কাহারও নিকট পান নাই তাহাও 
স্ষ্টি করিয়া গিয়াছেন। তাল এবং সুর তাহার এত 
আয়ত্ত হইয়াছিল যে তিনি এমন গান রচনা! করিয়! 
গিয়াছেন, যাহার প্রত্যেক চরণ সমে শেষ অথচ ভিন্ন ভিন্ন 
তালে গীত হইতে পারে । সঙ্গীতের মর্শস্থলে না পৌছিলে 
এইরূপ রচনা অসম্ভব। কিন্তু দুঃখের বিষয় যে তাহার স্থল 
অধিকার করিতে পারেন এমন.কেহছই আজ তাহার শিশ্প- 
গণের মধো নাই। তাহার একমাত্র পুত্র শ্রীযুক্ত ছুর্গা প্রসাদ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় তাহারই স্মতি ও সঙ্গীতের 
অধিকারী। বর্তমান বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রে শ্বগয় হরপ্রসাদ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশগ্নের স্তায় একজন. একনিষ্ঠ সঙ্গীত- 
সাধকের অভাব আমরা বিশেষ ভাবে অনুভব করিতেছি। 


প্রত 
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স্বরলিপি 
আমার এই রিক্ত ডালি তোমার রণজয়ের অভিযানে 
দিব তোমারি পায়ে। আমায় নিয়ে, 
দিব কাঙালিনীর অ।চল ফুলবাণের টীকা আমার ভালে 
তোম।র পথে পথে বিছায়ে । এ'কে দিয়ো। 
যে পুষ্পে গাথো পুষ্পধন্থু আমার শূন্ততা দাও যদি সুধায় ভরি? 
তারি ফুলে ফুলে হে অতনু, দিব তোমার জয়ধ্বনি ঘোষণ করি? ; 
আমার পুজা-নিবেদনের দৈন্য ফাল্গুনের আহ্বান জাগাঁও 
দিয়ো ঘুচায়ে। আমার কায়ে 
দক্ষিণ বায়ে ॥ 
কথ। ও স্ুুর- শ্রনরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি__শ্রীশৈলজা রগ্ন মজুমদার, এম-এ 
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ধনা না - | নস শা ১1 শা না 71 পা পা -ধা] 
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আমার পূজায় ভুমি রহ নিশিদিন, 
হৃদয় দেউলে বাজে বিরহের বীণ। 
আমার কামন! রাশি 
ফুল সম উঠে হাসি 
তাহ।র স্থরভি সুধা তোমাতে বিলীন্‌। 
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উল আরতি আলো! আ্বাধার মনে 

আপনি জালিয়! দাও পূজার ক্ষণে। 
ধূপের ধুমার সাথে 
মিনতির প্রণিপাতে 

হৃদয় জুড়িয়া রহ হে চির নবীন! 


তখ্য। 
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স্বরলিপি 
ঝিঁঝিট--০ততালা 


অরে বাঁকে য়ার কা! লেতা জাইয়োরে। 
পঁ(৪ মে।রা ভারী চল ন সকতন্া 
উচে অটরিয়া চঢ়ায়ে লিয়ে জাইয়োরে ॥ 


রচনা-াদপিয়া। স্বরলিপি-_সঙ্গীতনায়ক গ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
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শ্যামা-সজীত 
শ্রীগিরীন চক্রবর্ 


(মাগো) আধার আমার নাও গো হ'রে। মায়৷ মোহের প্রলোভনে 


শুভ্র জ্যোতিঃর ক্িগ্ধ-ধারায় 
জীবন আমার দাও গো ভরে । 


যে কালিমার ছোঁয়াচ লেগে 
অন্তরে পাপ উঠছে জেগে, 
তোর প্রলয়ের থড়গে এবার 
দে মা সকল ধ্বংস ক'রে। 


লুন্ধ-হিয়! সহত্রবার, 
ভুলের জালেই জাল বুনেছে 
ফুল ভাবিয়া ভুল-কামনার! 


দে ম! এবার ভূল ভাঙ্গায়ে, 

দে মা আমার মন রাঙ্গায়ে ঃ 

ফুলের মতন হাস্থক প্রভাত-_. 
অমানিশ! ষাক্‌ মা সরে ॥ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


রি 
রি 





উই ু 


০ঁললুতযাসিনা ২৯২১ গ্রহারণত তম সংখ) 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বাহবৃতি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কুড়ায়ী তীব্রগোপেতা চারোহে মনিবঙ্জিতা ৷ 

গান্ধারোদ্গ্রাহ সংযুক্ত! পঞ্চমাংশেন শোভিতা ॥ ৪৫৩ 

ধর্যোরন্ততরেণৈব যত্তাবরোহণং মতম্‌। 

গান্ধারেণ বিহীন। সাহপ্যবরোহে কচিন্সতা ॥ ৪৫৪ 

গপধসরি সনিপস গরিগমারি সসরিগপ মগধপ 
মগ রিগ মারিস গপ গপ ধনি পসধ পমগরিগ গারিস! ॥ 
ইতি কুড়ায়ী। প্রথম প্রহরোত্তরম্‌॥ ৪৫৪ 


_কুড়ায়ী রাগ তীব্র গা্ধীরযুক্ত, ইহার আরোহে ম ও. 


নি বজিত; গান্ধার ইহার গ্রহস্বর, পঞ্চম অংশম্বর, 'ধ' বা 
“রি ইহার যে কোন একটা ম্বর হইতে অবরোহ। 
কোথাও অবরোহে গান্ধার বর্জিত ॥ ৪৫৪ 

তীব্র গান্ধার সংযুক্ত আরোহে বজিতে গনী । 

ষড় জোদ্গ্রাহেণ সম্পন্নে গৌগ্ড আম্রেড়িত ত্বরৈঃ ॥ ৪৫৫ 

সারি মমপ পধধ সনিধধ পম পমা গরি সরিস। 
সারিমপ মাগরিস রিরিস ধসধ সনি ধধ পম পমা গরি 
সরিস। সরিমপ মাগরিস রিরিস ধস ধসরি। মপ মম 
গরি সরি রিস সধস॥ ইতি গোওঃ। সর্বদা ॥ 

গোও রাগ তীব্র গান্ধার সংযুক্ত, ইহার আরোহে গ" 
ও “নি” বজিত; ষড়জ ইহার গ্রহত্বর, ইহার ম্বরগুলি 
আম্রেড়িত অর্থাৎ ছুই তিনবার আবৃত্তি বিশিষ্ট ॥ ৪৫৫ 

অবরোহে ধগে নন্তো মস্ত তীব্রতরো ভবেৎ। 

দেবগিরৌ গনী তীত্রো যত্র স্তাৎ ষড়জ মৃচ্ছনা ॥ ৪৫৬ 

সরি গম পধ নিস সনি পম রিস। ধনি সনি 
সরি গম পধ পম পমরি মরি সসরি গম পধনি সরি গম 
পপ মরিস। ধনি সস ধনি সরি সনীসা। ইতি 
দেবগিরিঃ। দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌॥ 





দেবগিরি রাগের অবরোহে ধ ও গ বঙ্জিত, “ম' 
তীব্রতর, 'গ” ও “নি তীব্র, মুন! ষড়জাদি ॥ ৪৫৬ 

তদাতু দেবগাদ্ধারী পূর্ণশ্চেদ্‌ ভৈরবে। ঘদ1। 

গান্ধারাদি স্বরোদ্গ্রাহা সম্বরাংশেন শোভিতা ॥ 

মা যদা রিশ্বরোদ্গ্রাহা তদারোহে গ বঞ্জিতা ॥ ৪৫৭ 


গম পধনি ধধপ মাগরী নি ধনীস, সস্ম। নিনিধ 
নীসা নিধ ধপ মগ রীসা নিধ নীসা॥ ইতি দেবগান্ধারী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌ ॥ 
ভৈরব যখন পূর্ণরূপে পরিণত হয় 'তখন তাহাকে 
দেব-গান্ধারী বলে। গাদ্ধার ইহার গ্রহস্বর, স ইহার 
ংশস্বর । ইহার গ্রহশ্বর যখন রি হয় তখন আরোহে 
'গ? বজিত ॥ ৪৫৭ 


গোৌরীমেল সমুৎপন্ন ভ্রিবশী মস্বরোজ.বিতা। 

অবরোহণ বেলায়াং ষড়জোদ্গ্রাহাংশরিম্বর] ॥ ৪৫৮ 

সরি গম পধ নিস সনি ধপ গরি গরি সনীসা। 
সরি গম পাপ গরি গপ গরিগ রিস রিস। গম পগরি 
সাসরি গম গরি সরি সী সনা॥ ইতি অ্রিবণী। 
তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌ 

ত্রিবণী রাগ গৌরী মেল হইতে উদ্ভূত; ইহার 
অবরোহে ম বঞ্ধিত, যড়জ ইহার গ্রহ স্বর ও রি অংশ 


"স্বর ॥ ৪৫৮ 


রিস্ব ভীব্রতরঃ প্রোকো মস্ত তীব্রতরেো! ভবেৎ। 

অতি তীব্রতরো গঃ শ্যায়িসতীব্রঃ শ্যাৎ কুরজকে ॥ 

ষড়জোদ্গ্রাহেণ সম্পন্নে ন্যাসাংশৌ ষড়জপঞ্চমৌ ৪৫৯ 

সরি গম পধ নিস সনি ধপ মপ। মপ মগরি, গরীন। 
নসরি গম পধ পম পপ মগ মগরি সদরি গমপ 





৩৪৩৬ 


চি রর ক রতি 
৪শ বধ, ১৩৪৪ পি 


প্রভ্যেশশি গা 


চরের এেরনোারেরে ৫... 
পপ মগ মপ গরি দনী সসা॥ ইতি কুরজঃ॥ 
তৃতীন্ন গ্রহরোত্বরম্‌॥ 

কুরঙ্গ রাগের «রি? ও 'ম' তীব্রতর, গগ" অতি তীব্রতম, 
“নি তীব্র। বড়জ ইহার গ্রহ ও ন্যাসম্বর, পঞ্চম 
অংশন্বর ॥ ৪৫৪ 


রিধৌ চ কোমলৌ খ্যাতাবততিতীব্রতমশ্চ গ:। 

মণ্চতীব্রতরে। যত্র নিষাদস্তীব্রসংজ্কঃ ॥ 

সৌদামিন্াং তু গান্ধার স্বরোদ্গ্রাহঃ সতাং মতঃ ॥ ৪৬০ 

গম পধনি সরি সনি সরি ধপ মপ1 পম গম গরিস|। 
সরি গম পম পম গরি সস রিগ মগ রিস। সরি সনি 
সম্মা। গম পগ মগা গম পমা গরিসা নী সসা। ইতি 
সৌদামিনী। তৃতীয় গ্রহরোত্তরমূ্‌ ॥ 

সৌদামিনী 'রাগে রি ও ধ কোমল, গ অতি তীব্রতম, 
ম তীরতর, নিষাদ তীব্র। গান্ধার এই রাগের 
উদ্গ্র (হম্বর ॥ ৪৬০ 


ফট্‌ শ্রুতিনধামো যত্তর ধৈবতঃ কোমলে ভবেৎ। 
নিষাদ স্তীব্র আখ্যাতে৷ বৈজয়স্থী রিপৃবিকা ॥ 
'আরোহণেইবরোহেচ কাদা চিৎকৌ গধৌ মতৌ ॥৪৬১ 


রিম পনি সদ নিপ মপ মরি গরিস। রিম পনিধ 
পম পম রিগ রিপ। নিসরি মপ মগ রিপ নিস রিস 
নিধ পম পনি সগ। ইতি বৈজয়স্তী। দ্বিতীয় 
গুহরোতরম্‌ ॥ 

বৈজয়ন্তী রাগের মধ্যম ষট্শ্রুতি সম্পন্ন, ধৈবত কোমল, 
নিষাদ তীব্র, রি ইহার, গ্রহস্বর, আরোহে ও অবরোচ্ছে 
কচিৎ গ ও ধব্যবহৃত হয়॥ ৪৬১ 

গনিভ্যাং ব্জিতো৷ হংসো রিধ কোমল সংযুতঃ ॥ ৪৬২ 


সরি মপ ধধপ মরি রিম পপ মরি রিমরি সরি সধ 
সস্ম। *সরি মপ মণ ধস সধম পমা রিস রিস সধ সস। 
ইতি হংসঃ। দ্বিতীয় গ্রহরোত্তরম্। 





পপি 





১১২২ 


অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা 


হংস রাগের রি ও ধ কোমল, গ ও নি বঙ্জিত॥ ৪৬২ 
কল্যাণ মেলসভ্ভূতো। রাগঃ কোকিল সংজ্ঞকঃ।: 
সর্বদা মনিহীন;ঃ স্যাদ্‌ গান্ধারাদিক মৃদু নঃ॥ ৪৬৩ 


গপ ধন সাধ পগ পগ রিস রিসা সরি গপ ধসা 
গারি সরি ধস ধপ গপ সারি সা। সরিসরিগপাগারি 
সরি গরি ধস সধ মস রিগ পগ রিন রিস ধসস॥ 
ইতি কোকিলঃ ॥ 

কোকিল রাগ কল্যাণ মেল হইতে উদ্ভূত, ইহার 
মৃছ'না গান্ধারাপি, ইহাতে ম ও নি সর্বদা বজিত ॥ ৪৬৩ 


কোমলাখে] রিধে ত্র গনীচ ভীব্রসংজ্িতে। 
মম্তীব্রতরসংজ্ঞঃ স্তাজ্জয়্ী নামকে পুনঃ ॥ 
আরোহণে রিধো নস্তো নিংস্বরোদ্গ্রাহ মগ্ডিতে॥ ৪৬৪ 


নিল গরি গম পনি ধপম গম গরি সনি সগ রিস 
নীম গারি। গম পম পম গরি সনী সাপ নীলা গম 
পনী সারি সনি সনি ধপ মগ! মপ মগ রিস নী নী সগারি 
রিস নী দস॥ ইতি জয়শ্রী: । প্রথম গ্রহরোত্তরম্॥ 


জয়ী রাগে রি ও ধ কোমল, গ ও নি তীব্র, 
ম তীব্রতর, নি ইহার উদ্গ্রাহ স্বর, ইহার আরোহণে রি 
ও ধ বঞ্জিত 1 ৪৬৪ 


গোৌরীমেল সমুদ্ভূতো ধৈবত স্বর ব্জিতঃ। 
আরোহণে রি হীনঃ স্য।রিষাদাদিঃ সথরালয়ঃ ॥ ৪৬৫ 


নীস গম পনী সনি পম গরি সনিস। নীস গম 
গম গরি সনিস। নীস গম পপ মগ রিল রিস নিস 
পনী সগ মপ মগ রিস রিস নিস নিপ মপ নীস গস 
পম গরি সরি রিস নিস। ইতি স্থ্রালয়ঃ। প্রথম 
প্রহরোত্রম্‌॥ 


স্থরালয় রাগ গৌরীমেল হইতে সমুদ্ভূত, ইহাতে 
ধৈবত স্বর ঝজিত এবং আরোহণে রি বজিত, ইহার 
গ্রহন্বর নিষাদ ॥ ৪৬৫ 


- সারাগ 





১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ 


গোৌরীমেল সমূদভূত আরোহে মনি বঞ্জিতঃ। 

গধহীনাবরোহঃ স্তাদ্‌ গাদিরজুনি সংজ্ঞকঃ ॥ ৪৬৬ 

গপ ধস সনি পম রিম গপ পধ ধম মধ সরি গধ মরিস। 
রিরি গমরি মম রিস রিস রিস নিপ গধ নিপ মম পম মরি 
গম রিস রিস ধস সরি সধ সস সরি সসরি গম রিস রিস 
সধ সস॥ ইত্যজুনঃ। দ্বিতীয় প্রহরোত্বরম্‌ ॥ 

অজু রাগ গৌরী মেল হইতে উৎপন্ন. ইহার 
আরোহে ম ও নি এবং অবরোহে গ ও ধ বঞ্জিত; 
গ ইহার গ্রহম্বর ॥ ৪৬৬ 

কল্যাণ মেল সভ্ভূতো ধহীনঃ পঞ্চমং গতঃ। 

এরাবতো গ পূর্বোক্তে। ন্যাস যড়জ বিভূষিতঃ ॥ ৪৬৭ 

গম পনি সরি নি পম গম পগ মগ রিম পনি সরি 
সনীস। গম পম গরি সনীস। গম পম পম মগ মপ মপ 
সাগরি। সরি সনিস পনি সরি সম গরি নিস পনী সস 
ইত্েরাবতঃ। দ্বিতীয় প্রহরোত্বরম্। 

এরাবত রাগ কল্য।ণ মেল হইতে সম্ভৃত; ইহাতে 
ধ বঙ্জিত, পঞ্চম পর্যন্ত ইহার মুছ'না) গ ইহার গ্রহস্বর, 
ষড়জ ন্তাসম্বর ॥ ৪৬৭ 

শঙ্করাভরণে মেলে রাগঃ কন্কণ সংজ্ঞকঃ। 


রর তি িউ১৩ 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


সস। মম মগ মম গরি গম মধ নিস নিধ 
নিধম গম গম পম রিস রিস নিসন। ইতি কক্কণঃ | 
দ্বিতীয় গ্রহরোত্তরম্। 
কঙ্কণ রাগ শঙ্করাভরণ মেলের অন্তর্গত । ইহা একটা 
প-বজিত রাগ; গ ইহার গ্রহম্বর, বহু মধ্যম স্বরে ইহা 
মণ্ডিত ॥ ৪৬৮ " 
রত্বাবল্যাং রিনী নস্তত্তীব্র তীব্রতরৌ গমৌ।। 
গান্ধার মৃছন| যত্র, তত্রোক্তো নাস পঞ্চমঃ ॥ ৪৬৯ 
ইতি রত্বাবলী॥ ছ্িতীয় গ্রহরোত্তরমূ। 
রত্বাবলী রাগে রিও নি বজিত, গ ও ম যথাক্রমে 
তীত্র ও তীব্রতর; ইহার মুছনা গান্ধারাদি পঞ্চম 
ন্যাসস্বর ॥ ৪৬৯ 
ধ হীনে কল্পতর্ব।খ্যে তীব্র তীব্রতরৌ গ্ররী। 
খষভোদ্গ্রাহসংযুক্তে ষড় জন্যাস সমস্থিতে ॥ ৪৭৯ 
রিগ মপ নিস সনি পম পম গরিস রিগ মরি গম পম 
গরি নি সপনি পরি সনি সারি। গম পনি পম গরি গম 
গরি সনি সসা। পনিস পনি সরি গম গরি সনি সদা ॥ 
ইতি কল্পতকুঃ| তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌ ॥ 
 কল্পতরু একটা ধ জিত রাগ, ইহার গ ও রি যথাক্রমে 





গ-হীনো গা্দিরাখযাতো বহু মধ্যম সঙ্গতঃ ॥ ৪৬৮ তীব্র ও তীব্রতর । খষভ ইহার গ্রহন্বর, যড়জ 
গম রিস রিস নিস নিধ নিধ মগ মম গম ন্যাসম্বর॥ ৪৭০ 
মগরি সরি সরি সনি মধ নিস। মধনি রিস নি ক্রমশঃ 
গান 


শ্রীননীগোপাল চৌধুরী 


তোমার সাথে স্বদয় আমার গাইত যখন গান, 
থাকৃত না আর কোন বাধা কোন অভিমান। 
তুলে যেতাম আমার কথা, 
গোপন মন্রর ব্যাকুলতা, 
সরল হয়ে সহজ প্রাণে সেধে যেতাম তান। 


নীরব আমার বীণাখনি মুখর হ'ত স্বরে, 
তোমার ছবি উঠত ফুটে সারা জগৎ জুড়ে। 
অলীম বিরাট যেতুম তুলে, 
গেয়ে যেতাম পরাণ খুলে, 
ঘুচে যেত, টুটে যেত সকল ব্যবধান। 





৯ 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


| 2 
তত ওর তস্টউ১৩ 


স্বরলিপি 
মিশ-কাফণ 


তোমার আমার ম্থুর-সাগরে 

বইছে প্রেমের দখিন হাওয়া, 
প্রথম তারার গানখানি যে 

সন্ধ্যারাণীর হয়নি গাওয়া । 


কত জনমের কুম্থম দলি, 
ছিলে দূরে তুমি আমারে ছলি 
পিছু পিছু যত গিয়েছি চলি 
মিলন পরাগ হয়নি পাওয়া! । 


কথা-_শ্রীঅপূর্র্বকৃঞ্ণ ভট্টাচার্য্য 





তোমারি লাগিয়া অজানা দেশে 

হ'ল কতবার তরণী বাওয়া, 
দরশন তবু দিলে না কভু 

আলেয়ার সাথে বিফলে য!ওয়।। 


পথ ভূলে বুি স্বপন-তরী 
এনেছ আমার চিত্ত ভরি 
মোর পরাণের তট নিরাল! 
এখনো! তোমার হয়নি চাওয়া ] 


নুর ও স্বরলিপি-_শ্রীবিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় 


গা -মা -গমা -পধণ। [ 














11 জ্ঞা রা -সা রা] পা শা শা শযপা শা গা ম| 
তো মা র আমা ০ ০ র্‌ স্থ বু সাগরে ০ ০.০ ০০০ 
পধা শা প্রা মাজ্ঞা শা -রশলা -]রজ্ঞ।জ্ঞা-সরারজ্ঞা] সা শা শা শা] 
ব০ ই ছে প্রে। মে ০ ০০ বু ৪8০ ধি ০নহাও য়া ০ ০ ০ 
গা গা গা. মা গা শা শা শা।সা-রা মা মা|রা-মা-রমা-পদা! 
প্র থ ম তা)রা ০ ০ বু গা ন্‌ রী. নি! যে ০০০০০ 
মা-পা মা মা|জ্ঞা শা শা-রলা!রা -মা জ্ঞা রা[সা শা শা 711 
নম ন্‌ ধ্যা. রা; ী ০ ০ ০বু হ ঘু নি গাওয়া ০ ০ -০ 








৩৪৯ 





১৪শ বর, ১৩৪৪ 

















গর ১২ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 

















[পা পাপা পা!মা -পা-গা-মাপা না ন। 2 শা শা শ 
ক ত ০ ০ রু কু ম্থ. ম ০. ০ 
জঞএাজ্ঞা-রর্সা রাশা-ররজ্ঞা-রর্পা সার স্াধা।ণা শ শা 1 
ছি ০ লে ০দছু র ০ ০তু ০মি আ মা রে লি ০ ০ ০ 
ণ। -া ণাঁ পা|ধা শা-ধণা-ধপা]ধা সা ণা ধা | পা 7 শা 41 
পি ০ ছু পি ০ ০য ০ত গিয়ে ০. ০ 
পা ধা পা গাঁ শা শ গা সা-রা মা মা |রা-মা-রগা-পদ! 
মিল ন্‌ প ঝা ০০ গ হয় নি পাও] য়া ০ ০০ ০০ 
মাপা মা মাজ্ঞা শা শাশ্রসা!রা "মা গা রা শী শা এ হা 
মিল ন পরা ০ ০ ণ০গ হু য় নি পাওয়া ০ ০ ০ 

17 সা রাজ্য -রপা|সারাজ্ঞা-্রপাঃ সা রা জ্জা র | পা +1 74 41 
তো মা রি ০০ | লা গিয়া ০০ অ জা নারে) শে ০ ০ ০ 
পা মাজ্ঞা রা সা-না-সা সা মাজ্ঞা রা|]সা শা শা 47 
হু ল ক ত বা ০ ০ রু তত র ণী বাও।|য়া ০ ০ ০ 
সা গাগা - শগাশাঃসারা মা শ|রা-মা রমা -পদা? 
7? র শ ন।|ত ০ বু ০ দ্দিলে না ০; ক ০ তত ০০ 
পা মা জ্ঞা শা রা শা সা শামা মা জ্ঞা সা শা শু লা 
'আ'লে ঘা বু লা ০ থে ০ বি ফ লে যাওকম্না ০ 9০ ০ 








৩৫০ 











০১২ ভাতের জেরার 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি ২৯২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ)! - 
রেকারে 7 লাগবে শিম্গ - মি ১০১১৩১১32১ 


০০০ 


[পা পা পা রা পাগা-মাএপা নানা নাস শশী শহ 

















প থ ভৃ ০. ঝি ০ স্ব প নত] রী ০ ০ ০ 
সার জ্ঞ শা]সারাজ্জঞা ৭ম সাঁণা শা শ। 
এ নে ছ ০ | আ মা ০ রু চিএ ০ তত ভরি ০ ০ ০ 
সাঁশার্সাধা।ণা শাশ-পা!?পা সাঁণাধা!পা শ শ 








মো বু প রা;.ণে ০ ০ রু *ত ট নিরা|]লা ০ ০ 9০ 


পা ধা পা প 
এ খ নে। তো 


মা শা-্গা শাঃঠসা-রা মা মা 
মা ০ ০ রুহ য়. নি চাও 


চর 


রা-মা-রমা "পদা] 


যা ০০০ ০০ 








পাপা মামাজ্ঞা 1 া-রসারা-মাজ্ঞা রা|সাশ 7 7] 
এ খ নো তো. মা ০০ ০বু হ য় নি চাও? য় ০ ০ ০ 








স্বরলিপি 
নাট-€ততাল। 
মোর করত শোর পপিহন বোলে 
লালন প্যারী সঙ্গ আজু বন ডোলে। 
ঝুলন আয়ি শারন কি মাস, 
হসত কুন্ুম সর ঘুঁঘট বোলে ॥ 
উড়ব জাতি, ছুই নিখাদ, গান্ধার কোমন, পঞ্চম বাদী, যড়জ সংবাদী, সময়--দিবা দ্বিতীয় প্রহর । 


কথা ও স্ুর-__প্রোঃ কার্তিকচন্দ্র রায় স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 
8 


১ 
জ্ঞমা জ্ঞা থা সা জা সাজ্ঞা মা | জমা -পণা ণপা -জ্ঞা)! 
র০ ত শোর পপিহ ন।/বো০ ০০লে০ ০০ 


1] জ্িমা -পণা পণা পা 
মো ০০ ন০ ক 





৩ 
জ্ঞমা-পণা ণপা -মজ্ঞা ! 
ডো০ ০০ লে০ ০০ 


২ ঠা 
জ্ঞর্তণ্সাণাপা 
আ০ জ্বুব ন 


১ 2. 
পা পার্স 
০০ রী স ন্ 


০ 
মন্জা মা পা ণপা 
লাল ন প্যাণ 




















২০৫২ 





১৪শ বর্ষ ১৩৪৪: পেরি পিউ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা 


তস্পোশাশি পেপে পাপা পপি 


অন্ভরা। | ..॥ 
ইশ ্ 

সণ।-্সপাজ্ঞর্পা 
শা ০ নব ন 


৬ 
ণাঁ-পা পণা পা? 
কি ০ মা স 


৩ ূ ডি রি 
| (মপা-ণপা না নার্সা-নার্পা -সা 
বু০.০০ ল ন।|আ ০ যি ০ 








২ ৫ 
ণসা-ণসাঁণাপা 
ঘু০ ০০ ঘ ট 


9 £. | ১ ্ৈ ৮ 
পামণাজ্ঞ্পর্মাজ্ঞ-সাজ্বা সা 


৩ 
ূ চ্তমা-পণ। ণপা -মজ্ঞা) 11 
হস ত০০ কু 1 স্থ ম স নব 


বো ০০ লে০ ০০ 








আলাগী ভান 


২” ৩ 9 . ১ ূ 
১। ণসাজ্ঞমা পা শ|ণপা গা পা শা] মপাজ্ঞমা পা শা|মাজ্ঞমা জ্ঞা সা| 
আ০ ০০ ০ ৩১ ০০ ০ ০ ০ ০০ ০০ ০ ০ ০ ০০ 09 ০ 


রা 


২ ৩ 
ণসাজ্ঞমা পণ! পমা | মজ্ঞা মাজ্ঞা সা] 


০০ ০০ ০০০০ ০০ ০ ০ ০ 


তান 


রণ 


চ ঙ 
২। পা জ্ঞমা পণা পমা|জ্ঞম। পণা পমা জ্ঞমা [ 


আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 9০ 


রা 


২ ৩. 
৩। ণণ। পণ। পমা জ্ঞমা | পপা মজ্জা মমাজ্ঞপা] 


আঁ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


রা 


২ ৩. ৮ ০ 
৪। দ্সা মমা জ্ঞমা.জ্ঞসা|জ্ঞমা পপা মপা মজ্ঞায মপা পণা পণা পমা। 
আট০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ ২ রর ৩ 
পণা স্পা ণর্ণ ণপা | ণপণাজ্ঞর্্ঞী সজ্জা স্ণ। |পণা পমা জ্ঞমা পপা [ 
০০. ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০. ০০ ০০ 








স্পাঁী্পাীশিশীটি 
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১৪শ বর্ম ১৩৪৪ সি প্রবাল উস রি অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
'জ্রীরাগ-০তিতালা। 
শ্য[মলিয়া ঘর জাত রহি অব 
বেণু বজায়কে মিল সাথি সব। 
ভনক শুন জব বাঁশুরী ধুন 
যশোদ। মাই বাট পর ঠড় হৈ 
অথির চিত থি, আনন্দ ভয়ী অব ॥ 


সময়__দিবা চতুর্থ প্রহর, জাতি_মম্পূর্ণ ঠাট-বিক্কৃত, কোমল-খখব, ধৈবত। কড়ি মধাম। 


ক 
কথা ও সুর-_সঙ্গীতাচার্্য শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপ|ধ্যায় 
স্বরলিপি-শ্রীঅমিয়রঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থারী 


৬ চে 
সাঙ্গ। -গপা খা সাখঝা 7 7 গা 
»|০ 099 থ রর আ ০ ০ তত 


90 
11 (সা পা ঙ্গণা -দদা 
শা মু লি০ ০০ 


৩ 
খাঁ সানা সা! 
র হি অব 





১ চে 
পা ন্দা দ। না' পা -না দা পদ্গা 
জা ০ যু কে' মি ০ ল সা 


৩ 
-গঙ্গ। গ। খা মা 1] 
০০ থি সব 


০ 
শ্না -সশা দা পূ 
বেণ ০০ ণু বৰ 








অভ্র! 


০0 
11 পা না পা দ। 
ভ ন্‌ ক ৩] 


রা 


চি 
নাপা না -সা-সা 
ৰা০ ০০০ ৩৩ 


৩ 
সন।-খধা সার্সা | 
রী2 ০ ধু ন 


ম1 4 স্এ সা 











ন 0 জ বৰ 
টে ত/ রী £ £ / ধু? /11£ টু ূ 

সানা খা গা]া খা লারা]নর্সা-খা্সা না| দা পা 71 
ঘ শো দা মা)০.ই বা ট;প০ ০ র ঠা;০ ড় হৈ ০ 

১ ২” 

শ দা প পান্ধাণা "দা দ খা 

০ তত থি আআ.) ন০ ০ ন্দ ভ 


ক 


০ 
"গা গ ধা সা! 
০ ই অব ব 


০ 
সা. খা সাঁন। 
অ থি র চি 
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৩৫৩ 


























১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ রগ 2 উই অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা! 
ভান 
২” ৩, 
১। সখা সপা'ক্ষপা দনা | সনা দপা দ্বগা খসা ! 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
২ নিতে টি 
২। সনা দপা দ্ষপা সখা | সনা দপা ন্ষগা খস ! 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ৩ ০০ ০০ 
পু 
২” ৩ 9, ্ 
৩। সসা পপা খধা দদা | সসা খা দরদী সদা । সনা দপাঃ দা সঃ 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 
টড পা 
সনা দপা লগা (২) 
০ ০০ ০০ ০০ | “আত” 
রি ৩ 0 
৪1 সনা দপা ন্গগা খদা | দ্না লখা ন্পা খগ। ! সখা সপা ন্ধপা দনা 
আ০ 09০ 0০ ০০ ০০ 0০ ০0০ ০০ 0০ € 01 0০ 0০0 
১ ২? ৩ 
পদা নসা দনা স দা নসা, দনা, পদ নপা, দনা, পদা, হ্ষপ। দ,ন্মা। ॥ 
০০ 9 ০ ০০ 9০০ ০৪০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
০ ১ রর 
পদা, পদা, খগা ক,খা | গন্ষা খগা, সখা গসা। খসাঃ ন্সা, সা পকঙ্গা 
০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ |] ০০ ০০ ০ ০০ 





রি 








৫5 





নে পপর সিউল 
২৮ শা প্রজ্বস্পিম্বগা 7 


৩ 





০ ১ 
পদা খা, দা, সা! পন্ধা পদ খা, সা,|সা পদ্ধা পদাঁ সা, 
০০ 0 ০ ০ 7০০ ০০ ০ ০ ০ ০9০ ০0০ 0 
ধা "7 - গা 





"আআ ও ০ ত?? 


আড় ও ত্রিমাজিক ছচন্দর ততেহাইযুক্ত বাট-_ 


১ 
সঁন। দপা হধগা খপ! 
মি লসাঁ০থি সব 


৩ ০ 
2 খা সঃ ন্খা সপা | দা সা পদ্ধা দনা 
০ আত রহি অব বে ঞু বজ।য়কে 


২০ 
সঃ ন। দা পঃ দ্গগা 
হাম লি য়া ঘর 








মঃ প। পঃ পঃ ন্গ! পঃ 
শ্তাম পিয়া ঘ র 


৩ ০ 
দা অঃ ন| দঃ পঃন্ষা দঃ পা) 
আণ০শ্টাম লি যা ঘর আ ০ 


১ 
দাঃ গা খঃ সঃ ধ্‌| সঃ 
হাম লিয়াঘ র 








ধাঁ "শী শা গা]! 


“আআ ও ০ তি” 


গান 
স্রীরবীক্রনাথ মিত্র 


এসো গোপাল শ্যাম নটবর 

বৃন্নাবনচাবী। 
নয়নানন্দ মদনমোহন 

প্রেমময় গিরিধারী। 
বাজায়ে মোহন মধুর মুরলী 
পাপ তাপ আদি চরণেতে দলি, 
এস হে ভকত মরষ কুঙে 

এসো হে গোলক বিহারী। 


18০০০ সসস 


৩৫৫ 


০৮৮৯০০৮০০০৮ লল্লম্টিা  £ 














১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪: 


সর 


টটেকিরারনর 
অগ্রহারণ, ৮ম সংখ/। _. 
হারগ, ৮ 





উস 


কামরূপ লঙ্গীত 
শ্রীতুর্গাপ্রসাদ রায় 


কামরূপ একটী ইতিহাল প্রসিদ্ধ স্থান। প্রাচীন 
কামরূপ সাম্রাজ্যে ভাষা, কৃষ্টি, সভ্যতা, আচার, ব্যবহার, 
কলারিদ্যা, শিল্প বিষয়ে ষে যথেষ্ট উৎকর্ষ সাধন করিয়।ছিল 
তৎসম্বন্ধে বেদ, উপনিষদ, মহাভারতে বেশ আভাস পাওয়া 
যায়। সঙ্গীত বিদ্যা বিষয়ে থে কামন্ূপে চিরকালই 
নিজের বিশেষত্ব রক্ষা করিয়া! (সই বিদ্যার চরম উৎবর্ধ 
লাভ করিয়াছিল তাঠারও বহু প্রমাণ প্র।চীন সংস্কৃত গ্রন্থে 
পাওয়া! যায়। গন্ধ, কিন্নর, যঞ্গ, বিদ্যাধর অধ্যুষিত 
কামরূপ সাম্রাজোই এই গন্ধবর্বদের জন্ম ও সমাক পরিণতি 
হইয়াছিল। কামরূপাধিপতি এবং প্রাচীন কামরূপীএ 
সকলের ইষ্ট দেব দেবী, শঙ্কর শঙ্করী যে রাগরাগিণীর 
জন্মদাত এই বিষয়েও অনেক উল্লেখ পাওয়া যায়। এই 
কামরূপের নাট শৈল, চিত্রাচল, উর্বশী শৈলাপিতে 
নৃতাগীতকুশল দানব, গন্ধর্বব কিন্নর, প্রমথ সকলের শিত্য 
বিহারস্থল বলিয়া প্ুরাণাদিতে উল্লেখ পাওয়া যায় 
(কালিকা পুরাণ ৫১ অধ্যায়)। মহাভারত, রামায়ণের 
যুগেও কামরূপীয় সঙ্গীতে প্রসিদ্ধি লান্ত করিয়াছিল। 
মহাভারত সভাপর্বতে ৫১ অধ্যায়ে উল্লেখ আছে যে 
কামরূপ রাজ ভগদত্বই চীন, কিরাত এবং সাগরের 
তীরবাসী শ্লেচ্ছ ধবন সকলে পরিবেষ্টিত হইয়৷ মহারাজ 
যুখিষির রাজনুয় যজ্ঞের জন্য স্থপভ্য দেশসুলভ নানাবিধ 
উপঢৌকন আনয়ন করেন এবং উপটৌকনের সঙ্গে সঙ্গত 
নৃত্যাদি ও কতক গাঘ্িক! নর্তকী, গন্ধ, কিন্নরী রাজস্থয় 
মহাসভাতে সঙ্গীত নৃত্যাদি করিবার জন্য লইয়া যান। 
কামরূপ নাগকন্তা উলুপী ও বিদ্যাধরী চিন্রাঙ্গদার 
আলোকিক রূপলাবণ্য ব্যতীতও তাহাদের চিত্বহরণকারী 
নৃত/গীতে মুগ্ধ হইয়া তৃতীয় পাগুব অঞ্ছুন মণিপুরে বছুদিন 





থাকিয়া বিবাহাদি করিয়। বংশবক্ষ। করিগ্াছিলেন। 
বাণরাজ কুম।রী উষাদেবীর গুণবতীঁ সখী চিত্রলেখীর 
অনুপম গীত নৃত্যে মুগ্ধ হইয়৷ সুদূর দ্বারকার কুমার 


' অনিরুদ্ধ শোণিতপুরে উষাদেবীকে আনিয়া পাণিগ্রহণ 


করেন। সপ্ত খতাবীর মদপ্াযভাগে কামরূপ সম্ট কুমার 
(১) ভাস্কর ক্রক্ষার সময়ে সঙ্গীতকলাবিদ্যার খুব 
চচ্চ। ছিপ। 

শৈব শাক্ত ধন্মের আদি ছন্মস্থান যে কামরূপ সেই 
তিষিয়ে প্রঙতাত্বিক ও ইতিহাপ-বিশেষজ্ঞগণ অকাটয যুক্তি 
প্রমাণে স্থির করিয়াছেন। কামরূপেশ্বর পকল ও প্রাচীন 
কামরূপী জনদাধারণের উপাস্য দেবতাযুগল পধ্যায়ক্রমে 
যখ।_ ব্র।গহই ত্রীগহনী, বুঢ়া গৌসাই বুট়ী গৌসানী, 
ভৈরব-ডৈরবী, শঙ্কর-শঙ্করী, শিব-দুর্গ, নহাদেব-পার্ববতী, 
ঈএান-ঈশানী (২) ইত]াদি। 

এই দুইজন ধেবদেবীর উপাননামূলক ধশ্মমতেই 
ভারতের সনাতনী [ইন্দুধশ্মের পঞ্চশাখার প্রধান ছুই শখ 
শৈব ও শান্ত নামে অভিহিত। কামরূপের অধিষ্ঠাতা 
দেব শঙ্করের মুখ হইতেই প্রথম গীতবাদয উৎপন্ন হইয়াছে। 





(১ রন 11539465 900289৮ রিদিহি 9৪ 
৪ £168 1959] 01 18952101776 8180 1818 900190968 
101107601)18 95081001919 3 1))91) ০01 &0111198 08109 
1100) [91 6০ 5650 17919 (৬৮৪৮৪1৪ ত9০০ 
000 %87£ ড০11 11. 0,186.) 

(২) ঈখান উত্তর-পৃর্ধ দিক। ভারতের উত্তর পূর্ব 
প্রস্তস্থিত দেশের অধিষ্টাত। দেবদেবী যুগলের, নাম 
ঈখান-ঈশানী। 








২৩০৫৬ 








১৪ বর্ষ, ১৩৪৪ 


৬ 
্প্ স্ি 
তিিউ১২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 


১ ১১১১১১১১১৯ 
ঃ ০০০০৭৩৪৬১৯১ 50808332 


মহাদেবই আদি নৃত্যগুকক নটরাজ নামে খ্যাত 
(১) বুহন্সারদীয় সংহিতামতে "রাগনির্ণয়ম” অধ্যায়ে 
শিবশক্তি যোগে শিবের পঞ্চমুখ হইতে পাঁচটা র।গ, 
যথা-শ্রী, বসস্ত, ভৈরব, পঞ্চম ও মেঘ এবং পার্বতীর মুখ 
হইতে নটনারায়ণ রাগ 'উতৎপক্ন হইয়াছে! 

কামরূপে পরিকল্পিত হওয়া এই দুই দেবদেবীর পৃজ! 
তদানীস্তন কামরূপ সাআাজোর অভ্ততুক্তি, করদ ও মিত্র 
রাজ্য স্থমাত্রা, যাভা, বলীঘ্বীপ সমূহ, আসাম, শ্টাম, ব্রহ্ম, 
আদি প্রাচ্যের দেশ সমূ:হ ভগবান বুছের আবির্ভাবের 
বহু পূর্ব্বেই যে বহুগ্গভাবে প্রচলিত ছিল এই তথ্য প্রত্ব- 
তাত্বিক কর্তৃক প্রমাণিত হইয়াছে । সেই ধশ্ম প্রচলনের 
সঙ্গে সঙ্গেই শিব ও শক্তির মুখ নিঃস্ছত রাগগুলিরও গীত 
নৃত্যের প্রচগন ₹ইয়াছিল। 

আমাদের কন্তকগুলি রাগ ও সুর আছে যাহা এই 
দেশের বিশেষত্ব । আসামের চলিত রাগ ওস্থর সকলের 
বিবরণ যত্তদুর সম্ভব সময়ানুক্রমিক মতে (0107০108121 
07891) দিতে চেষ্ট। করিব। এই স্থরগুলি সময়ানুক্রমিক 
মতে তিনপ্রকার ও শ্রেণী হিসাবে বিভক্ত । যেমন সমগ্র 
ভারতীয় সঙ্গীত গ্রুপদ, খেয়াল, টগ্সা, ঠুংরী, গজল, কীর্তন, 
ভাটিয়ালী ইত্যাদি শ্রেণী ভাবে বিভক্ত । 

১। আদিম সর, যথ।--(ক) বিহনান (খ) বিয়াণাম 
(গ) শুকনারায়ণী (ঘ) দেবধনী (উ) ছুর্গাবরী। 

২। শহ্করীযুগের হর £-(ক) শঙ্কী কর্তন 
(খ) দেহবিচার (গ) ব্যাহরাগ (থ) ভাবরীয়া বা বনুরা 
গীত () নটের গীত (চ) গাবলীয়া গীত (ছ) পর্ববদির 
গীত ব। বরগীত। 

৩। আধুনিক স্থর :- প্রায় বিংশশতাব্দীর প্রারভ্ের 
নঙ্গে সঙ্গে আসামে খেয়াল, টগ্সা, ঠংরী, গঞ্জল, থিয়েটার 


(১) সংসার ছখদগ্কানাং উত্তমানামানুগ্রহাৎ। 
গ্রভূনা শঙ্করে নাত্র গীতবাদযং প্রকাশিতং ॥ 
( সঙ্গীত দর্পণমূ, রাগ।ধ্যায়ঃ) 








সঙ্গীত ইত্যাদি প্রচলিত হইয়াছে । নিয়ে আদিম স্থর ও 
শঙ্করী যুগের (২) হর সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত ইতিহাস দেওয়া 
হইল। রর 

১ (ক) বিভ্ুনাম যতদূর জান। যায় অ।সাম সদিয়া 
হইতে পংপুর পথ্যন্ত প্রায় ২০২৫ প্রকারে এই হুর আছে। 
ইহা! গ্রায়ই করুণ রসাত্মক। লময় সময় কতক রৌদ্র রসও 
দৃষ্ট হয়। সাধারণতঃ খেষট।, আড়খেমটা, কাহারবা 
তালে গাওয়া হয়। লক্ষ্রীমপুর, শিবসাগর, নগ।৪, দরং 
জিলায়, ফোরাণ, সেনোবাল, কামরূপ, গোয়ালপাড়া, 
কুচবিহার, জলপাইগুড়ি, ময়মনসিংহ ও ভাওয়ালের কোচ 
এবং বংশী ইত]াদি নিয়শেণীর পুক্রষ স্ত্রী, ইতর জাতি 
মিলিয়া এই গান কবে। 

(খ) বিয়্ানাম :_-এই জাতীয় গানও বিহুগানের 
মতই প্রচপিত। আসামী হিন্দু বিয়ানামের সুর উভিষ্যার 
লাউনী, বিহ্বার উত্তর পশ্চিম শদেশের চৈভী ও কাজরী 
সুরের সঙ্গে কতক মিলে । এই জাতীয় গানের কোনও 
বাধাবাধি স্থর ঝ। তাল নাই বরং তাল সংষোগে গান 
করিলে ইহার স্বাভাবিক মৌন্দধ্য নষ্ট হয়। লক্ীমপুর, 
ন্গাও, শিবসাগর, দরং জিলা, তেজপুর মহকুম1, গৌহাটী, 


গৌহাটী মহকুম'র দক্ষিণখণ্ড, বরপেটা মহগমা, গোয়ালপাড়া 


খুটাঘাট পরগণ।র ব্রদ্ষণ, ক।য়স্থ, কলিত|, কেওট, রাজবংশী 
ইত্য।দি হিন্দু শ্রেণীর মধ্যে এই গীত প্রচলিত। 

(গ) শুকনাল্লী বা শুকনারায়ণী.:-_শক্করী 
যুগের প্রা» এক শতাবীর পূর্ব হইতেই ইহা প্রচলিত 
হইয়া আলদিতেছিল। স্থর, তাল, মান, লয় আদিতে ইহা 
বরগীতের প্রান্ধ শমান। পদ্ুপুরাণের স্বর্গবণ্ডাস্তর্গত বিশ্ব- 
বিশ্রুত বেহুল! মহালতীর কাহিনী লইয়াই এই মহাগ্গীতি- 
কাব্য রচিত হয়। এট মহাকাব্য রচয়িতার নাম মহাকবি 














(২) শ্রমস্ত শঙ্কর দেবের সময়ে রচিত স্থরগুপিকে শঙ্করী- 
যুগের হুর বলে। শ্রীমস্ত শঙ্কণ দেব ও মাধবদেব জাতিতে 
কায়স্থ থিলেন। মাধবদেব শ্রীমস্ত শস্করদেবের ভাগিনেয়। 





৫০ 





৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


৬নারায়ণদেব। তাহার জন্মস্থান আসাম রাজ্যের 
নিকটবর্তী বিজলীবাড়ী গ্রামে ছিল। ৬ভ্রীমস্তশঙ্করদেবের 
জন্মের গ্রাম এক শত বৎসর পূর্ব হইতেই তাহার রচিত 
পন্মপুরাণ গীতি-কাব) আসামের প্রায় গ্রামে গ্রামে গ্রচলিত 
ছিল বলিয়া প্রমাণ পাওয়া যায়। দরং, কামরূপ, 
গোয়ালপাড়া জিল্লার বহু স্থানে বিষহরি মনসা বা ম|রৈ 
পুজা উপলক্ষে খুটীতাল অর্থাৎ মন্দিরা সহযোগে ওঝা 
সকল তিনদিন ব্যাপী নানারকম মনোমুগ্ধকর ছন্দে ও স্বরে 
গান করে। 

(ঘ) ০দবধনিন :£-কোন কোন মানুষ বিষহরি ও 
মনসাদেবীর উদ্দেশ্টে নিজের কন্তাকে উৎসর্গ করে। 
উৎসর্গের পিন হইতে কন্তাকে দেবাজ্ঞানে মান্ত করে এবং 
একজন শুকনান্নী ওস্তাদ স্বরে তালে নৃত্য শিক্ষা দেয়। 
সে কন্া যখন নৃত্য করিতে আরম্ভ করে তখন তাহার 
পিতা ও অভিভাবক ষোঁড়শোপচারে মনসাদেবীর পৃজা 
করে। সেই পৃজার দিন হইতে বিবাহ ও মৃত্যুর দিন 
পধ্যস্ত নিজঘর হইতে বাহির হইয়। স্বাধীন ভাবে থাকে। 
দেবধনি কন্তাদ্দের মধ্যে কেহ কেহ চিরকুমারী হইয়। থাকে 
এবং কেহ কেহ বিবাহাদি করিয়৷ ঘর সংসার করে। এই 
দেবধনি হিন্দু সকল জাতির মধ্যেই হইতে পারে, কিন্ত 
কলিতা, কেওট, কে।চ আদি শ্রেণীর হিন্দুর মধ্যে বেশীর 
ভাগ দেবধনি দেখ যায়। বিশেষতঃ বারোয়, ভাটিয়ালী, 
জংল!, পিলু, কানাড়, আসোয়ারী স্থরে এবং কাওয়ালী 
ও কাহারবা তালে দেবধনি গীত হয়। 

(ও) হূর্গাবরী :-_শঙ্করীযুগের 


পূর্বে হাজোর 


নিকটবর্তী কোন এক গ্রামে ৮তুর্গাবর কায়স্থের জন্ম হয়। - 


কেহ কেহ মাধব কন্দলির সমসাময়িক বলিয়া অন্থমান 
করেন। মহাকবি মাধব কন্দলির (১) মহাভারত হইতেই 


(১) ৬মাধৰ কন্দলী নামে আর একজন কবি ছিলেন, 
তিনি জাতিতে আাদ্ষণ। প্রীমস্ত শঙ্করদেবের জন্মের প্রায় 


৫. 
শস্্ি 
প্লিস 





অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্য! 


স্ন্দার ছন্দে ও ভাষায় নূতন রকমে অদ্ভূত অথচ স্থললিত 
সুরে এই গীত গাওয়। হইত। স্থর প্রায় সকলেরব এক 
রকম। দসং, কামরূপে ইহার বহু প্রচপন 'সাছে। বিশেষ 
কোন রাগিণীর সংযোগ না থ|কিলেও শুনিতে খুবই সুন্দর । 
ছুর্গবরী গানের সঙ্গে রামকরতাল ব খঞ্জরী, সারিন্দা বা 
দোতার] ব্যবহার করে। কেবলমাত্র কাহারব৷ ও খেমট। 
তালেই এই গান হয়। 

২। (ক) শঙ্করী কীর্ভন-_ টোটর (স্তোত্র) চপয়, 
ভটিমা, পদ, ছবি, ছুলড়ী, লাচারী, নামছন্দ, শরণছন্দ 
ইত্যাদি বিষয় আসামীদের মধ্যে শ্রেষ্ট বলিয়! ধরে। 
এই জাতীয় বীর্ভন গান আসামীদের জন্ম, জীবন ও 
মরণের নিত্য সহচর এবং অতীব পবিজ্র বস্তু । শ্টাম, 
আভেরি (অহির ), ভাটিয়ালী, গৌরসারং ইত্যাদি 
রাগিণীতে আসামীয় সাজে সজ্জিত মুদ্তি। যে পধান্ত 
আসামে হিন্দুর অস্তিত্ব থাকিবে এবং ৬ণ্রমস্তশঙ্কর দেবের 
ও মহাপুরুষ মাঁধবদেবের পুজ। আসামে প্রচলিত থাকিবে, 
সেই পধ্যন্ত এই জাতীয় গীতপদ সপ্তীবিত থাকিবে। 

(খ) দেহবিচার--৬্রমন্তশঙ্কর দেব, মাধবদেব, 
গোপালদেব, অনিরুদ্ধ দেব ইত্যাদি মহাপুরুষ সকলের 
গ্রন্থের পদ ও অন্ঠান্ত কবি সকলের পদ, ছুলড়ী, ছবি, 
লাচারী ছন্দে রচিত গীত বু রকমের স্ুরসংযোজন। 
করিয়া কামরূপ দরং জিলার সর্ব-সাধারণে গাহিয়া থাকে। 
এই গানের সঙ্গে দোতার।, সারেঙ্গী, খঞ্জনী বা! রামকরতাল 
বাদিত হইয়া থাকে। ঢিমা তেতাল|, জলদ তেতালা, 
কাশ্মিরী থেমটা, কাওয়ালী ও কাহার্বা তাল বাদিত ক্য়। 

(গ) ব্যাহগীত বা ব্যাসগীত--দরংজিলায় 
শিববংশীয় রাজ।-সকল তাহাদের প্রতঃস্মরণীর পূর্বব-পুরুষ 








আড়াইশত বৎসর পূর্বে তিনি আসামী ভাষায় অষ্টাদশ পর্ব 
মহাভারত লিখেন। শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের যুগের সমরে 
কবি রামসরম্বতী (ব্রাহ্ষণ ) সপ্তকাও্ড রামায়ণ লিখেন। 








নু 


৬৫৮৮ 


উজির বানীিডাি তাজা নি এডি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ -্জর্ভি 2৩ স৯উ উ৯ 


৬্্ীমল্পদেব নরনারায়ণের মতই বিদ্যান্ুরাগী ও 
বিদ্যোৎসাহী ছিলেন। তাহাদের অনুরাগ ও উৎসাহে 
আসামী ভাষায় মহাভারত, উপভারত ইতাদি বিরাট 
আকারে মহাকাব্য রচিত হয় এবং তীাহাদেরই সভাতে 
সেই সকল মহাকাব্য নানারূপ সুর তালে গাওয়া হইত। 
রাগ, স্থর, তাল যোজনা করিয়া গাওয়ার জন্য রাজা 
সকল কতক বিশুদ্ধাচারী দৈবজ্ঞ ব্রাহ্ষণকে ত্রদ্ষোত্তর 
দিয়া পুরুষাচুক্রমে রাজ-সভাতে রাখিয়াছিলেন। সেই 
সকল ব্রাঙ্গণকে ব্যাস দৈবজ্ঞ বা ব্যাহগণকে এবং প্রদত্ত 
্রন্গোত্বর খণ্ডকে ব্যাহপারা বলে। আসাম ছিপাঝার 
মৌজার অস্তংর্গত মঙ্গল দৈ একটী বৃহৎ গ্রাম। এই 
গ্রামের প্রায় সব মানুষই দৈবজ্ঞ ব্রান্ষণ। এখন তাহার! 
পূর্বব-পুরুষ কর্তৃক প্রাপ্ত ব্রন্মোত্তর ভোগ করিয়া পূর্ব্বের 
ব্যবসা করিয়া ধাকেন। এই জাতীয় গানে লালিত্যে ও 
বহু তালে পরিপূর্ণ । বীারোয়। ( বরারী ), অহির, 
আসোয়ারী, শ্যাম, ললিত, কৌশিকী, বসন্ত, ভাটিয়ালী, 
ধানেশ্রু, গান্ধার, কামোদ ইত্যাদি বাভন্ন রাগিণীতেও 
তেওরা, যৎ, কাওয়ালী বিভিন্ন তালে গাওয়া হয়। 
দৈবজ্ঞগণ যখন গান করেন তখন তাহারা নানানপ হ্থন্দর 
ও সরল ব্যাখ্যা করিয়া নানাবিধ কমনীয় অঙ্গভঙ্গীপৃর্ণ 
নাচে গান করেন। 

(ঘ) বন্ছব। ব। ভাবরীয়। গীত-_অশিক্ষিত ব 
সামান্ত লেখাপড়া জানা গ্রাম্য কবি সকলের মুখে মুখে 
রচিত এই ভাবরীয়। গীত। ইহার প্রধান বিষয় 
সামাজিক ব্যঙ্গ রহম্য। কিন্তু মাঝে মাঝে ইতিহাস- 
মূলক গীতও পাওয়া যায়। যেমন জয়মতীর গীত, 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


বরফুকন গীত, হরদত্তের গীত, রাধা কক্ষিণীর গীত, 
ইত্যাদি । ব্যঙ্গ রহস্য গীত যেমন কানিয়! চরিত, টেটোন 
চরিত, বাবুচরিত, কেরাণী স্বরিত, মোহস্ত চরিত 
ইত্যাদি। ইহা বিন! স্থরে »খচ তাল মাত্র! রক্ষ| করিয়া 
কবিতার মত গাওয়া হয়। কিন্তু কামরূপ, দরঙ্গের 
ভাবরীয়৷ সকলে প্রায়ই ঢোল তালের সাহায্যে মিশ্র- 
কীর্তন বা! ব্যাহস্থরে ব্রক্গা্কৃতি হুরে গাহিয়া শ্রোতা- 
দিগকে আনন্দ দেয়। 

($) নঢটর গীতি-গৌহাটার উমানন্মশিব, হাজার 
হয়গ্রীব মাধব, ভূবির স্বয়ভুলিঙ্গ, দেবগাও্র শিব, এই 
সকল মুষ্ঠি-পূজার আরুতির সময় দেব দেবী বিষয়ক গীত 
নৃতা-সংযোগে গান করিবার জন্য কতক গন্ধর্ব ক্ষত্রিয় বা 
নট কলিতা৷ জাতির উচ্চশ্রেণীর শুদ্র, কোচ ইত্যাদিদিগকে 
আনাইয়া গাওয়ার প্রচলন আছে। পুরুষ ও স্ত্রীলোক 
মৃদঙ্গ, নাগরা, করতাল, পাতিতাল, খুটিতাল, সারেঙী, 
দেতারা ইত্যাদি ঘস্ত্রের সাহায্যে সেই সকল 
দেব-মন্দিরের সম্মুখে নানারূপ স্থরতালে নৃত্য-গীতাদ্দি 
করিয়। থাকে। 

(চ) সাধুকথার গীত (গাবলীয়া গীত)-_ 
ভারতের অন্ঠান্ত দেশের মতই আসামে এই গীতের 
বন্ত প্রচলন ছিল। এই গীতের কোন বাধাবাথধ নুর 
নাই। রুচি ইচ্ছা ও শক্কিভেদে নান! মানুষে নানা মতে 
গায়। স্থর তাল বিশেষ না থাকিলেও সাধু কথার গীত- 
সকলের মধ্যে সাহিত্যের বাহাছুবী আছে। কিন্ধু 
বর্তমানে ইহার অনেক লোপ পাইয়াছে। 

আগামীবারে সমাপ্য 
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১০০০০ 


স্বরলিপি 
মিশ্র- একতাল! 
ধীরে_-ধীরে -ধীরে বনের কোণেতে অজান) যে ফুল 
আখির আখরে গাঁখিয়। রেখেছি নিরালায় একা ফোটে__ 
আমার কবিতাটীরে। উড়িয়। উড়িয়া সেথা এ পরাণ 
যে কানন ফুল ফুটিতে ফুটিতে ব্যথায় কীপিয়া ওঠে। 
অসময় হয় ধুলায় লুটিতে, যেখানে যত্তেক ঘবণা অবহেলা, 
সেথা! মোর মন ভ্রমর হইয়া শিহরি' শিহরি" নিঃশ্বাস ফেলা, 
কাদিয়া কাদিয়া ফিরে। শিশির হইয়া! আমি সেথা রই 
ভিজিয়া অশ্রুনীরে । 
কথা-_শ্রীফণিভূষণ মৈত্র স্বর ও স্বরলিপি-_গ্রীসত্যনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
স্থায়ী 
০ ১ শা" ৩ 
|| (সরা -জ্ঞমা জরা | রজ্ঞা -শপাঃ দঃ | মপা দণা -্দা] পা শা শা । 
ধী০ণ ০০ রে০ । ধী০ ০০ রে: ধী০ ০০ ০ | রে, ০ ৩৪ 








৩ 


১ শী 
পা মা জ্সা |. সঙ্ঞা সঙ্ঘমপা 








পা পণ দা মা জ্ঞা জবা ] 

আআ খি০ র।]মআা খ রে০ ০গাথিয়া০০০ | রে খে ছি 

9 ১ শা ৩ 

পা জ্ঞা | বা বাঃ সণঃ | পণ -পণলধাঁঃ -সণঃ | সা -া 1) || 
[ও ডি 

আ মা বু |!ক বি তা টিণ ০০০০ ০০ | রে ০ 9 














িশীশি্পীপপাশিপিশশীশশোিপািশাট পাশ শাশিাশিিটীটি পিশশাশ পাশাপাশি 


২৩৬০ 





এরর, 


১১১১১ স্স্িং 
 :১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪. - সর উই ৯১১১, . অগ্রহায়ণ: সখ্য 





11 সা খাঁ.ঃমা বা মা শী পিএ জ্ঞঃ মঃ | ধা খা সা । 
যে কা ন ন্‌... ফু ল্‌ ফু টিতে০ |] ফু টি তে 
সা পা জা_|দা .প্া শা | গমা গমপদ্াঃ শে পা পা পা £ 
অ স ময় হ য় ধু লা০০য় ০০ লু টি তে 
পদা পমাঁ পা ক সর্ধ দ্ধ -ণা | ণা ণা ণ্দপা ূ পা দা পা] 
সে) থ০ মো; বু ম০০০.ন ভর যম বা০০ হই য়া 
সা. -পা মা | জ্ঞ। -সা গণ | ণ.সা -সঙ্ঞা -জ্ঞমা] মপা শা 7 7 

রগ 
কা লি য়া কা দিয়! বি ০০ ০০ ; রে০ ০ ০৯ 
“ফিরে” পর্ধ্স্ত হি *আমার বাড়ি গাছিতে হইবে | 

1 (সা খা মা ূ মা মা মপা ূ জ্ঞা জ্ঞা-জ্ঞঃ মঃ | খা সা 7] 
ৰ নে র কো ণে তে আঅ জা না ০ যে ষ্কু ল্‌ 
পা [দু'পা | 7 সখা সণ | সা -খা সণ মামা -মা) 1 
নি রা লা য় ঙঃ কা ফো ০ ০ : টে ০ ০. রি 
সা পা পা | দা দা দা ূ পা পা মপদা | পা মা' এ 7 
উ ড়ি য়া উ ড়ি য়া সে থা এ০০ প রা. এ 

ণ] সা ধা সা মা খা ধা [লালা শা 











১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ ডি বউ উ৯ অগ্রহারণ, ৮ম নংখ্য। 








[]জ্ঞা মা ণা__্দা দা ণা [ পার্স | খার্পা সা 
যে খা নে ০ যয তেক | ঘ্ব 'ণা অ ব ছে লা 
ণা ণা ণা | সার্রধরখা-শা | পর্পাপর্সধণ -্সা | ণা দা পা । 
শি হ রি শিহ রি৩ ০০০০ নিও শ্বা০ 9 মস ফেলা 








সা পা ০ দা মা | পা ধদপা পা! দাপমা 7 1 
ও | আ মি০০ সে! থা র ই 


সা মা মা |জ্ঞমা-জ্ঞমপদা পা 


ভ জি য় | অ০ ০০০০ শ্রু 


মঙ্ঞা শা খা ' সা শা; 7 1] 
নী ০ ০ 1 রে ০ ০ 








 তৰলা শিক্ষা-প্রণালী 


.(পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
জ্ীরবীন্দ্রকুমার বন্ধ 


দ্বিতীয় তোড়া ( হন্বে--51081 ) :-- চতুর্থ তোড়া :-- 


০ . ১ ০ ১ ও 
। |) ॥ । ।_ | । | । । । । 21 
তে তা তেটে তেটে নাতি নাতি নাক তাক ধাধা দেন্তা কত্ধ। দেন্তা কৎতেটে তেটে ঘেঘে 


শা" । । শী 
তেরেকেটে | ধা ॥ তেটেকতা গদিঘেনে | ধা ॥ 
তৃতীয় তোড়া :-- / পঞ্চম তোড়া £-- 
৫ ১ ঞ ১ 


। । ] । | । | । । । । 
তে তা কেক্ষে -তেটে নাস্ে- নাকেটে নাক তাকেটে. থুন্‌ খুন তাতা থুনু খুন তাকেটে 


১... । | |: শা 
তাক তেরেকেটে | ধা॥ নাঘেনে নাঘেনে নাঘেনে | ধা ॥ 

















১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


ষষ্ঠ তোড়া £-_ 


৩ 


। । 
ধাগেতেরে গদিঘেনে, 


1 । 
কেটে ধাগে, তেটেকতা! 

১ 

॥ ॥ ॥ ॥ শী 

তাগে তেরে কেটে ধাগে, তেটেকতা গদিঘেনে | ধা ॥ 
সঞ্চম ভোড়া ৫. 

০ টা 


] । । ] ] 
ঘেঘেতেটে গদিঘেনে নাগতেরে কেটেতাক তাগে 


। । 1 শশী 
ভেটে ঘেঘেতেটে গদিপেনে নাগতেটে | ধ1॥ 


চতুর্থ তো[ড়াট। টিমে তেতালার ১৬ মাত্রা ঠেকা 
হিলাবেও বাজালে মন্দ শোনায় না। কিন্তু মাত্রা ভিন্ন। 


ধেমন £-- 

৩ 9 
শা | | । | | । ॥ 
ধ। ধা দেন তা কৎ ধা পেন তা কৎ তেটে 


১ 
] । | ] | । শঁ 
তেটে ঘেঘে তেটে কতা গদি ঘেনে | ধ।॥ 


লয় ১-- 

(১) বিলম্বিত, (২) মধ্যম, (৩) চৌদুন বা ভ্রুত, 
(8) আট দুন ব। অধিকতর ভ্রত। বিলম্িতে বাজ্ধাতে 
যতটুকু সময় লাগে, তার অর্ধেক সময় নেয়__মধ্যলয়ে , 
এবং মধ)লয়ে যতটুকু সময় লাগে, চৌদুনে তার অর্ধেক 
মময় লাগে । চৌদুনে হত সময় নেয়, তার অর্ধেক সময় 
নেয় আট ছুনে। 


. বিলন্বিত লয়ে এক আওরাৎ (একবার ) “সোম 
আমে।' মধ্যলয়ে ছু' আওরাৎ। যেমন :- 








জি রিও ৯৯৩ অগ্রহারণ, ৮ম সংখ্যা রর 


৩ ০ 
শঁ । । । | 
ঠেকা, দীর্ঘে--(১) নাধি ধিনা নাধি ধিনা নাতি 
ঙ ৬ 
] ] ] চে 
তিনা নাধি ধিনা..'(ধা) ॥ 

ত ০ ১ 
শঁ । । 1 । 1 । 
(২) নাধি ধিন|। নাধি ধিনা নাতি তিন। নাধি 
) শু 
ধিন1 | ধা॥ 


চৌদুনে চার আওরাৎ “সোম্” আসে। যেষন :__ 


ঁ ৩ 
ধিন্‌ ধিনা তেটে ঘেন। ধাগে নাধি নিধি 


(১) 


০ ১ 
নানা তিন্‌ তিনা তেটে থেনা, ধাগে নাধি 


শু 
নিধি নান" (ধা) ॥ 


শ- ৩ 
(২) কেটেতাক ধে নেতা কতা, তাকে নাতিন্‌ 


9 5 
নিতিন্‌ নানা ধাগেনা ধাগেনা ধেনা, ধাগে 


শ 
নাধিন নিধিন নানা (ধা)।॥ 


শঁ ৩ 


(৩) ধিম্‌ ধিনা তেটে ঘেনা, ধাগে নাঁধি নিখি নান! 


১ 
তিন্‌ তিনা তেটে ধেনা, ধাগে নাধি নিধি 
শ 
নানা | ধো) || 


শঁ ১ 
(৪) কেটেতাক ধেনেতা কতা, তাকে নাতিন্‌ নিতিন্‌ 





১৩৬৩ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪: 
তিতাসের 


নানা. মারেন ধাগেনা ধেন1, ধাগে নাধিন্‌ 


নিধিন্‌ নান | বা 1) 
কোন বিলম্বিত লয়্ের ঠেকার মোম হ'তে উল্টা 
বাজালে ( চৌদুনে ) শুন্তে ভালে লাগে। 
এখন দেখ। ষাক্‌ লঘুতে কিরূপ মাত্রায় পর্য্যবসিত হয়। 


তি 

হাট... ] । । 1 _ ॥ 1 
ধিন্‌ ধিনা তেটে ঘেনা, ধাগে নাধি নিধি শানা 
০... ১ 

রা যার রা রে রা +ঁ 
তিন্‌ তিনা তেটে ঘেনা, ধাগে নাধি নিধি নানা | ধা॥ 
্ ১ 

শঁ । ।॥ | | | | 
কেটেতাক ধে নেতা কতা তাকে নাতিন্‌ নিভিন্‌ 
৩ ১ 

॥ ॥ । । ॥ ॥ ॥ 
নানা ধাগে না ধাগে না ধেনা ধাগে নাধিন্‌ 
। ॥. শ 

নিধিন্‌ নানা ধা 
দীর্ঘে ( উপরের [9০0019 ) £- 
্ রে ও 


শা 1 । 1 1 
ধিন্‌ ধিনা তেটেঘেনা, ধাগে নাধি নিধি নানা তিন্‌ 
১ 
| । । + 
তিনা তেটেঘেনা, ধাগে নাধি নিধি নানা | ধা॥, 
৩ 
শী | 1 1 1 
-কেটেতাক ধে নেতাকতা, তাকে নাতিন্‌ নিতিন্‌ 
9 ১ 
। । 
ধাগেনা ধাগেনা ধেনা, 


রা? 
নানা ধাগে নাধিন্‌ নিধিন্‌ 


“নানা | ধা) 


ভি নিউ, 


22 প্রত্বোলিক্চান৯২ 


৫ "জর ৬ম হা" 


এখন লঙ্ট! বোঝাবার চেষ্টা করা যাক্‌। 
বিলঘ্িত লয় বা টিমে £-- 
রি যার রন, ৫ ৬. 
এক, ছুই, তি--ন্‌, চার, পাঁচ, ছ-য়, 
শু প্র ৪ ১৩ ১১ ১২ 


সা--ত, আ--ট, ন--য়, দ--শ, এগারো, বা-রো, 



































১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
তেরো, চৌ-দদ, প-নেরো, যো_-লো। 
মধ্যলয়ে :__ 

১ চি ৩ ৪ 
এক-_ছুই, তিন-চার, পাচ-ছয়। সাত--আট, 
৫ ঙ এ 
নয়_দশ, এগারো বারো, তেরে চৌদা, 

৮ 

পনেরো-ফোলো। একে ২ দিয়ে গুণ ক"রূলে ছু'বার 

“সোম্” পাওয়া যাবে। 
চৌদুন :-_ 


১ ২ 
এক--ছুই-- তিন-চার,  পাচ-_ছয়-স।ত--আট, 





৩ ী 1. & 
নয়--দশ-এগার--বার, তেপো-চৌদ্ব--পনের- ধোল 








৪ দিয়ে গুণ ক'রূলে ৪টা মোম” পাবে।। 


আট দুনে (অধিকতর ভ্রুতলয়ে ) ১ 


৫ 222 নিতে 
এক-_ছুই-_-তিন--চার--পাচ --ছয়-সাত--আট, 
সিডি হিস রে  টিরিতিতি তরি? 
নয়--দশ- এগার» বার--তেরো- চৌদ্দ--পনের-.যোল 
এ'কে ৮ দিয়ে গুণ ক'রূলে ৮ট| “সোম্‌* পাওয়া যাবে-।" 








ঞ 
১৪শ বর্ম, ১৩৪৪- গু 2২ - 





সঙ্গীতের লয় অনুযায়ী বিলম্বিত লয়ে ঠেঙ্ক স্থরু 
ক'রুলে “বোল্”..বা “কায়দা” অথবা ভিন্ন “ঠেকা” মূল 
ঠেকার “ফাক্‌* থেকে দীর্ঘ করে বাজালে একবার এবং 
দীর্ঘের দীর্ঘ জর্থাৎ চৌদুনে বাজালে, ছু'বার একই অথবা 
ভিন্ন «“বে।ল্‌” ইত্যাদি ব্যবহার করা ষায়। যদি এলয়ের 
১ম তাল হ'তে ১৬মাত্রার “বোল্‌” ইত্যাদি বাঞ্াবার 
স্পৃহা হয়, তবে ' চৌদুনেই একবার বাজালেই চ'ল্বে। 
“তেহাইযুক্ত তোড়া” এই লয়ে এই তাল (১ম তাপ) হ,তে 
তুললে, চৌদুনে বাজাতে হবে। এর পরে “তেহাইযুক্ত 
তোড়া” দেখাবো । মধালয়ে ঠেক। গুরু ক'বুলে “বোল” 
“কায়দ।” ইত্যাদি ( ভোড়া ব্যতিরেকে ) “সোম্‌” থেকেই 
বাজানো চলে_-ঠিক এ লয়ে। কিন্তু একবারই যথেষ্ট। 
চৌদুনে বাঞ্জাতে গেলে হয় “সোম” থেকে দু'বার (ধা বাদ 
দিয়ে), নয়তো “ফাক্‌” থেকে একবার «“বোল্‌” ইত্যাদি 
ধাজানে। যায়। “তোড়া”র ক্ষেত্রে “ফাক”, থেকে 
মধ্যলয়েই বাজানো ভাল। তোড়া তেহাই সম্পন্ন 
হলে “সোম” থেকে দীর্ঘে কিন্ব। “ফ্কাকৃ? থেকে 
চৌদুনে বাজবে। 


 ঠেকা চৌদুনে চ'ল্লে, বোলের ব্যবহার “সোম্‌” থেকে 
চৌদুনেই রাখা ভাল। “তোড়া” ব্যতীত আর সবই 
“সোম্” থেকে চৌদুনেই বাজানো শ্রুতিমধুর। তোড়া 
ব্যবহার.ক'রুতে হ'লে, 'এক পার! যায় মধ্যলয়ে ( দীর্ঘে) 
“সোম” থেকে বাজানো, আর নয়তো ফাক থেকেই 
চৌদুনে- 'বাজান। শেষের নির্দেশ. মতে বাজানেই 
শোনায় ভাল। 


কিন্তু এমন বহু “কোল”, *বাটোয়ারা”, “কায়দা” 
ও “বিস্তার” আছে, যেগুণি ছু'বার কি চারবার 
বাজাবার প্রয়োজন হয় না। এরা “সোম» 
থেকে ম্ুক্ক হালে “সোমে" এসে উপনীত হবেই। 
: জেন: টি 





অগ্রহায়ণ; ৮ম সংখ্য! 





শশ । 1 
ধেরে কেটে তাক ধেরে কেটেতাক ধেত্বা থেরে 


৩ 
৬ 


তেরে কেটে তাক নাকতাক প্রন, তাক্‌ 


ৰৃ | 
স্রান্তা দিন্ত। কেটেতাক_-808৪ তেরে 


9 


ও ] । 
কেটে তাক কত্তি কেড়েনাক--8%88  ধাঁঘেনে 


। । । 
ধেরে. তেরে কেটে তাক ধা-_ক্রান্, ধাঘেনে 


১ 


] ১৫১ বু |. 
ধেরে তেরে কেটে তাক ধা-_ক্রান্‌, ধাঘেনে 


। 4 
ধেরে তেরে কেটে তাক | ধ।॥ 

উপরের “বোল্প্টা যেন্ধপ মাত্রায় পর্ধ্যবলিত ঠিক্‌ 
সেই অনুসারে বাজাতে হবে। শুধু এ “বোল্‌” বলে নয়, 
সমগ্র “বোল” ইত্যাদি মাত্রানুযায়ী রেওয়াজ কর! অবশ্ঠ 
প্রয়োজনীয় । বিলম্বিত লয়ে এ “বোল্ট! তুললে সোম্‌ 
থেকে মাত্রাহলারে বাজাতে হবে। মধ্াযলয়েও ( সোম 
হ'তে ) এই ভাবে বাঙ্গানে। চ'লে। চৌদুনেও সোম হ'তে 
এ ভাবে চলে । 


তবে একট! কথ|। এই থে, হাত ভ্রুত হ'লে, উক্ত 
"বোল্*্ট। টিমে তেতালার “ফাক* হ'তে চৌদুনে 
বাজানো যায় (একবার )। মধ্যলয়ে চৌদুনে বাজিয়ে 
( একবার ) (মোম থেকে ) দোষে আল্বে। চৌদুনেও 
“মোম্” থেকে এ ভাবে বাজালে (একবার) দোষে 
আস্বে। তখন কিরূপ মাজা পড়ে তাই দেখা যাক্‌ £-- 





ঞ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ শি থা উই অগ্রহায়ণ, ৮ষ সংখ্যা " 


9 


১৮ ০ . । 
ধেয়েকেটে তাক ধেরেকেটে তাক ধেত্বা ধেরে 


] । 
তেরে কেটেতাক নাক তাক স্ান তাক্‌ 


সরান তা দিন তা কেটে তা তেরেকেটে 


5 


। 

তাক কত্বি কেড়ে নাক-_-ধাঘেনে ধেরে তেরে 
। । 

কেটে তাক ধা ক্রান্‌ ধাঘেনে ধেরে তেরে কেটে 

॥ ূ ৃ 

তাক ধা--ক্রান্, ধাঘেনে ধেরে তেরে কেটে 


শু 
তাক |ধা। 
তোড়। ও তেহাই £-_ 
০0 
] ] ] 
(১) ক্রানতা ধেটে তেটে ধেরে তেরে কেটে তাক 


॥ ॥ 
তেটে--কৎ 


। 
কৎ ধেরে তেরে কেটে ধা! 
। । 
ধেরে তেরে কেটে ধা তেটে-সকৎ ধেরে 
শা 
তেরে কেটে ধা॥ 
০ 


] 


। 
ধেরে তেরে কেটে তাক তাক তেরে কেটে 


€২) 


| ] 
তাক ধাদদিংন্‌. ঘেড়ে ধা তেটেকতা গদিঘেনে, 


নিকট তবল। শিক্ষা করিতেছেন। 


১ 


| ॥ ্ 
ধাদিং5্‌ ছেড়ে ধা তেটে কতা গদ্দিঘ্েমে, 


। 1 শা” 
ধাদিংন ঘেড়ে ধা তেটেকতা গদিঘেনে | ধা ॥ 


9 
। । |] 
(৩) তাক তাতা কেটেতাক তাতেরে কেটেতাক 
ঙ 
1 । 
তেরেকেটে তাক ধেরেতেরে কেটে ধা, কেটেতাক 


1 ॥ 
কঙ্ ধেরেতেরে কেটে ধা, কেটেতাক কৎ 


শ 
ধেরে তেরেকেটে | ধা॥ 


৪1 
] ] ] | 
(৪) তেংতা কেকেতেটে নাতে নাকেটে নাকতাক 


১ 
। 


। 
তেেরেকেটে ধা নাকেটে নাকতাক তেরেকেটে 


। 1 স্কা 
ধা, নাকেটে নাক তাক তেরেকেটে ধা॥ 


[ এই প্রবন্ধের লেখক শ্রীযুক্ত রবীজকুমায় বহ্থ মহাশয় 
একজন উদীয়মান সাহিত্যিক ও সঙ্গীতরসজ্ঞ। বর্তমানে 
তিনি বিখ্যাত তবলা বাদক ওগ্তাদ মজিদ খ। সাছেবের 
ভবিষ্যতে তিনি এই 
প্রবন্ধে মজিদ খ! সাহেবের ঘরোয়ানা পদ্ধতি ও বোল 
প্রভৃতি প্রকাশ করিবেন।]. 

ক্রমশঃ 














তেহারি কি ব্যাহত 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪. রি উ৯ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 
এ শো ব্রজ্বোশ্পি শা ঁ 
রাত তর 2 উনারা লা আগা সিটির ট 


__াা 


্বরলিপি 
ইমন কল্যাণ_ একতাল। 
ওগো আমার সকল হরা! তোমারি হোক জয়! 
তোমায় আমায় অনেক দিনের অনেক পরিচয়। 
তোমারি হোক জয়! 
আজকে ফিরে নুতন বেশে ্‌ 
নয়ন মন হরলে এসে 
লক্ষ যুগের জীবন সাথী ;- হৃদয় মম কয় 
(ওগো) তোমারি হোক জয়।, 
তারার দেশে চাদের দেশে মিলন লোকে লোকে; 
লুকোচুরির মধুর খেলা-_হারাই চোখে চোখে । 
এক তরীতে আমরা শুধু 
জমাই পাড়ি অসীম ধৃধূ 
জীবন নায়ে ঢেউ লেগেছে__বাতাস ধীরে বয়, 
(ওগো) তোমারি হোক জয়। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি_-্রীঅর্জিতনাথ লাহিড়ী 


প] ন্গধা -পন্গা গমা রগা 7 4 
চি কও ০ ল্‌ হ০ রাও ০ 


॥ 


]া সা. লনা না ূ ধা পা শা 
ও ০ গো); আ মা রু 





সরা রগ! স্পা ূ গ! রা -গা ূ রগা -সা শা ূ শশা 47 
টা মাঃ ০5 রি হো কৃ | জণও য় 0 ও 


সা সগা 7 | গা গান্া কা ধা শা | পন্ধা পা 4 ॥ 
আগ ১০ 
তো মা০ য়. আমা য় 
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৪৩ 
ভেস্ট ঞ 
- সরি উ ৃ 
র্প-প্রভবাশ্দিক্ষা ১৯ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্য। 


ভারতীয় সঙ্গীত সমন্যা 
! পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্্ীভূপেন্দ্রকিশোর রায় 


আঞ্রকাল খেয়াল, গ্ুপদ ও ঠুংরী প্রস্তুতি যাবতীয় 
018881081 গানের ভিতরও কতকগুলো আদব কায়দা, 
ভাব-গতি ও নানারূপ গাইবার ঢং প্রণালী থাকায় 
জনপাধারণের সম্মুখে সাধারণতঃ কোন 000]16 জলস। বা 
এ জাতীয় কোন বিচিত্র অনুষ্ঠানে একমাত্র সঙ্গীতজ্ঞগণ 
ভিন্ন আর কেহই এই সকল গানের উপর মোটেই সন্কষ্ট 
হতে পারেন ন1। স্থানে স্থানে যে সব অদ্ভুত মুখভঙ্গী 
কতক মুদ্রাদে।ষ ও স্বরের কর্কণতা শ্রুতিগোচর হয় ত৷ 
অনেক সময়ই জনসাধরণের নিকট অপ্রীতিকর ও বিসদৃশ্ত 
লাগে। আমার্দের ওস্তাদদের স্বরের মিষ্টতার প্রতি তো 
কোন লক্ষ আসেই না, পরস্ত অপর্য।ঞ% চিৎকার ধ্বনিতে 
শ্রে।তার কর্ণে কর্কশ আওয়াজ বর্ণ করাই যেন তারা 
ওস্তাদীর বিশেষ লক্ষণ মনে কবেন। তা ছাড়া সঙ্গীত- 
রূগী ললিতকলাকে নিয়ে যে এতট। ওস্তাদী মন্লযুদ্ধ সম্ভব 
হতে পারে, তা একটা শোচনীয় বিস্ময়ের ব্যাপার । ধীরে, 
সুস্থ, কোমল, ভদ্রতা ও মুখে ভাব ব্যঞ্চনার আভাষ 
নিয়ে যদি ওত্তাদগণ তাদের চাতুর্্য প্রদর্শন করেন তবে তা 
জনসাধারণ প্রকৃতই উপডোগ করার স্থযোগ নিতে পারে 
এবং তাতে 01%58108] গান ও প্রাচীনপন্থী ওস্তাদগণের 
নামে জনসাধারণের যে ভয়মিশ্রিভ বিতৃষ্ণ। তাও দূৰ হতে 
পারে। জমাট আকবরের সময় তানসেন প্রমুখ নামজাদ! 
ওস্ত।দগণ এই জাতীয় গানে "কি ভাবে তাদের যশঃ অক্ষ 
রেখে গেছেন তা আমাদের অজ্ঞাত, কিন্ত আজও তাদের 
নাম আমাদের প্রতি ঘরে ঘরে শ্রুত হয়। তখন তাদের 


গানে সমস্ত দেশ মুখরিত ছিল ও সঙ্গীতের একটা ক 


 চাঞ্চল্যের স্থচন| হ'ত চতুদ্দিকে। পাশ্চাতা দেশেও 
"আমাদের মতো এই জাতীয় গান তার্দের ভিতরও দেখা 








পিলার পীপিপীশািািশিসশোিশীশাটি 


৩০৭৯ 


যায় অবশ তাদের রকম ভঙ্গি ও গাহিবার ঢং প্রণালী 
আমাদের হতে লম্পূর্ণ শ্বতন্ত্র। হলিউডের নামজাদা 
অভিনেত্রী শ্রীমতী গ্রেদ মুর (08০৪ 140০7) অপ্পারা- 
বিনিন্দিত স্বরমাধুর্ষের জন্ত আজ সমগ্র জগতে সমাদৃত। 
ওদেশে তাঁকে “স্থুরের রাণী” বলে সম্মান দেখান হয়। 
তাহার "0999 1181) ০1 [,০%৪* নামক বিশ্ববিখ্যাত 
ছয়াচিন্ত্র ধার] দেখেছেন ব] যাদের উক্ত গল্পাংণ জান! 
আছে, তারা সহজেই উপলন্ধি করতে পারবেন যে, 
মাধুরধ/ময় থর ব্যঞ্জনায় এই ৪708৪ 6১9০: গর্ধ্যায়তুক্ত 
গানে কি করে পাড়া-প্রতিবেশীকে মুগ্ধ করে আত্ম প্রতিষ্ঠা 
লাভ কর! যায়। এখানে উক্ত গল্পের আখ্যানাংখটা 
খুব সংক্ষেপে দেওয়া গেল। 

কোন এক পল্লীতে একজন গায্লিক। ছিল সেই 
গায়িক তার নিজের খেয়াল চরিতার্থ করবার জগ্য তাদের 
এই 80897)09) 619০7 পর্া।য়ভূক্ত গান সমূহকে নানারূপ 
ভাব ভঙ্গীতে এমন ভাবে গাইত যে তাতে পাড়া- 
প্রতিবেশীদের সঙ্গীতপ্রিয় লোকেরাই তার গানে বিমুগ্ধ 
হয়ে যেত। অথচ কি করে জনসমাজে তার খাতি ও 
সম্মান ক্রমণঃ বঞ্চিত কর! যায়, সেদিকে গায়িকার বিশেষ 
দৃষ্টি ছিল না। তিনি ছিলেন, যাকে বগা যায় আপনার 
্বরমাধূর্ষয আপনি মুগ্ধ । সৌভাগাক্রমে হঠাৎ একদিন 
তার পরিচয় চল এক ভাল সঙ্গীতজ্জের সাথে এবং 
একসময়ে তার কৃতিত্বের পরিচয় জনঈমাজে চাঞ্চলোর 
স্ষ্টি করলো। এ সঙ্গীতজ্ঞের সাহচর্ষে গারিকা স্থরের 
মর্ষ]াদা বোধে ও গানের ঢং প্রণালীতে অশেষ দক্ষতা 
অঞ্জন করলেন; এবং এর ফলে তীর প্রতি সর্বসাধারণের 
শ্রদ্ধা ও সুখ্যাতি অজন্র ধারায় বধিত হলো। অবশ্ত তার 
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কোমল, মধুর, ক-ম্বরের মাধুধ্য এই সুখ্যাতি অঞ্জনের 
অন্যতম হেতু ছিল। তাদের দেশে তাদের এই 9০1978০৪, 
65৪০: ও এ সম্বলিত গানে কোন প্রেক্ষাগৃহই 
তিলার্ধ পরিমাণ স্থান থাকে না। ুছ]]এর সমস্ত লোক 
তম্ময় ও বিষুদ্ধ হয়ে থাকে তাদের গানে। এবং 
শ্রোতৃমগ্ডলী প্রশংসায় মুখরিত কোরে তুলে গায়ক ও 
গায়িকাদেরকে । এর প্রমাণ আজ তাদের ছায়াচিত্রের 
ভিতর দিয়ে এই গান সংক্রান্ত ছবিগুলি প্রদর্শনে লক্ষ্য 
করা যায়। কিন্ত আজ আমাদের এই জাতীয় £8770107এ 
শেষ পধ্যন্ত দেখা যায়, কতিপয় সঙ্গীতজ্ঞ ব্যতীত আর 
কেহই বড় থাকেন না। আমাদের দেশে কঠম্বরের 
মাধুর্য প্রাচীন ধর্ম ওস্তাদ ও রসিকজনের মধ্যে সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ অঙ্গ বলে আজও স্বীকৃত হয় না। তারা মনে 
করেন স্থর, তান, মান বজায় রেখে যত ইচ্ছে নানান ভাব 
ভঙ্গিমায় ডাক হ্কে চিৎকার করা যায় তাতে ওস্তাদীর 
কিছুমাত্র হানি হয় না। তাদের এই গোৌড়ামী ও 
আমাদের 01%85108] সঙ্গীতের স্থাণু অবস্থার জন্য কতকটা 
ঘ্ায়ী। সঙ্গীতের বিস্তৃতি ও 088৪ 80019951175 শক্তি 
বহুলাংশ নির্ভর কণ্ঠম্বরের মাধুধ্যের উপর । আমাদের 
ওস্তাদগণ যদ্দি সেই কষ্ম্বরকে অবজ্ঞা করেই চলেন, তবে 
কী করে আর আশা করা যায় যে ভারতীয় 01558108] 
সঙ্গীতের আশানুরূপ প্রততিষ্ঠ। লাভ অদূর ভবিষ্যতে সম্ভব 
হবে। আমাদের প্রাচীন সঙ্গীতের মধো আর্টের অভি 
উচ্চ আদর্শ বৈজ্ঞানিক প্রতিভার সমন্বয়ে বিশিষ্ট ধারার 


স্ষ্টি করেছে? কিন্ত এই অতি সুক্্ম বৈজ্ঞানিক কারুকাধ্যের . 


জন্তই দেশের সঙ্গীতকল! দেশবাসীর বৃহত্তর অংশের 
বোধগম্য হওয়ার উপযুক্ত হল না। অথচ সঙ্গীতের ন্যায় 
সর্বাজন সমাদৃত ললিতকল! শুধু সমাজের অল্পসংখ্যক 


ঃ সি ্টিউউ৩ 


পুত্র প্রতবান্নিটা 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


জানী গুণীর মধ্যে মাত্র সীমাবদ্ধ থাকে__ইহ| বাঞ্চনীয়ও 
নয়, দেশের পক্ষে হিতকরও নয়। বর্তমানে আমাদের 
প্রয়োজন জনসাধারণের বোধ লৌকাধ্যার্থে 01598105] 
সঙ্গীতের অতিরিক্ত স্ুক্ম ধারা সমূহকে সংস্কার করে 
আধুনিক রুচি অঙ্থ্যায়ী পুনর্গঠন করা। 

পৃথিবীতে নঙ্গীতের স্থান অনেক উঁচু-_মানুষের 
অবসাদক্রিষ্ট স্থখ দুঃখময় দৈনন্দিন জীবনে কোমল, শীতল 
শাস্তি আনয়নে সঙ্গীতের স্থান বোধ হয় তথাকথিত 
ললিতকলা সমূহের মধ্যে শ্রেষ্ঠতম । ভারতীয় সঙ্গীত- 
জগতে কোন কোন মনীষির আপ্রাণ সাধনায় ও জন- 
সাধারণের আগ্রহ উৎসাহে একট! বিপ্লবের স্থচন! হয়েছে । 
বিপ্লব মাত্রই প্রথম দিকে গড়ার চাইতে ভাঙার কৃতিত্বেই 
বেশী মস্গুল থাকে । আমাদের বর্তমানে চাই যুগধশ্ৰের 
সাথে মিল রেখে আধুনিক রুচি অন্যায়ী ভারতীয় 
সঙ্গীতকে নতুন করে ঢেলে সাজানো । সে-কাজ অবশ্ঠ 
ইতিমধ্যে আরম্তও হয়েছে। তার প্রমাণ আধুনিক 
বাঙলা গান,--কত বৈচিত্র্য, কত ভঙ্গী, লীলায়িত হাবভ।ব 
এসেছে এসব গানে_-যাতে জনসাধারণ তুমুল উৎসাহে 
এই নবধারাকে আপন করে নিয়েছে। ভারতীয় 
0158108] গানের পুনরুজ্জীবনেও টৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণে 
বোদ্ধের সঙ্গীতাচ।ধ্য পণ্ডিতজী বিষুঃনারায়ণ ভাতখণ্ডে যে 
আজীবন সাধনার পরিচয় দিয়ে গেছেন ও বাংলা! গানের 
আধুনিক বূপদানে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ভাব ও কাজের 
সমন্বয়ে ষে প্রত্তিভার পরিচয় দিয়েছেন এরূপ আর 
ছু'একজন মনীষির সধনীয় অদূর ভবিষাতে ভারতায় 
সঙ্গীতকে স্বদেশে বিদেশে ভারতের মর্ধ/াদার শ্রেষ্ঠত্ব 
নিদর্শন করে গড়ে তুলুন-এই আমাদের আস্তরিক 
কামন!। 


সমাপ্ত 


ররানরররররাতরাহারররররররররাররররারেররহররাররারররাররররহররারররারাররাররারারারারররাররাররররারারররারর১ 
লাশ পপ 
৩৭২ 





০৬ 


সেতার |শক্ষা 


মেতারের গৎ 
বাচেশ্রী-টিমা ভ্রিভাল 





রচনা- ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সাহেব স্বরলিপি_-শ্লীজিতেন্দ্রমে।হন সেনগুপ্ত 
স্থায়ী 

2৮ ০১1০:88 শঁ 

সসা |] সণ।ণণাধপাধা | সণ! লন। ধা মমা!| মা পপা মপধ। মপা | মজ্ঞা রপরা সা 

ডেরে ডা ডেরেডারা রা ডা ভা রা ডেরে ডা ঙেরে ডা ০রা০ ডা০ ডা০০ রা 


সরা ] সণ ণ১স। সর ধা এ | রী মমা মা মঙ্ঞা [ মা ধবা পধণা মপধা [ মজ্ঞা রসরা সা 
ডেরে ডা ০ ডেরে ডা রা ডাডেরেডা রা? ০9 ডাডেরে ডা ০ রাঁত€ ০ ডা০ ডা০০ রা 


অন্তরা 


্ রি 4 ৫ 4 রঃ 4০ ৫ ্ঁ 
মমা 11 মজ্ঞা মমা.ধা ণা|সাালাসামমা|জ্ঞাররাসাণা| ধা পবা পধণা ধপণা | 
ডেরে ডা০ ডেরেডভা রা ডা ডা রা ডেরে ভা ডভেরেডা রা ভা ডেরে ডা০০ রা০০ 


মা প্‌্পা য্পধা মপা | ্ঞা রসরা সা 
ডা ডেরে ডা ০ রাও ড়া০ ডা০০রা 


পাশ শোপিস ও 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সওজ হইত অগ্রহ্থায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


ওঃররারারাররারারহরারারারাররারারারারাররারারারারাপে ১ 2 জাল পতোর 


তান 


১ 4 না 
১। ধমধণা সাঁ| মজ্জরা সর্দদ1 ণণণা ধণধ। | সণা ' 


২। 


৩। 


ডারাডারা ডা ভাডার্ডা ডাডেরে ডাডেরে ডাওরা ডা 


০ ঃ ১ ৃঁ রি 
জ্ঞমধা মধণপণ ধণর্সরণ জ্রর্সণা | ধপ্মজ্ঞা রসপপণ সণণণা ধপধা | সনা 
ডারাডা ডারাডারা ডারাডারা ডারা ডারা ডাঁরাডারা ডারাডারা ডাডেরে ভারা০ ডা 


৩ ০ 
জ্ঞমধণা স্রজর্ণ স্ণধপা মজ্ঞরসা | ণসধথা সমজ্ঞরা জজ্ঞমা ধণধণা | 
ডারাডারা ডারাঁডারা ডারাডারা ভারাডারা ডারাডারা ভারাডারা ডাডারা ডারাডারা 


১০ হি 
সজ্জমা ধণধণ। সঙ্গমা ধণধণা | সা 
ডা ডারা ডারাভার। রাডারা ভারাডারা ডা 


০০৬ 
গীন 
শ্রীহিমাংশুভূষণ সেনগুপ্ত | 

কেন বামিলে ভালো! মোর হৃদয় বীণা 

দিতে বেদন। প্রাণে। আজি বেন্থর বাজে, 
যদি না দিবে দেখা করে বিমনা মোরে-- 

কেন ডাকিলে গানে ॥ মোর সকল কাজে? 
যত খুঁজিয়া মরি আর কেন গো মিছে, 
বাও দুরেতে সরি” থাক লুকায়ে পিছে, 
যদি না চাহ মোরে মোর ব্যথার স্থুর 


কেন বি'ধিলে বাণে॥ কি গে বাজে না কাণে। ' 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


স্বরলিপি 


্িউ: 


2 প্রজ্বস্িশ্টাউ৯ 


জয়জর়স্ভী- স্মুরধাকতাল 


কাননের পাখি ডাকে, 
উষার অরুণ ফাকে, 
নিরাশর ব্যথা জান 
আখি-জল প্রতিদানে। 


এ মধু যামিনী 

পোহাল বেদন-রো নে, 
চরণের ছায়াখানি 

জেগেছিল শুধু স্বপনে । 


মিলনেরি আশ। বুকে 
চেয়ে থাকি পথ পানে, 
পরাণ বিরহে কাদে 
এস প্রিয় ঘৃছ চরণে 
-নয়নে ॥ 


মরণ-সাগরতীরে 


এ. অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
স্পা 


এস তবে মোরে স্মরে, 


চির সুন্দর রূপে 


করুণার ধারা দানে 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি-_স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


শঁ ০ 
7] রা সা : ণধাঠ ণখ | 
এ ম যা 


ল বে 

ধাঁ সা ূ রা জ্ঞা ূ 
চর ণে র 

পা “রা ূ রা রা | 
৯ 

জে গে ছি ল 

"গা -মগা | বা শী | 
৩ ০0০ ০ ৩0 








স্থায়ী 
খু 

মগরা শী 
মি 9 
মা গ। 
দূ ন 
রা সা 

ছা য়া 
বাঁ গা 
শু ধু 
-মতন্তা -মডঞ্া 


বা শা ূ 
নী ০ 
রা -জ্ঞরজ্ঞা | 
রো ০০০ 
ণাঁ শা ূ 
খা ০ 
মা পা 
তা 
রা -সা ূ 
9 0 


-মম জীবনে ॥ 
৩ 

শ শা 
৩ ০ 
রা সা) 
দূ নে 
ধা পা 
নি 9 
মা শা 
নে 9 
শা শা 
০0 0 


1 


টা! 


| 


এর ,২+ 


শ্রী ০ 


মা ৃ ণ 
ল | নে 
গা | 
য়ে থা 
সপ! রা 
রা ণ 
ধা ণা 
স প্রি 
পা মা 
য় নে 

0 
পা | রা 
ন নে 
গা মা 
যা র 
সা রা 
রা শা 
বা রা 
খি জ 


চরকে সো তাস ছি: 
১৪শ বধ ১৩৪৪ রি নি 
০ ২৫ ুপ্ীজবাশিম্কগ ৮৯ ১ 


তাত ব্রা জ্বেস্নিম্ষচা 


মারার 





৩৭৬ 








৯৩ 
অন্তরা 

ও ৩ 

না না| সণ - | ঘ্ণ 
আ শা] বু ০ কে 
গা র | জর শ | রণ 
পূ থ পা 9 নে 
রা সস | ণাঁ ১ | ধা 
র হে কা ০ দে 
ণা ধা পা ধা | পা 
বু ৮ চ চা] ণে 
বা! শ | মগ -মজ্ঞা | -রা 
9 ০ ০ 9 ০ 
সঞ্চারী 

৮২ ৩ 0 
রা রা গ রা | রা 
পা খি ডা ০ কে, 
মা গ। ূ রাঁ -মন্ঞাঁ | রা 
রুূ ণ ফা ০0 কে 
রা সা | ণা 7 | ধাঁ 
ব্য থা ০ ন 
রা গ্রা | মা -পাঁ | মপা 
প্র তি দা ৩ নে০ 





-রসা 


০০ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


যা 








পপ সপ 
১৪শ বর্চ ১৩৪৪ _্ উস ২. অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 


চার নরভার রর €..... 





আঢত্ভাগ 
প- 0 ২ ৩, ০ রে 
11 মা ম! | ণাঁ ধা.| না ন। | সা শ7 | র্সা 7 
ণ সা | গ র | তী রি প্‌বে রি 





বে মো রে রে ০0 


ধা স৭ ূ রণ -্জ্্ঞা | রণ সা | থয] এ | ধা -পা ॥ 
চি র মং 9 নদ বর বধূ ০ পে 0 


পা 4 চর টা 4 মা ] 
ক রু 7 শা রর ধা রা নে ০ 


মা পা ূ মা গ। | বা শ গে মঙ্জা ূ বা -সা 


ম ম জী ৰ নে 9 ০ ০ 


দ্রউব্য £_ স্থায়ী “এ মধু যামিনী" পধ্যস্ত গেয়ে অস্তরাদি ধর্তে হবে । 


গান 
শ্রীঅতুল্য মেন 


যাবার বেল! পথের পথিক চোখের জল ফেল! আজকে আমার হারিয়ে গেছে সকল কথিক! 
নাও গো। আমার পথের প্রণাম হয়নি যা বলা, নাও গো শুধু তোমার দেওয়া ফুল যুখিকা। 
তোমার ম্থৃতির বেদন বাণী ক্ষম আমার মান অভিমান 
একল৷ রাতে কাদবে জানি স্মরণে থাক শেষেরি গান 
সিক্ত বুকের মালা। বেদন হবে আলা । 





সমরররররররররারররররররররারররররররাররররররররররররররররররররররএপা 





কথা-- শ্রাগিরিজাকুমার বস্তু 


। 
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শঁ 
সা 


তু 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


পা 
রি 


জবা 
পু 


গা 
মি 


গা 
রা 


ধা 
য়া 


রে 


সা 
তো 


মা 
পৃ 


রা 
ডি 


রা 
ল 


গা 
খো 


পা 
রে 


2 


১ 


স্বরলিপি 
মিশ্র ভীমপলম্ী-কাহর্র। 


তুমি পুষ্পমাল।, তুমি পুষ্পমাল। 
তুমি মিলনের প্রেম-ডোর অমিয় ঢাল] । 


তুমি রাখো বাঁধি প্রিয় বুকে প্রিয়ারে সুখে, 


জাগে সুরভিত কল্যাণ তোমারি বুকে । 


তুমি ভক্তিতে রাখো ভরি পৃজারি ডালা ॥ 


সুর_-শ্ীদেবরঞ্জন পণ্ডিত 


0 
জবা জ্ঞা সরা 
প মা লা০ 


গা "শা সা 
নে রু গ্রে 
গা -মা পা 


বা ০ ধি 


জ্ঞা-রা সা 
সু ০ খে 


2 ধা পা 
মা] রি 


জ্ঞা 
জা 


বু কে 
রা জ্ঞকা সা 
রি ডা লা 


-ন] 


0 


গা 





শা 
হতজ্ঞাজ্া 
তু মি 


1 যা -পা 


ডো বু 


শা 
1 পা -ধা 
প্রি ০ 


| না না 
জা গে 


পাপা 
তু মি 


11 17 
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টি 0 
সা-্রা রা জ্ঞা সা 
পু য;প মা 'ল৷ 
গা মাজ্ঞা রা সা 
অ মি)]য় ঢাল! 
0 
পা-মা|গা -মা পা 
য় ০ বু ০ কে 
নানা|না সা ণা 
স্ব র।| ভিত ক 
পা -সা! পা পা পা 
ভ ০ ।ক্তি তে রা 





্বরলিপি_-কুমারী উন বন্দ্যোপাধ্যায় 


এ] 


পা! 
থো 


২ শপলাশীশিতাটি পি শি শীলা শপ শিস পিপিপি? 


১৪শ বর্ধঃ ১৩৪৪ 
(০০০১০১১১১2১ 


স্বরলিপি 


৭ সি 


৮ রা বালিতে 


০১০ 
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মিশ্র বাডগত্রী-দাদ্‌্রা 


ফুলেরি বাসর জাগে 

কেন আজি নাহি আসে 
আসন কাদিছে ওই 

দূরে থাকি তুমি হাসো। 


পূজারী করিয়! মোরে 
কেন গে রহিলে দুরে, 
আসিয়। অধ্য লও গো 
য্দি মোরে ভালবাসো । 


কথা-_-শ্রীপশুপতি ঘোৰ 


আস্থাক়ী 
শঁ ০ শঁ 
11 মধা মধণসা ণা ধা মা মা! রা 
ফু ০ লে০০ 9 রি | বা স রি জা 
সরা সরা সা | ণা ধা পর ॥। সা 
কেণ ন০ আ দি না হি আ 
সা রা সা | ণ ধা গণ ! সা 
আস ন কা দি ছে ও 
ধা পা ধা | সণা-নণা-ধা ] মা 
দু রে থা কি ০০ ০ তু 





সাজানে। তোমারি দ্বারে 

সারি সারি পৃজা-থালা 
অধীর হইল যত 

আরতির দীপ-মালা, 


আজি কোন অভিমানে 
বাথ। দাও মোর প্রাণে 
এত আশা আয়োজন 
বৃথা যেন নাহি নাশো। 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রপরিমল কুশারী 


-মা -ধপা | মা -্জা -রসা 1 
০ ০০ গে ০ ০০ 
-রা -জ্ঞা | সা শা শী এ 
০ ০ সো ০ ০ 
-মা শ-গা ূ -মা মা শা 
০ 0 ০ ই ০ 
জ্ঞা রা | সা শা শ হা 
মি হা সে ০ ০ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রত বলা শি অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ৮ 





অন্তর 
[ও শঁ 9 শঁ 
11] [মা মণা,ণা ূ ধা ধা ধা 1 মপা-্ধণা-পণা| সা শা শ 
পু জান রী ক পনি য়া মো০ ০০ ০০ রে 0 ঘা 


ণার্সা রা | জ্ঞ রা সা] সা .-না -ধা | -াঁ ধা 7 ॥ 
কে ন গো. র হি লে, দু ০. ০ 


4 


্সার্সর্ণ সণ. | ণা -ধা ধা ] ণধা-পমা-পধা, | 
আ সিএ য়া অ বু ঘা ল) ০০ ০ও গে। ০. ০ 


সরা রমা মপা ূ পধা -ধশা -ধা /| মা জ্। রা সা শু শা 11 
ষণ০ দিও মো০ রে০ ০০ ০ ভা ল বা [ সো 0 ০ 
সঞ্থারী 
শা 9 শা ০ 
11 (সা রা সা | পথ ধা ণ! 1 মা -গা-রজ্ঞা | রা 7] এ ॥ 
সা জা নো ূ তো মা রি দ্বা ০ ০০ ূ রে ০ ০ 


চা 


॥ 
রা গা মা | প| -ধপাঁ -ধপা | মা গা রা | মজ্ঞা -মজ্ঞা -রনা) ॥ 


সা রি সা রি ০০ ০০ পৃ জা থা ল1০ ০০ ০০ 


সা রা মা | পা ধা ণা ] পধাধর্পা-ণা | -ণধা -ধপা.-মা ! 
| হ ই ল য০ তণ০ ০ | ০০ ০০ 0 


৫ ] 


সা ণা পা ূ “মা জ্ঞা জ্ঞা | পমা-জ্ঞরা-সর সা শা 7]! 
আ চা তি র্‌ দী প্‌ মাও ০০০০ | | 


শী শীত শিট শীশি শা শত শশা শটাশীশীশি পিটিশ টি শশী ্ীশীাবীশশীীশীিশিতি টিসদত পিপি শিশিশী শীশিিশ তি শট এশা টশশীশীশীশাতি 


৩৮৮০ 


৬০০১ 





এিিউ 


:১৪শ বর্চ ১৩৪৪ 2 ডবল াউ/৯২২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ)। 
72222 শা 22 টি উআআাররারারারারাররারাারাররারাএরারারারােরারারারারারি 


আভ্ভাগ 
শা ০ % শা ০ 
11 (মা মা ধা | ধা ধা ণা।] ধা-ণা-্্া | রানা 71 
আ জি কো ন অ ভি. মা ০ ০০ | নে ০ 9 
সর্বী বর্মা মা | জ্ঞা রা সা ধুরা নর্সা-ধর্সণা | ধা শা 7 ] 
ব্াযও০ থাও দা | ১ ম্‌ ম প্রা ০০ ০০০. ণে ০ ০ 





্র 


সা রণ সা | ণা ধা পা । মা -পা -ণপা 
শা আ য়ো জজ ০ ০০ 


-মপ। -মা -জ্ঞা 1 


০০ ০0 ন্‌ 





সরা সরা সা । থখ সা ণও 1? সমা-ডওমা-জ্ঞরা |] সা শা 7 11 11 





বৃ থা০ যে | ন না হি না ০০ ০০ শো ০ ০ 
রাস 
গান 
শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 

পথ চেয়ে মোর দিন যে গেল ডাক শুনন কওনা কথ। 

আসবে তুমি বলে, রইলে তুমি আনমনা, 
কাদন আমার সার হলো৷ এ বিফল হলে বালুচরে 

পাষাণ বেদী তলে। আখি জলের আল্পন।। 
ওগো নিঠুর হে দেবতা আসন তলে হে উদ।সী 
নীরব তুমি কওনা কথা মলিন হলো পুষ্প রাশি 
নিলেনা মোর বরণ মাল! আরতি দীপ যাবে নিভে 


গাখা নয়ন জলে। এমনি ক্ষণিক জলে! 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


িক্ট ১১২১২ 





মুপজ-বাদন 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেক্্রনাথ দে (স্ববোধবাবু ) 


খামার 


শঁ ১ 
। । । । | ] 
কত্ে কেটে তাগ ক তেটেতা ৬তা কতা 


৪০৬। 


২ 
। | 1) -1 1:71, লা 
ধা কতা ধা ধা কতা ধা ধ| কতা ধা 
চি 

। 


। ] । 
৪৭৭। কত্ধে কেটে তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ 


১ 


। | | | 
ধেরে কেটে তাগ ধেরে কেটে তাগ থুন্‌ 


3 
[রা । । | ॥ পা 
গ্রেদেস্তাকে গ্রেদেসম্তাকে গ্রেদেস্তাকে ধা 


শী ১ 
। 1 । 


। ॥ ॥ ॥ 
৪৭৮। ধেটে দ্ধা ঘেনে ধেটে তেটে কড়ান তেটে 


হু 


। । । । । 
কৎ তেরেকেটে তাগ দে তেরেকেটে দেখ 


1 | + 
তেরেকেটে দে ধা! 


শা ১ 
। 1 ॥ 
থুন থুন গ্রেদেস্ত। 


| ] । 
৪৭৯। কেটে তাগ ত্তেরেকেটে 
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২ 
। ] । । | । 
কংতেরে কেটেতাগ দে২ --তা আত। 
। শঁ 
কতা ধা 


বাটের সময় উপরোক্ত বোলগুলি দুই হাতে বাজাইতে 


পার! যায়, শেষ তিনটি বোপ কেবঙ্গ দক্ষিণ দিকে 
বাজান যায়। 
আড়ি 
শী 
পারা ] । । 
৪৮০। থুকেটে কতেটে গদিঘেনে নাগ দেন তা 


১ 
। । । “রর 
আ কেটে খেনে কড়ান কড়ান তাকেটে 


হু ধ 
॥ | ] 1 । + 
থুন্না কতা খুন তেটে ধেৎ ধেরেকেটে ধা 


শী ১ 
| | 


॥ । [| ॥ 
৪৮১। ধাক২ কৎ ভ্রেকেটে ' তাগেনে খড়ান তাগেনে 


চর 


। ॥ . | | 
ক তাগেতেটে প্রেগে থুন্না কত। গ্রেদেন্‌ 
| 


। 1 
তাগেনে তেটে কড়ান কড়ান ধ! 





৩৮২ 





ওিউেং 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
চাতক ভাজার 


শঁ | ১ 
। । । । ॥ ॥ 
৪৮২। ধাতা ক্রাশ কতেটে ঘেতেটে ঘেত কাদি 


২ 
। । । । ] 
ভাগেনে কতেটে ভাগেনে 


ভিউ, 


গর 


ৎণ্ট শ্াপ্রজ্বোম্পিম্া 4০৯১২ 
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শী ১ 
1 । 


। | ] ।. 
৪৮৩। ধাতা ক্রান্তা ধেৎ ধেরেকেটে ধাগেনে নাগেনে 


1 
থুন। 


। । 
ঘেড়ে নাগ দেৎ তেটে কতা কতা 


২ 
। । । । শ 
কড়ান তাগেনে গ্রেদেস্তাগেনে ধা 


০স্বাল 


থে জেকেট্‌ 

। । । শী” 

কতেটে তাগেনে কতেটে ধা! 
শ্যাসা-সন্মিলন 


গত ৫ই অগ্রহায়ণ রবিবার, শ্রীযুক্ত কুঞ্জবিহারী চক্রবর্ভা 
মহাশয়ের ২নধ হেমচন্দ্র চক্রবন্তী লেনস্থ ভবনে হাওড়া 
সঙ্পীত ভবন কর্তৃক 'শ্তামা-সম্মিলনে'র পঞ্চম বাধিক 
অধিবেশন ন্ুসম্পন্ম হইয়াছে । সম্পাদক শ্রীননীলাল 
ভট্টাচাধ্যের উদ্যোগে এই সভ। অনুষ্ঠিত হইয়া! থাকে। 
ধীঅমরনাথ ভট্টাচাধা, পণ্ডিত ছুলভিচন্দ্র ওট্রাচাধ্য, 
শ্ীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, অরুণপ্রকাশ অধিকারী, 
কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়, সতীশচন্ত্র দত্ত, বিজয়লাল 
মুখোপাধ্যায়, কালীপদ পাঠক, সন্র্াসীচরণ রায় প্রভৃতি 
কলিকাতার বনু প্রসিঙ্ঘ'গায়ক বাদক এ সভায় যোগদান 
করিয়াছিলেন । মহিলাদের মধ্যে কুমারী আইভি 
বন্দে]াপাধ্যায় ও বেলা বন্দ্যোপাধ্যায় খ্যাল গান 
করিয়াছিলেন। 'অধিক রাত্রিতে সভা! ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত-সভ।৷ 
গত ১৫ই অগ্রহায়ণ বুধবার ঠাকুর শ্রীশ্রীজিতেন্দ্রনাথের 
জন্মতিথি উপলক্ষে ৩৯নং দেবেন্দ্র ঘোষ রোডস্থিত 
ভবানীপুর মঠে একটা সঙ্গীত-সভ। হইয়া গিয়াছে। 
' সঙগীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 








সুমধুর গ্ুপদ ও শ্তামা বিষয়ক বাঙ্গলা গান, পণ্ডিত 
ছুলভচন্ত্র ভট্টাচার্য মহাশয়ের মুদঙ্গ সঙ্গত এবং শ্রীঅক্ষয়চন্ত্ 
বটা।লের মৃদঙ্গ ও তবলা শুনিয়। শ্রীপ্রীঠাকুর এবং উপস্থিত 
ভদ্্রমগ্ডলী ও মহিল।গণ মুগ্ধ হন। 


রিপণ কঢচলচ্জ সঙ্গীত প্রতিযোগীতা 

রিপণ কলেঙ্জের সাহিত্য বিভাগের উদ্যোগে গত ২রা! 
ডিসেম্বর অপরাহ্ন ৫ ঘটিকায় কলেজ হলে বাৎসরিক সঙ্গীত 
প্রতিযোগীতা হইয়াছে । বাঙ্গলার প্রাসদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত তুলসী লাহিড়ী ছাত্রদের 
পরীক্ষা গ্রহণ করেন। খ্যালে শ্রীহধাংশু দাশগুপ্ত প্রথম 
স্থান অধিকার করেন এবং আধুনিক বাঙ্গলা গানে 
সুধাংশু দাশগুপ্ত, সুধীর ব্যানাঞঙ্জি ও বনবিহারী ব্যানাজ্জি 
কৃতিত্বের পরিচয় দিঁয়াছিলেন। প্রতিযোগীতার পরে 
সভাপতি মহাশয় বিচারকগণকে ছাত্রগণকে এরূপ উৎসাহ 
দ্রানের জন্য ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন। 

সঙ্গীত জল্স৷ 

গত ২৬শে নভেম্বর, শুক্রবার সন্ধ্যা ৬ ঘটিকায় 
কাচড়াপাড়া৷ হাইওমাস” ইনৃষ্টিটিউটে একটি সঙ্গীতের 
জলপ! হইয়া! গিয়াছে । কলিকাতার এবং অন্যান্ত স্থানের 





অগ্রহায়ণ ৮ম 'লংধা। 


১৪শ বধ, ১৩৪৪... সি উম ৃ 


প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজগণ নিমস্ত্রিত হইয়া সভায় যোগদান 
করিয়াছিলেন; তন্মধো কলিকাতার প্রসিদ্ধ ওস্তাদ 
ছেটে খা ( সারেঙ্গ ), প্রোঃ জমীরুদ্ধিন খা ( ব্-সঙ্গীত ), 
জুম্মা খা (তবল1), পার্টনার শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
(ক-সঙ্গীত ও তবলা), স্থানীয় শ্রীগুপীনাথ হালদার 
(বেহালা), কলিকাতার শ্রজিতেজ্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
ওরফে সম্ভবাবু ( আধুনিক ) বাংলা গান প্রভৃতি গুণীগণের 


নাম উল্লেখযোগ্য। এই অনুষ্ঠানের সাফল্যকল্পে সঙ্গীত, 


ও নাট্য বিভাগের সম্পাদক শ্রীযুক্ত মৃত্যুপ্রয় সিংহ মহাশয়ের 
অক্লাস্ত পরিশ্রম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । জলযোগের পর 
রাত্রি প্রায় ১১ ঘটিকার সময় অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


শিলচঢের “নুটুরানীর স্বপ্র* অভিনক্প 

গত ২১শে নভেম্বর শিলচর আর, ডি, ইঈনষ্টিটিউশনে 
শিলচরের তরুণ সাহিত্যিক শ্রীরবীন্দত্রনাথ মিত্র প্রণীত 
একখানি গীতি-নাট্য “নুটুরাণীর স্বপ্র* ছোট ছোট মেয়েদের 
দ্বারা অভিনীত হইয়াছিল। তাহার নাটিকাখানির 
পরিকল্পনা অতি মনোরম হইয়াছে। গীতিগুলির স্থুর 
যোজন! করিয়াছেন কুমারী বেল নন্দী ও হৃুর্য)কাস্ত 
মিশ্র। কুমারী হেনা সেনের কণ্ঠ-সঙ্গীত ও “খোকার” 
অভিনয়ে সকলেই বিহুপ্ধ হইয়া পড়িয়াছিলেন। লীন 
দাসের “বর্ণার” ভূমিকা ও “বর্ণানৃত্য” উল্লেখষোগা । 
তাহাদের এই শিক্ষা! ও প্রযোজনা সম্পর করিয়াছেন স্ব 
নাটিকাকার। সভাস্থলে স্থানীয় বিশিষ্ট ভদ্রমহোদ্য় ও 
অন্তান্ত লোক-সংখ্া প্রায় এক হাজারের মত হইয়াছিল। 


তাল সঙ্গীত সম্মিলন 
৭ম বাধিক অধিবেশন 
অধিবেশনের স্থান--শিবপুর আনন্দ আশ্রম। 
অধিবেশনের তারিখ-_১২।১৩।১৪ পৌষ, ১৩৪৪। 
অধিবেশনের সময়-_ প্রতিদিন অপরাহ্ন ৩ট1 হইতে 
রাত্রি ৯টা পর্যাস্ত। 
গায়ক ও বাদকগণের অপূর্বব সমাবেশ। সর্বসাধারণের 
উপস্থিতি ও সহাঙ্গৃভূতি প্রার্থনীয়। | 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ আচার্য, 
সম্পাদক, তালা সঙ্গীত সম্মেলন। 
তাল পোষ্ট, খুল্ন। জেল|। 
€1৮1৪৪ 
সঙ্গীতাসর , 
গত নভেম্বর মাসে সঙ্গীত আসরের ষষ্ঠ অধিবেশন 
শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ শীল মহাশয়ের মুক্তারাম বাবু ্্রীস্থ ভবনে 
হইয়া গিয়াছে । এই অধিবেশনের বিষয় ছিল-_বিশিষ্ট 
গায়ক শ্রীযুক্ত জীবনচন্দ্র উপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত রাম মিত্রের 
কঠ-সঙ্গীত এবং কুমিল্লার প্রসিদ্ধ মন্ত্রী আলি আহম্মদ খ! 
সাহেবের সেতার-বাদন। বল! বাহুল্য ইহাদের গীত- 
বাদ্যে শ্রোতৃবর্গ বিশেষ মুগ্ধ হইয়াছেন। ইহাদের সহিত 
সঙ্গত করিয়াছিলেন শ্রযুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়। 
পরিশেষে সঙ্গীতাসরের ক্রমোন্নতি' কামনা করিয়া ইহার 
করূপক্ষদিগকে আমাদের আস্তরিক শুভেচ্ছা জাপন 
করিতেছি। 











সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ প্রগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 








পৌধ, ১৩৪৪ 


সাল 








সঙ্গীত পারিজাতঃ 
(পূর্বাহবৃত্তি ) 
সত্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


শ্রীরাগ-মেল-সম্ভৃত। সোরটী রি-স্বরোদ্গ্রহা । 
পঞ্চমাৎ হুম্ফিতোপেতা রি পর্যন্তং পুনস্তথা ॥ 
সংহক্ফিতা ম পর্বস্তমগ্রন্থস্কান বড় জকা ॥ ৪৭১ 
তখৈব পঞ্চমোপেত| রি-স্বর চ্যবিতোদিতা (1) 
ইতি সোরটী। প্রথম প্রহরোত্তরম্। 
সোরটী রাগ ই্রীরাগ-মেল হইতে উৎপন্ন । “রি' ইহার 
গ্রহতর। পঞ্চম হইতে খষভ পর্ধস্ত হুম্মকিত গমক ব্যবহৃত 
হইবে । তদন্থযায়ী ফড়জ হইতে মধাম পর্বস্ত হুম্ফিত 
পদক থাকিবে । এই রাগে বড়জ স্বর অগ্রন্থস্থান-গমক 
সংযুক্ত । , পঞ্চমও লেইকপ। ইহার রি স্বর চ/বিত- 
গমকযুক্ত ॥ ৪৭১ 


শুদ্ধ-্বর লমুদ্ভূতে] গান্ধারোদ্গ্রাহসংযুতঃ। 

আরোহে ত্যক্তধে জেয়ে। গান্ধার চাবিতোদিতঃ ॥ 

অগ্রন্থস্থান সংযুক্তঃ পুনঃম্বস্থান সংযুতঃ। 

আন্দোলিত নিষাদাঢ্যো মারুধর্ণন্দোলিতোমুনঃ ॥ ৪৭২ 

গপ পনীধ। নিধ ধাপ মগরিস। গমপমগমপনি 
মনি ধপ মপ মগম গরিস সরি গম পম গরিস। গমপনী 
সগা রিস নিস নিস. নিধপ গম পাগম গারিস। ইতি মারুঃ। 
তৃতীয় প্ুহরোত্বরম্‌। 

মারু রাগ শুদ্ধম্বর হইতে সমুডূত। গাদ্ধার ইহার 
গ্রহত্বর ; ইহার আরোহে *ধ' বজিত। গান্ধার চাবিত- 
গমক যুক্ত। ইহাতে অগ্রন্বস্থান ও পুণংখ্বস্থান নামক 











১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 


গমকের ব্যবহার হয়। ইহাতে নিষাদ স্বরটি আন্দোলিত 
ও ধৈবত স্বর পুনঃ পুনঃ আন্দোলিত হয়। ৪৭২ 

নাটমেল সমুদ্ভূতে] জাগঃ কুমুদ-সংজকঃ | 

আরোহণ ম বর্জেযাক্তো গান্ধারোদ্গ্রাহ শোভিতঃ 9 ৭৩ 

গপ ধনিস সনি ধপ মগরিস রিগপম গরি। সনী 
সগপ ধনিস নিধপ ধনিস নিধপ ম্গরিস। গপপগপম 
গরি গপ মগরি সনীস রিস নিস রিগ পম গরি সনিসা। ইতি 
কুমুদঃ। তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌। 

এই রাগ নাট মেল হইতে উড্ভৃত। গান্ধার ইহার 
গ্রহত্বর, ইহ।র আরোহে “ম" ব্জিত। ৪৭৩ 

নাটমেল-সমুদ্ভূতো। রাগশ্চক্রধরঃ স্থতঃ | 

পঞ্চমেন বিহীন: স্তাৎ ষড় জোদ্গ্রাহেণ শোভিতঃ ॥৪৭৪ 

সরি গম ধনি স সনি ধম গম গরি লরি গম গবি সস 
রিগ গম ধম গরি সরি গমগ রিস রিনি ধনি সনি ধনি সধ 
নিস রিগম গরিস। ইতি চক্রধরঃ| তৃতীয় প্রহরোত্বরম্। 

চক্রধর রাগ নাটমেল হইতে সমুদ্ভূত। ইহাতে গ্রহ 
স্বর ষড়জ, পঞ্চম বজিত ॥ ৪৭৪ 

ভৈরবী-মেল সম্ভৃতো৷ গান্ধারেণ বিবজিতঃ 

আরোহেতু নি বর্জাঃ স্যান্মাদিং সিংহরবঃ স্বতঃ॥ ৪৭৫ 


ম্প ধসরি সরি সধ সনি ধপ ধপ মম রিস ধসসা। - 


রিম পম রিসধ সধ সরিস পধ সরিস নিধ পধ পম সরি সধ 
সসা। রিম পমরি সধ সধসরিস পধ সরিস নিধ পধ 
পম সরি সধ সসা। রিম প্মরি সধ সরিস পধ সরিস 
নিধ পধ পম মরি সধ সসা। রিম পমরি সধ সরি মপ ধস 
রিস নিধ পধ পম পম রিস পম রিম ধসসা। ইতি 
সিংহরবঃ। তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌। 

ভৈরবী মেল হইতে সিংহ রব রাগসন্ভৃত। মধ্যম 
ইহার গ্রহম্বর, ইহাতে গান্কার স্বর বঞজজিত; আরোহে 
নিষাদ শ্বরও বজিত হইয়া থাকে ॥ ৪৭৫ 

শ্রীরাগ-মেল সম্ভৃত। গ শ্বরেণ বিবজিতা। 

মঞ্জুঘোষ! ধ-পূর্বাস্তাদারোহে ত্যক্ত নি-স্বরা ॥ ৪৭৬ 








_ সি নিউ 


কট প্রভবাস্নিম্চা 4৭২১২ 





পৌব, ৯ম সংখ্যা 


ধস রিম পধ সনি ধপ ধম রিস। ধম রিম পধ 
পম ধপ মরি মপ সরি লরি লধ সনি ধপ ধপ মপ সরি 
মপ পম রিসধা সস॥ উতি মঞ্জ্ঘে:ব। | তৃতীয় প্রহরোত্বরম্‌ ॥ 

মঞ্জুঘোষা রাগ শ্রীরাগ-মেল হইতে সম্ভৃত। ইহাতে 
গান্ধার স্বর বঙজিত। ধৈবত ইছার গ্রহত্বরঃ আরোছে 
নিষাদ স্বর বজিত। ৪৭৬ 

 মুখারী-মেলসভভূতা! ম'হীন। শিববল্পভা। 

স্তভাবোদ্গ্রাহ গান্ধার] পাংশ ন্তাস স্থশোভিত! ॥ 

অবরোছণ বেলায়াং নিষাদেন স্থশোভিতা 1৪৭৭ 

গপ ধস সনি ধপ নিধ পপধধ পগগরি সরিরিসরি। 
পপ গ পপ গরি রিগরি সরি রি সধসসা। পাপ ধানি 
ধপ নিধ পপ ধধ পগগ রিসরি রিস ধস। ইতি শিব- 
বল্পভা। দ্বিতীয় প্রহরোত্বরমূ। 

মুখারী মেল হইতে শিববল্পভা রাগ উৎপন্ন । ইহ 
“নি? ও 'মঃ বজিত রাগ। পঞ্চম ইহার অংশ ও ন্যাস 
স্বর। ইহা অবরোহে নিষাদ-স্থুশোভিত। ৪৭৭ 

শুদ্ধ মেল-সমুদ্‌ভূতঃ ফড় জাদিঃ সমনোহরঃ। 

আরোহে গরিমৈ ত্যক্ত আন্দোলিত-পসাহ্িতঃ ॥ 

ধৈবত, প্র।প্য তন্মাচ্চ সন্নিবূতো ইত্র কম্পিতঃ | 

পঞ্চমাৎ ষড়জমাসাদ্য নিবৃত্তো মধ্যমং প্রতি ॥ 

তত্ত্রাপ্যান্দোলিতো৷ গেচ রৌচ স্বস্থান শোভিত: ॥ ৪৭৮ 

সসপাপধনিধপমা পধান সানিধপ মাপ ধনি 
ধপ মাগরীন সপ সপাপধপপ পাপমপানি ধধ পাসা 
পাসা পামা গারীস ॥ ইতি মনোহরঃ । দ্বিতীয় গ্রহরোত্বরম্‌। 

শুদ্ধমেল হইতে মনোহর রাগ সমুদ্‌ভূত। বড়জ 
ইহার গ্রহশ্বর। ইহার আরোহে গান্ধার, খধভ ও মধ্যম 
বঞজিত। ইহাতে ষড়জ ও পঞ্চম আন্দোলিত ভাবে 
ব্যবহৃত হয়। ইহাতে ষড়জ হইতে ধৈবত পরধস্ত আরোহ 
ও অবরোহ কালে ম্বরগুলি কম্পিত এবং পঞ্চম হইতে 
যড়জ পর্যন্ত অবরোহে আসিয়! পুনরায় আরোহছে মধ্যম 
স্বরে বিরত হইতে হয়; আরোহ সময়ে গান্ধার স্বরটি 





৭ 





১৪শ বর্চ ১৩৪৪ 


স্পা 





আন্দোলিত করিয়া ব্যবহার করিতে হয় এবং এরি” স্বরে 
হ্বস্থান' নামক গমক গ্রয্ষোগ করিতে হয়] ৪৭৮ 

উৈরবী স্বর-সন্ভৃতা নিষাদোদ্গ্রাহ সংযুতা। 

গান্ধারে নৈয়া-যুক্তা ঘা জেয সানন্দভৈরবী ॥ ৪৭৯ 

নিনি সগ গা গরি সরি রিস নিণি সা। নিনিমগ 
গম মপ মগ গম গগা গরি সনি নীস ম্মা। ধাপ মমপ 
মগগ মগগ মগ গা গগ গগা গরি সনি নিসগ গরি লনি নিস 
ম্মা ॥ ইত্যানন্দভৈরবী | সর্ববদা। 

টউৈরবী মেলের স্বর সমূহ হইতে আনন্দ ভৈরবী রাগ 
উদ্ভূত । নিষাদ ইহার গ্রহম্বর, ইহার গান্ধার দ্বরটি 
নিয্তাযুক্ত ॥ ৪৭৯ 

শঙ্করাভরপোরাগঃ শঙ্করানন্দকে। ভবেৎ। 

রিগপান্তত্রচাংশাঃ স্থা রিষ্ভাসেন সথশোভিতঃ ॥ 

স্বন্থ সবারদিনাং যোগাদ্‌ যত্জ স্যাৎ বছ কম্পনম্‌ ॥ ৪৮০ 

সরি গম পপপ পম পপপপ সমগরি গগা গারি 
সরি গরিস। রী সরি সরী গরি সরি সম্ম নিধনি সরী 
সনি সাসরি গম পাসপারি ধাম নীপস। সনিধ পম 
পম গগা গারি সরিস। ইতি শঙ্করানম্দঃ। 

শঙ্করাভরণ রাগই শঙ্করানন্দ নামে ব্যবন্ৃত। «রি 
গ' ও “প? ইহার অংশ শ্বর। «রি স্তাস শ্বর। ইহাতে স্বদ্ব 
লংবাদী শ্বরের যোগে বহু কম্পন ববহ্ৃত হয় ॥ ৪৮০ 

আরোহণে নিয়োগেন সৈদ্ধবী মানবী মতা! ॥ ৪৮১ 

ধনি সরি মপ মগ! রিসা নীধা ধানী সারি মপা নিধপ 
মাগরি সরিসা । ধনি সারি মাগরি পম গরি সরী সধধ 
নীসা॥ ইতি মানবী। সর্বদা। 

সৈদ্ধবী রাগের আরোহে নি স্বর যুক্ত হইলে তাহাকেই 
মানবী রাগ বলে ॥ ৪৮১ 

কল্যাণ মেল সন্ভৃতা রাজধানী হ্থপ্রদা। 

আরোহণে ধ-হীন! শ্তাদ্‌ বছকম্প মনোহর ॥ 

আমেড়িত স্বৈযু'ক্তাইবরোহেইপি গ-বঞ্জিত। ॥ ৪৮২ 

সরি 'গম পনী সারি সনি সনি ধপ মমরি সনি সসরি 





ইউ ২ 
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পম গম গম পম ধম রিম সনীসা। সরি গম পপম 
সরিস। পনি সপনি লরি গম পম সরি সনি পনী সসা। 
ইতি রাজধানী । সর্দা। 

কল্যাণ-মেল হইতে এই স্ুখপ্রদ রাজধানী রাগটি 
উৎপক্জ। ইহার আরোহে ধৈবত বর্জিত ও অবরোহে 
গান্ধার বর্জিত । বনু কম্প বা গমকের ব্যবহারে এই 
রাগটি মনোরম । ইহার ম্বর-সমূহ আতম্রেড়িত বা ছুই 
শতিনবার আবৃত্তি বিশিষ্ট ॥ ৪৮২ 

গোরী মেল-সমুদ্ভূতা৷ ফড়জোদ্গ্রাহাথ শর্বরী । 

স-ন্তাসা পঞ্চমাংশা য! স নিম্তাসেন শোভিত ॥ ৪৮৩ 

সরি গম পধ নিস সনি ধপমপধপস। প্‌পপপম 
পপ. পা পম ধনি ধপ মা সরি গমা গরিন নস সলসসনি 
সনিস নিধ নিস নিধ নিস নিধ নিধ পম গম পম গম গ। 
রিসা নিধনি সরি গরি সনিধনি সদা ॥ ইতি শর্বরী। 
সর্বদা । 

গৌরী মেল হইতে শর্বরী রাগ উৎপন্ন । যড়জ ইহার 
গ্রহন্বর, পঞ্চম ইহার অংশম্বর, স ও নি ইহার স্তাস 
স্বর। ৪৮৩ 

অনেনৈব প্রকারেণ রাগ! অপ্যমিতা মতাঃ। 

স্বাবিংশত্যাশতং তেচ প্রোক্তা লোক স্থখায় চ॥ ৪৮৪ 

এই প্রকারে রাগ অগপিত। জনসধারণের সুখকর 
হইবে মনে করিয়া আমরা ১২২ প্রকার রাগের লক্ষণ 
নির্দেশ করিলাম । ৪৮৪ 

একন্মিক্লৌডুবে মেলে ন রাগাস্তর সম্ভবঃ। 

স্বরেষু পঞ্চনথ স্থায়ী যতে৷ ভবতি সর্বদ! ॥ ৪৮৫ 

এক শুঁডুব মেলে অন্য রাগ সম্ভবপর নহে। যেহেতু 
গড় ব মেলে পাঁচটি স্বরে রাগ সর্বদা স্থায়ী হইয়। থাকে। 

রসে বীরেহতুতে রৌদ্র দীপ্তা জাতিরুদীরিতা। 

মৃছ জাতিশ্চ শৃঙ্জগারে আয়তা হান্তকেরসে ॥ ৪৮৬ 

দৈস্তেচ করুণা জাতিবাঁভৎসে চ ভয়ানকে। 

হান্য-শৃঙ্গারয়োমধ্য। রসেঘেতেষু জাতয়ঃ ॥ ৪৮৭ 








৩৮-৭ 


সদ 


এট ৮ প্রয্রোস্ণি চা ০৮৮ টি 


তত্তজ্জাতিরসৈরেব শ্বরাম্ততদ্‌ রসাত্মুকা: | 

তাদৃশাংশ গ্রছন্যাসৈ রাগে তত্বদ্‌ রসাত্মৃতা ॥ ৪৮৮ 

পূর্বে দীপ্তা আয়তা ইত্যাদি নামে শ্রুতি-সমূহের যে 
পাচ প্রকার জাতি বলা হইয়াছে তম্মধ্যে দীপ্তা বীর 
অদ্ভুত ও রৌন্র রসের অভিব্যঞ্জক) এইরূপ শৃজার রসে 
মৃছ জাতি, হান্ত রসে আয়তা জাতি, দৈন্য বা করুণ রসে 
করুণ জাতি, বীভৎস ভয়ানক হান্ত ও শৃঙ্গার রসে মধ্যা 
জাতি গ্রযোজ্য। সেই সেই জাতীয় শ্রুতি-সমূ্ধের 


সমাবেশ হেতু সেই সেই ম্বর-সমূহও সেই (সই রসের, 


অভিব্যঞ্কক হুইয়া থাকে। আর সেই রসের অভিব্যগ্তক 
ত্বর সমূহ অংশ গ্রহ ও ন্যাস স্বর হয় বলিয়৷ রাগটিও 
সেই সেই রসের অভিব্যপ্রক হইয়া থাকে । ৪৮৬-৪৮৮ 

পূর্ব কোমল তীব্রৈশ্চ তথা তীব্রতরেণচ। 

অতি তীব্রতমেনৈব সর্বে রাগ! উদ্দীরিতাঃ ॥ ৪৮৯ 

পূর্ব কোমল (কোমল ম্বর অপেক্ষা এক শ্রুতি 
পৃবে নিষ্পার্দিত শ্বর ), তীব্র, তীব্রতর ও অতি তীব্রতম 
স্বর অবলম্বনে যে রাগ-সমূহ নিষ্পগ্ন হয়, তাহাই এই রাগ 
প্রকরণে উক্ত হইল ॥ ৪৮৯ 


গছ 


পিউ 


পৌব, »ম সংখ্যা 


রিঞ্চ পুর্বং তথা তীব্রং তীব্রতরঞ্চ গন্বরম্‌। 

তীব্রতমং তথাগঞ্চ মঞ্চ তাব্রং ত্বত্ত ॥ ৪৯০ 

মঞ্চ তীব্রতমং ধঞ্চ পূর্বাখ্যং তীব্র সংজ্িতম্‌। 

তীত্রতরং নিষাদঞ্চ তীব্রতমঞ্চ নিম্বরম্‌ ॥ ৪৯১ 

ইত্যেতাংস্চ দশত্যক্ত(1 রাগলক্ষণ মীরিতম্‌। 

পূর্ব ও তীব্র 'রি» তীব্রতর ও তীব্রতম *গ” তীত্র ও 
তীব্রতম “ম”, পূর্বব ও তীব্র ধ, তীব্রতর ও তীব্রতম 'নি”, 
এই দশটি বিরুত স্বর বজ্জন করিয়া রাগ-লক্ষণ কণিত 
হইল ॥ ৪৯*-৪৯১ 


দ্বাদশভিবিকরাষ্টৈঃ শুদ্ধৈশ্চ সপ্তভিঃ শ্বরৈঃ ॥ ৪৯২ 
এতৈঃ কৃত্ব। প্রলিচ্ধ! যে তত্রবাত্র প্রকীন্তিতাঃ | 
তত্বদ্দেশে চ তৈঃ কুত্বা রাগ! অপি প্রতিষ্ঠিতাঃ ॥ ৪৯৩ 
অবশিষ্ট বারটি বিকৃত স্বর ও সাতটি শুন্বত্বর, এই 
উনিশটি ম্বরের সাহায্যে যে ১২২টি প্রসিদ্ধ রাগ নিম্পাদিত 
হয় তাহাদেরই লক্ষণ এই রাগ-প্রকরণে কীগ্ডিত হইল। 
ভিন্ন ভিন্ন দেশে বজিত দশটি বিকৃত স্মরের সাহায্যেও 
রাগ নিম্পাদন প্রসিদ্ধ আছে, ( এই জন্তই এ বজিত দশটি 
স্বরের উল্লেখ করা হইল )। ক্রমশঃ 


রাগ-প্রকরণ সমাপ্ত। 


স্বরলিপি 
হেহাগ (খ্যাল )-ততালা 
অব ঘর জি ন যাও মোরে প্যারে 
তুঝ দেখনকে। জিয় তরসই। 
তুম বিন মোর্কো কল ন পরত হ্যায়, 
ছতিয়'! ধর ধরফই ॥ 





রচনা--মনরঙ্গ 
০ ৬ রি 
(সামা গা পা!শা না ধা সা 
অ বব ঘ র |০ জিন যা 
১ নি 
গামা পা -না পান্ষা মা -গা 
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স্বরলিপি- সঙ্গীতনায়ক গ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


র্তা 
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৩ 
গামাপনা-সর্রণ 
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ভান 
২ ত 
১। স্না পনা সরা সনা|ধপা মগা রসা নলা| 
আ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


শপ 
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১ ২ 
২। ন্সাঁ গমা পগা মপা|গমা পমা গরা সনা|সগা মপা ন্পা রর্পা। 


সি 


আ9০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০99 ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


তু 
নধা পমা গরা সা। 
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অন্ভরার ভান 
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পক্ধা গমা গরা সা॥ . 
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লহদহন্‌ 
প্রীকাশীন 'থ গঙ্গোপাধ্যায় 





পরিচয় :--রাগের প্রভাবে যে অক্মি গ্রজ্ঞলিত হয়, তাহ! কেবল দীপক বাগ সন্বদ্ধেই আমর] জ্ঞাত আছি; কিন্তু রাগ 
লম্কদহনও যে দীপক রাগের সমগুণবিশিষ্ট তাঁহার উল্লেখ পণ্ডিত স্থদর্শন শাস্ত্রী কত সঙ্গীত গ্রন্থে প্রাপ্ত হওরা 
যায়। কথিত আছে, যে তানসেনের গুরু হরিদাস স্বামী নাকি দিল্লীপতি আকবরকে লঙ্কদহন্‌ রাগ 
শুনাইয়াছিলেন ; তাহাতে বনে অগ্নি গ্রজ্ছলিত হইয়। উঠিয়াছিল। আকবর বাদশাহ ইহাতে ভীত হইলে, 
তানসেন গুরুর আজ্ঞায় মেঘরাগ গান করিয়া সেই অনল নির্বাপিত করেন। 
ইসা একগপ্রকারের সারঙ্গ। সঙ্গীত শাস্তে ইহা মেঘরাগের দ্বিতীয় পত্বী বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে । 
*“কামোদী লঙ্কদোহিনী সাবস্তী চ বঙ্জালিক|। 
তথ। জয়জয়ন্তী চ মেঘ রাগস্ত বল্পভাঃ ॥” 
ইতি সঙ্গীত চঞ্জিকায়াম্‌ ২৩৮ 


৬কৃষ্ণানন্দ ব্যাসদেব রাগসাগর বিরচত “রাগকল্পপ্রম” গ্রন্থে ইহার যে ধ্যান ও ম্বর-রূপ প্রদত্ত আছে তাহা! 
নিয়ে লিখিত হইল। 
“ডন্মোজ্জলা খনিত্রশূল ধারণী 
বহি স্বরূপ! স্থগস্ভীর নাদা ॥ 
মধ্যাহ্ন সময়ে হনুমতন্ প্রোক্তা 
সা লঙ্কাদহনী মেঘম্য ভাধ্যা ॥৮ 


গগাদ্ধার গ্রহমাচষ্টে বীরে রৌদ্র প্রযুজ্যতে। 
ধগোৌ বঞ্জিতা খঁড়বা চ মধস্ছে প্রগীয়তে ॥৮ 


বর্তমানে লঙ্কদহনের যে রূপ প্রচলিত, তাহাতে ইহ1 কাফি ঠার্টের অন্তর্গত ওঁড়ব-খাড়ব রাগিণী। ইছার 
বাদী ত্বর খবভ এবং সন্থাদ্ী ত্বর পঞ্চম। ইহার আরোহিতে গান্ধার ও ধৈবৎ বজ্জিত এবং অবরোহিতে কেবল ধৈবৎ 
বর্ছিত। গান্ধার কোমল ব্যবহৃত হয় এবং নিখাদই ইহাতে লাগে । ধৈরৎ বজ্ছিত সহ! ইহার সমপ্রাকৃতিক। খষভ, 
পঞ্চম এবং মধ্যম খবভের সঙ্গত থাকায় সারঙ্গের অজ পরিষ্কার ফুটিয়া উঠে । ধৈবৎ বজ্জিত কাফফী ঠাের আড়ানার 
সঙ্গে লঙ্বদহনের পার্থক্য ইহাই যে উক্ত আড়ানার আরোহিতে খধভ বঞ্জিত আর লঙ্কদহনের আরোহিতে খবভ লাগে 
এবং উহাই বানী স্বর। গাহিবার সময় মধ্যাহ কাল। 


আরোহি £-নর মরমপনস্। 
অবরোহি £--সর্ণ পজ ম র স। 
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২৩৯০ 


রে ্ ছি পৌষ, ৪ম সংখ্যা 


১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 
গোরা” €........ সস... ২. ২২২ - 


























স্বরলিপি 
ল্হদহন্‌- জলদ্‌ জিতাল 
ঘন ডম্বর বাজে, 
মন্দিরে মন্দিরে আরতি লাগি। 
অলিছে প্রদীপ ধুপের গন্ধে, শছ্ে শঙ্খে তব মঙ্গল গান, 
ভক্ত উলনসিত আনন্দে বন্দে, বিশ্বেরে করিছে অভয় দান, 
শোভে ক্ষম। সুন্দর মূরতি তব ছুর্জন শঙ্কা লাগি, গগনে 
মোহন সাজে। প্রলয় ঘন জট! বিরাজে ॥ 
কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
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হিন্দী ও বাঙ্গালা গান 


গ্রীশ্ববোধরঞ্জন রায় বি, এ. 


সাহিত্য, সঙ্গীত, চিত্রবিদ্যা-__চারুকলার এই তিন 
শ্রেষ্ঠ বিভাগের মধ্যে চিন্রকলার মণিকোটার প্রবেশদ্বার 
খুঁজিয়া পাই নাই। সাহিত্যের পথও নিষ্ষণ্টক নঞে, 
সাহিতোর বিষয়ে কিছু বলিতে গেলে একবার ভাল 
করিয়া চারিদিকে তাকাইতে হয়, সেখানে বিচার-বুদ্ধির 
শাসন ঝটিকা তুলিয়া! আসে, তবু সঙ্গীতে একটু ফাকা 
জায়গা আছে। খেয়াল বলিয়। একট বিভাগ সেখানে 
পাইয়াছি। আপন খেয়ালে গান করিতে করিতে এই 
বিভাগটির সৃষ্টি হয় নাই, একথা হলপ করিয়া বল! যায় 
না। সেই কারণে খেয়াল গাইবার অজুহাতে যদি গান 
সম্পর্কে খামখেয়ালীর উপর কয়েকটি কথ! বলিয়া ফেলি 
তবে তারপরেই ক্ষমা চাহিবার একটা উপায় অন্ততঃ 
থাকিবে আশ করি । 

গত বৎদর কলিকাতায় উপযুর্পরি কয়েকটি 
সঙ্গীতানুষ্ঠানে উপস্থিত থাকিয়! এবং ভারত প্রসিদ্ধ গীত- 
শিল্পীদের সঙ্গীত শ্রবণের স্থযোগ লাভ করিয়। হিন্দস্থানী 
ও বাঙ্গাল গান সম্পর্কে যে কয়েকটি প্রশ্ন মনে জাগিয়াছে 
তাহা এখানে অতীব সঙ্কোচের সহিত নিবেদন 
করিতেছি । কথাগুলি হয়ত অনেকের কাছে নতুন নয়, 
কিন্ত আমাদের একটু ভাবিবার দিন আসিয়াছে । 

আন।দের দেশে (এইখানে আমরা বিশেষ করিয়া 
মফঃম্বলের কথাই বলিতেছি, কেননা, কলিকাতায় তবুও 
মধ্যে মধ্যে গুণীজন সমাবেশ হয়, কিন্তু মফঃম্বলে তীাশ্গাদের 
সেই সঙ্গীত শুনিবার স্থযোগ তো হয় না) হিন্দৃস্কানী 
সঙ্গীতের প্রতি অধিকাংশ লোকের একটা সংস্কারজাত 
বীতরাগ পরিলক্ষিত হয়। ইহার একটা কারণ আমাদের 
মনে হয়, হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের বাহি]ক কাঠিন্ত এবং উহ৷ 
আয়ত্ত করিবার দুরূহতা যেমন শিক্ষাথথীকে, তেমনি 
শ্রোতাকেও একসঙ্গে উহার প্রতি শ্রদ্ধাহীন করিয়া 
তোলে । দ্বিতীয় কারণ, আমরা উচ্চাঙ্গের হিন্দী সঙ্গীত 
শুনিবর স্থযোগ পাই না। ছুই একজন তথাকথিত 
সঙ্জীতজ্ঞের গান শুনিয়। আমরা মনে করি, ইহাই হয়ত 
হিন্দী সম্ত্রীতের স্বরূপ এবং তাহাদের অক্ষমত্ডাএ প্রকাশরূপ 
' সমূহকে আমর! হিন্দী সঙ্গীতের বিশেষত্ব বলিয়৷ গ্রহণ 





করি। আমর] সেই সঙ্জীতজ্ঞগণের নিন্দা বা তাহাদের 
প্রতি অশ্রচ্ধ। প্রকাশ করিতেছি না। তাহারা যেই 
প্রতিকূল অবস্থার মধ্য দিয়! উচ্চ সঙ্গীত প্রচারের চেষ্টা 
করিতেছেন তাহাকে অকিঞ্চিৎকর প্রমাণ করিবার মত 
ধৃষ্টতা আমাদের নাই । আমরা শুধু বলিতে চাই ষে উচ্চ 
সঙ্গীতের আদর্শ (36800570) তাহা হইতে অনেক উর্ধে । 
আমাদের ধারণা, উচ্চ সঙ্গীত কেবল মাত্র নিরর্থক গলা- 
বাজী, তালের মল্লক্রীড়৷ প্রভৃতির সমষ্টি, উহা! আমাদের 
অন্তর স্পর্শ করিতে পারে না। এই অলীক ধারপার কারণ 
আমাদের অভিজ্ঞতার অভাব। উচ্চ সঙ্গীতে স্থকণ্ঠের 
দাবী যে কতখানি তাহা আবছুল করিম, ফৈয়াজ খা, 
ওক্কারনাথ, পটবর্ধন, গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তী, জ্ঞান গোস্বামী, ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি 
গুণীগণের গান শ্রবণ করিলে উপলব্ধি করা যাইবে। 
তাহাদের স্থরব্যঞ্জনা, ভাবস্থন্টি, অলঙ্কার প্রয়োগ নৈপুণ্যে র 
পরিচয় লাভ করিয়া অভিভূত হইতে হয়, কিন্তু উহা শ্রবণ 
করিবার সৌভাগ্য তো! অধিকাংশ লোকেরই হয় না। 
অবস্ত অনেক ওন্তাদ সঙ্গীতে কস্রৎ করেন ইহা অন্থীকার 
করা যায় না,.কিন্ধ তাহার! স্ুগ্ায়কের কৃতিত্ব বা সম্মানও 
লাভ করিতে সমর্থ হন নাই। অধিকন্তু অসংখ্য তথা কখিভ 
ওন্তাদের মধ্য হইতে আমরা যদি উপরোক্ত মুষ্টিমেয় 
গুণীগণকে পৃথক করিয়া ধরি, তখনও স্পন্ধার সহিত বল! 
যায় যে. ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতের ভবিষাৎ সম্পর্কে সন্দেহ 
করিবার অবকাশ নাই । উচ্চ সঙ্গীতের প্রতি অশ্রদ্ধার 
আর একটি কারণ এই যে আমর উহার রসাস্বাদনে সক্ষম 
হই না। এই কথাটি শ্রোতার পক্ষে প্রশংসনীয় ন! 
হইলেও সতা। উচ্চ সঙ্গীত বুঝিতে হইলে কিয়.পরিমাণে 
সেই বিষয়ে শিক্ষা দরকার। তাহার প্রকৃতি, বিশেষত্ব, 
অলঙ্কার, বাগবিভেদ প্রভৃতি উপলব্ধি করিবার কিছু 
ক্ষমতা যদি আমাদের না থাকে তবে "একেবারে বাঝ না” 
বলিয়া সমস্ত দোষ তাহার ঘাড়ে চাপানে যুক্তিযুক্ত নহে, 
এই বিষয়ে শৎস্থকাপূর্ণ আলোচন, কিয়ৎপরিমাণে শিক্ষা, 
প্রচুর উচ্চ সঙ্গাত শ্রবণের দ্বারা এই বোধশক্তি জাগ্রত 
হইয়া থাকে । সকলের সেই স্থষোগ হয় না, স্থতরাং 
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সকলের পক্ষে ইহার সমাক উপলব্ধি কর! কষ্টকর হইবে 
সন্দেহ নাই। 

উচ্চ সঙ্গীত বলিতে হিন্দী সঙ্গীতই কেন বোঝায় 
তাহ। হিন্দী ও বাঙ্গাল! 'গানের তুলনামূলক আলোচন। 
করিলে বৃঝা। যাইবে । হিন্দী গানে, বিশেষতঃ ঞ্ুপদ ও 
খেয়ালে রাগসমূহের শুদ্ধ রূপ আমরা লাভ করি, এবং 
আলাপ ও বিস্তারের দ্বারা উহার সমগ্র ও বিরাট বূপ 
আমাদের নিকট প্রকটিত হয়, তারপর তান, ঝট, অলঙ্কার 


প্রভৃতি উহার এরশ্বরধ্য বিকাশের প্রচুর সহায়তা করে। এই, 


সমস্ত মিলাইয়া যাহ] সৃষ্টি হয় তাহাকে আমর বলি 
অপূর্ব । বাঙ্গালা গানে স্থরের মিশ্রণ যেন একটা রীতি 
হইয়া! দাড়াইয়াছে। তাহাতে কোন বিশেষ রাগের 
মৃত্বিটি আমাদের নিকট পরিপূর্ণভাবে ধর! পরে না। 
স্থরের এই মিশ্রণ-রীতির প্রসারের জন্য সম্ভবতঃ রবীন্্র- 
সঙ্গীতই দায়ী। হ্বিজেন্ত্রলাল৪ যুরোপীয় স্বর মিশ্রণ 
প্রভৃতির রীতি করিয়। খ্যাতিলাভ করিয়াছিলেন কিন্তু 
একমাত্র স্থুর মিশ্রণকেই প্রাধান্ত দিয় সঙ্গীত স্থাটি 
রবীন্দ্রনাথের একক প্রতিভারই দান। তাহাদের পূর্ববর্তী 
বাঙ্গাল! গানেও আমর! শুদ্ধ স্থরের সাক্ষাৎ লাভ করিয়াছি, 
লালচাদ বড়াল, বিজয়লাল মুখাজ্জী প্রভৃতি গায়কগণ টস! 
ঠৃংরীর অন্থকরণে বাঙ্গালা গান করিতেন। আমাদের 
কীর্তনে মিশ্রণ-রীতি আছে। কীর্তন গানের স্থর হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতেরই স্থর সমগ্টিতে গ্রথিত। হিন্মৃস্থানী সঙ্গীতের 
রাগ রাগিনীকে ভিত্তি করিয়া এদেশের জলবানু, এঁতিহা, 
ভাবাবেগের সঙ্গে তাহাদের ম্বাতগ্্রকে মিলাইয়! দিয়া 
কর্তনের স্থর এক বিশেষ রূপে রূপায়িত হইয়া উঠিয়াছে। 
বন্ুদিনের চ্চার ফলে তাহার একট! স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য 
ধ্লাড়াইয়। গিয়াছে, এবং মার্গ সঙ্গীতের বিধিবদ্ধ রাগ- 
রাগিণীর রূপের সাহুত ইহার সমস্বয় করাও এখন কষ্টকর 
হইয়া পড়ে। স্থরের মাধুর্য মিশ্রণের দ্বারা বাড়িয়া যায় 
সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহাতে বিস্তারের স্থযোগ থাকে না, 
কেন না কোন্‌ রাগকে অবলম্বন করিয়া বিস্তার করা 
হইবে, তাহাই সনশ্তা হইয়া পড়ে। 

তারপর হিন্দী গানে কথা একেবারে অকিঞ্চিৎকর, 
স্থরের বাহন মাত্র, স্থর সেখানে লীলায়িত ভঙ্গীতে 
আপনাকে প্রকাশ করে। রবীন্দ্রনাথ এক স্কানে এই 
গানটির উল্লেখ করিয়াছেন £-_ 
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সি 


শেপ স্সপসপস্প সহাাউইাযাছি এছ 
পৌষ, ৯ম সংখ্যা 
- যা রা: সি 
“্লইবে শ্রাম এদোরিয়া, 


কায়সে ধরু “মরে শিরে। পর গাগরিয়া ।” 


ইহার অর্থ এই দ্ীড়ায় যে, শ্বাম আমার কলসী 
রাখিবার “বিড়াটা* চুরী করিয়াছে । এইতুচ্ছ কথাটার 
স্থগভীর বেদনা 'পুরবীর” মধ্যে যতটা খু'ঁজিয়। পাওয়া 
যাইবে, তততট1 একট! স্থসংবন্ধ কবিতার মধ্যে হয়ত পাওয়। 
যাইবে না। “বল্‌ মারে চুনরিয়া ম্যায় কো! লালে রজ্ঞায় 
দে”*_-আমার পরিধেয় বস্ত্র রক্তবর্ণে রঞ্জিত করিয়। দাও-_ 
এই কথাটিতে এমন কিছুই নাই, তবু কান্ড়া স্থুর সেই 
হোলীর দিনের চিত্রথানি কি গভীরভাবেই না৷ আমাদের 
অস্তরে আকিয়া দেয়। “পরদেশী সেইয়া, দিচুয়া বহুত 
গয় বীত*--কথা দ্বারা উহ! বুঝাইতে হয় না, খাম্বাজের 
মাধুর্য ও কারুণ; সেই ছুরপ্রবাসী প্রিয়তমের জন্য 
বিরহিণীর বিচ্ছেদ বেদনা আমাদের অন্তরে বহন করিয়। 
আনে। অনেক সময় আমরা এই সমস্ত কথার অর্থ 
বুঝিয়া উঠিতে পারি না, কিন্তু স্থরের ইন্দ্রজালে আচ্ছন্র 
হইয়৷ গেলে আমাদের আর সে ক্ষোভ থাকে না। বাঙ্গালা 
গানে কিন্তু কথ! প্রায়ই সুরের সহিত সমান পাল্লা দিয়া 
চলে এবং আঁধকাংশ ক্ষেত্রে স্বরকে অতিক্রম করিয়া! বড় 
হইতে চায়। এই জন্য আমাদের ভাবগ্রবণতা এবং 
অতিরিক্ত কাব্য-গ্রীতিই দায়ী। এক জিনিষ হইতেই 
আমর! কাব্য রস ও সঙ্গীত রস সমভাবে আন্বাদন করিতে 
চাই। কথার দৈন্ত বাঙ্গালী কখনও ন্বীকার করিয়! লইবে 
না, এই জন্য স্থরকে কথার ভৃত্য করিতেও তাহারা! কুন্টিত 
নয়। কিন্তু তাহাতে স্থরের আবেদন একাস্ত গৌণ হইয়। 
পড়ে এবং যাহা আমাদের মশ্মস্পর্শ করে তাহা কথারই 
মাধুধ্য, তাহাতে সঙ্গীতের মুল আদর্শেরই ক্ষতি হয়। 
হিন্দী গানে ইচ্ছা করিয়াই কথাকে খাটে! করা হয়। 
উদ্দেশ্ত এই ষে, তাহার প্রতি আমরা যেন একেবারে 
উদাসীন থাকিয়া স্থরকে একান্তভাবে উপভোগ করি। 
নতুবা হিন্দী গানে ভাবগ্রবণ কবিতার অভাব নাই; 
মীরা, দাছু, কবীরের ভজন, কাজরী গান প্রভৃতি তাহার 
্রকুষ্ট গ্রমাণ। এমন কি হিন্দী ঠুরী গানে বা ভন 
গানেও কথার প্রাধান্ত কিয় পরিমাণে দেওয়া হয়। 


বাঙ্গালা গানের প্রতি আমাদের যথেষ্ট শ্রদ্ধা এবং 


প্রীতি আছে, কিন্তু সেই কারণে তাহার অন্থৃবিধা ব 
অসম্পূর্ণতাগুলি উপেক্ষা করিলে চলিবে না। 'বাঙ্গালা 
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গানকে মোটামুটি এই কয়টি ভাগে বিভক্ত করা যায়-__ 
(ক) ববীন্দ্র-সঙ্গীত ও তৎপ্রভাবান্থিত সঙ্গীত, (খ) লোক- 
সঙ্গীত, (গ) রাগ-প্রধান বা খেয়াল ঠুংরী টগ্লীঙ্গ আধুনিক 
সঙ্গীত। 

রবীন্দ্র-সঙ্গীতের আমরা অন্ুরাগী। রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম বয়সে রচিত গীতগুলি, বিশেষতঃ ব্রঙ্সঙ্গীতগুলির 
স্থর অনেক ক্ষেত্রে হিন্দী সঙ্গীতেরই অন্থুকরণ। পদ 
গানের স্বর-গাভীধ্য, মীড়, গমক প্রভৃতি রবীন্দ্রনাথ তাহার 
সঙ্গীতে প্রয্জোগ করিতে প্রয়াস পাইয়াছেন এবং খেয়ালের 
তান, বাট প্রভৃতি তিনি এককূপ পবিশহ্বার করিয়াছেন ; 
কিন্তু তাহার নৃতন হৃষ্টিপ্রয়াসী শিল্পী এ কবি-মন সঙ্গীতে 
স্বকীয় রীতি প্রতিষ্ঠার জন্ত উদ্গ্রীব হইয়াছিল বলিয়া 
হিন্দুস্বানী সঙ্গীত পদ্ধতির বিধিবঞ্ছতা তাহার মনঃপৃত 
হইল না এবং পরে তিনি বাঙ্গালা সঙ্গীতে স্থরমিশ্রণের 
বাধাহীন উচ্ছল প্রবাহ বহাইয়া দ্িলেন। তাহার 
অনেকগুলি গীত স্থর-মিশ্রণনৈপুণ্যে অপূর্বশ্ী লাভ 
করিয়াছে সত্য, কিন্তু অধিকাংশ ক্ষত্রে সুন্দর ভাবপূর্ণ 
ভাষ! স্থূপকে অতিক্রম করিয়া গিয়াছে, তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। বাঙ্গালা গানে কথায় প্রাধান্য ও 
তিনি ষতট। বহুল পরিমাণে দিয়াছেন এতট। আর কেহই 
পূর্বে দেন নাই এবং এই কাব্যরস পূর্ণ কথ। বাহুল্য 
বাঙ্গাল গানকে যেন একেবারে পাইয়া বসিম়াছে। 
অধিকন্তু তাহার গানে তিনি গায়কের স্বাধীনতা 
একেবারে খর্ব ও সীমাবদ্ধ করিয়া দিয়াছেন । এই বিষয়ে 
শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রায়ের সহিত রবীন্দ্রনাথের বহু 
বাদাহবাদ হইয়া গিয়াছে এবং রবীন্দ্রনাথ কিছুতেই 
গায়ককে স্বাধীনত! দিতে সম্মত হুন নাই, ইহা লক্ষ্য 
করিবার বিষয় যে, যিনিই হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রসের 
সন্ধান পাইয়াছেন তান আর এই সীমাবদ্ধ গণ্ডীর মধ্যে 
থাকতে চাহেন ন। নিত্য নৃতন স্থরের উৎস যেখানে 
সতত প্রবহমান, সেখানে ইহা অকি্চিংকর বলিয়াই 
বোধ হয়, এই গীতগুলির অন্তু একটি দোষ এই ষে অত্যন্ত 
মীড় প্রধান হওয়াতে তাহার! ককে অতিরিক্ত পরিমাণে 
স্ব ও কোমল করিবার সহায়তা করে, ইহাকে সবল 
উদ্দাত্তর স্থর বিশিষ্ট করিতে পারে না, এই কারণে নূতন 
শিক্ষার্থীকে এই গীত সমূহের দ্বারা অত্যন্ত ক্ষতিগ্রস্থ 
হইতে হয়। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত ব্যক্তি বিশেষের নিজ্জন 
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তোরা. 


অবসর হয়ত মধুরতা ও তৃপ্তিতে ভরিয়া দিতে পারে ; 
কিন্তু গভীর ভাববহুল কথার জন্য এবং স্থরের আনুগত্য ও 
বিস্তারহীনতার জন্ত তাহা বহুজন সমাগমে সকলের সুস্্ 
মজীতরস পিপাস! মিটাইতে পারবে কিন! সন্দেহ করিবার 
অবকাশ আছে। কিন্তু তাহারা কখনও অশ্রদ্ধেয় বা 
উপেক্ষিত হইবে না, বরং একটি বিশিষ্ট শ্রেণীর সঙ্গীত 
বলিয়া পরিগণিত হইবে, যাহা! এখন 'রবীন্তর-সঙ্গীত? 
আখ্য। লাভ করিয়াছে । এই রবীন্দ্র-সঙ্গীত গায়ক ও 
শ্রোতার রুচি উন্নত করিবার পক্ষে ষে সহায়তা করিয়াছে 
তাহা অবর্ণনীয় এবং আমাদের আধুনিক সঙ্গীতের পক্ষে 
উহ চরমলাভ বলিতেই হইবে। আধুনিক বাঙ্গালা গান 
রচগ্দিতা এবং স্থরশিল্পীগণ সকলেই তাহাদের জ্ঞাত বা 
অজ্ঞাতসারে রবীন্দর-সুষ্ট-পশ্থারই অগ্পবিস্তর অস্থুসরণ করিয়। 
চলিয়াছেন। স্থতরাং এই রবীন্ত্র-সঙ্গীতের প্রভাব ও অস্থু- 
করপজাত গীতগুলিতে উপরোক্ত দোষগুণসমূহ অল্পবিস্তর 
থাকাই স্বাভাবিক। এই ধরণের গীতগুলির “কাব্য- 
সঙ্গীত” নামকরণ করিয়া রেডিও-কর্তৃপক্ষ সবিবেচনারই 
পরিচয় দিয়াছেন । 


বাউল, ভাটিয়ালী, কীর্তন প্রভৃতি লোকসঙ্গীতের 
অস্ততৃক্ত। এই লোক-সঙ্গীতগুলিই বাঞ্জালার নিজস্ব 
সম্পদ, এই বাঙ্জালা দেশের জলবায়ু মাটিকে আশ্রয় 
করিয়া তাহাদের উদ্ভব, ইহাকে আচ্ছন্ন করিয়াই তাহাদের 
বিকাশ? বাঙ্গালীর সুখ, ছুঃখ, আশ। আকাহঙ্ধ!, বেদনার 
উৎস হইতে তাহারা উৎসারিত । এই লোকসঙ্গীতগুলিকে 
শ্রদ্ধার সহিত স্থসঙ্গীতের পাঙক্রেয় করিয়া রবীন্দ্রনাথ ষে 
রসবোধের পরিচয় দিয়াছেন তজ্জন্য বাঙালী তাহার নিকট 
ুতজ্ঞ থাকিখে। এই লোকনঙ্গীতেও কথার মুল্য খুব 
বেশী, কিন্তু কথা ও স্থর এখানে পরস্পর গলাগলি করিয়া 
চলে, তাহ। হইলেও ষাহা প্রথম গিয়া আমাদের মর্্ম্পর্শ 
করে তাহা কথা, স্থরের প্রবেশ একটু পরে, ইহা অবস্ত 
আমাদের ভাবপ্রবণ প্রকৃতিরই দোষ। এই বাউল এবং 
ভাটিয়ালী স্থুরের একটি বিরাট দৈন্ত এই যে ভাহা অত্যন্ত 
্বল্র-পরিসর বিশিষ্ট, বিস্তারের বা বৈচিত্রের স্থযোগ 
তাহাতে একেবারে নাই। এই কারণে উপধু্পরি 
কয়েকটি বাউল বা৷ ভাটিয়াল৷ গান শুনিলে আমরা ক্লান্ত 
হইয়৷ পড়ি, আর শ্তনিবার ধৈর্ধ্য থাকে না। অথচ এক 
ভীমপলম্র ( উদাহরণ স্বরুপ ধর! ষাক্‌) দশবার গুনিলেও 
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আমরা অধৈর্য হই না, গ্রতিবারেই তাহার নব নব কূপ 
বিকশিত হুইয়া উঠে। স্থতরাং বৈচিত্র্যহীনতার জন্যই 
লোকসঙ্গীতগুলিকে ( অন্ততঃ বাউল ও ভাটিয়ালীকে ) 
শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতের বিচারে অধিক মূল্য দেওয়। যায় না। 
তবে উহাদিগকে উপেক্ষ! করিবার কথা আমরা বলিতেছি 
না, কিন্তু ধাহার! উহ্াদিগকে শ্রেষ্ঠ বলিতে চান তাহাদের 
যুক্তিগ্রহণ কর কষ্টকর হইয়া পড়ে। অবশ্থ কীর্তনকে 
অনেকট] উর্ধে স্থান দিতেই হইবে। কীর্ভনের গড়ানহাটি 


বা মনোহরসাহি ঢংএ যে স্থরের বৈচিজ্রা ও তালের, 


শব্ধ আছে তাহা অনেক ক্ষেত্রে হিন্দী সঙ্গীতের 
সমকক্ষভা দাবী করিতে পারে। কিন্ত সেই কীর্তন 
কয়জন লোকে জানে এবং তাহ শুনিবারই বা কম়জনের 
সৌভাগা হইয়াছে । তাহা আয়ত্ব করাও একান্ত দুরূহ 
এবং শিক্ষালাপেক্ষ। আমর! সচরাচর যে কীর্তন শুনিতে 
অভ্যস্থ, কৃষচন্্র প্রমুখ গায়কগণ যে ধরণের কীর্তন 
আমাদিগকে শ্ুনাইয়াছেন, বিশেষজ্ঞদের মতে তাহা 
খাটি কীর্তন নহে, রং কীর্তন নামে কীর্তভনের এক 
বিরত রূপ। 


রাগ প্রধান ব! খেয়াল-ঠুরী-টগ্প।জ আধুনিক সর্গীত 
বলিয়া বাঙ্গাল! সঙ্গীতের একটি বিভাগ করা হইয়াছে । 
ইহাদিগকে বাঙ্গালা সঙ্গীতের অনেকটা উৎকর্ষের 
পরিচায়ক বল। যায় । ইহাতেও কথার আবেদন ও 
এম্বরধ্য গ্রচুর আছে, স্বরমিশ্রণও বন্ধ হইয়া যায় নাই, 
তথাপি তাহাদের শর সংযোজন রীতি ও গাহিবার পদ্ধতি 
হিন্দী সঙ্গীতের অঙ্থগামী। ঠুঁংরী, খেয়ালের বৈশিষ্ট্য 
সমূহ, তান, বাট, শেয়র, উপেজ প্রভৃতি অন্যান্য অলঙ্কার 
ইহাতে প্রচুর গ্রহণ করা হইয়াছে, ইহ| সত্বেও তাহাদের 
প্রকৃতি বাঙ্গালাদেশের আবহাওয়ার অঙ্থকুল রহিয়াছে । 
এই উপায়ে উক্ত গীতগুলি এক বিচিত্ররূপ লাভ করিয়াছে 
এবং জনসাধারণও 'তাহা আনন্দের সহিত গ্রহণ 
করিয়াছে। কথাকে গৌণ ব! তরল করিয়া বাঙ্গালীর 
কাণ তৃপ্ত থ।কিবে না, ইহাতে কিছুমাত্র সন্দেহ নাই,। 
স্থৃতরাং এই একটি সান্র উপায়ে বাঙ্গাল। গানের উন্নতি সম্ভব 
বলিয়া মনে হয়। এই শ্রেণীর গীতগুলি কত মধুর ও 
সুন্দর হইতে পারে তাহা শ্রীযুত অজয় ভট্টাচাধ্য রচিত ও 
কুমার শচীন দেব বশ্দণ কর্তৃক গীত-_“তুমি তো বধু জান”। 
প্যদি দখিনা পবন”, “আলোছায়া দোলা”, “মম মন্দিরে 
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এলে কে তুমি”, “নতৃন ফাগুনে যবে” “ঝন্‌ ঝন্‌ ঝন্‌ ঝন্‌ 
মঞ্জীর বাজে” প্রভৃতি গান হইতে উপলব্ধি করিতে পার! 
যাইবে । অবশ্ঠ উহাদের সুর সংযোজ্জনার কৃতিত্ব 
শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত স্থুরসাগর মহাশয়ের প্রাপ্য । ধাহার! 
শ্রযুত ভীম্মদ্দেব চট্টোপাধ্যায়ের "ফুলের দিন হলো যে 
অবসান”, “নবারুণ রাগে তুমি সাথী গো”, “তব লাগি 
ব)থা উঠে গে কুস্থমি”- প্রভৃতি গান শ্রবণ করিয়াছেন, 
তাহারা মনে করিবেন- শ্রোতাকে মুগ্ধ ও অভিভূত 
করিয়া তুলিবার পক্ষে ইহ1 হইতে আর উচ্চতর কিছু বুঝি 
হইতে পারে না, কাজী নজরুল ইস্লামের এবং ৬অতুল 
প্রসাদ সেনেরও এই শ্রেণীর কতকগুলি অতি স্থন্দর গীত 
আছে। তারপর বাঙ্গালায় যে কত হুন্দর খাটি খেয়াল 
গান হইতে পারে তাহার নিদর্শন তো শ্রীযুত জ্ঞান গোম্বামা 
মহাশয় তাহার বছ রেকর্ডে রাখিয়া দিয়াছেন। ইহ] 
হইতেই উপলব্ধি করিতে পার যাইবে কণ্ঠের প্রসাদ গুণে, 
স্থর বৈচিত্র্যে ও গাহিবার উন্নত প্রণালীতে বাঙ্গালা সঙ্গীত 
ক উর্ধে স্থান লাভ করিতে পারে এবং কেনই ব। আমরা 
ইহার একান্ত পক্ষপাতী । 


এই প্রসঙ্গে আর একটি কথ! বলিতে হয়। আজকাল 
চারিদিকে বাঙ্গাল। গানে যুরোপীই সর মিশ্রণের একটা 
ঘোরতর বাতিক দেখ। দিয়াছে । কোন কোন ক্ষেত্রে 
ইহা বৈচিত্রের স্থষ্টি করিয়াছে সত্য, কিন্তু ইহার যথেচ্ছ 
ব্যবহারে গানের গভীরতা এবং স্বকীয়তা অনেকাংশে নষ্ট 
হইতেছে বলিয়াই মনে হয়। অনবরত বিরুত হর 
সংযোগ করিলে প্রকৃত স্থরের গান্তীধা বজায় রাখ। দ্ু্ষর 
হইয়া পড়ে। যন্ত্রসঙ্গীতে, এঁকাতানে ব1 মিলিত সঙ্গীতে 
উহা তবু কতকট। চলিতে পারে, কিন্তু একক সঙ্গীতে উহা 
বঙ্জন করিণে পারিলেই ভাল হয়। বৈচিত্রা স্থষ্টির জন্য 
বিদেশের কাছে হাত পাতিবার খুব বেশী প্রয়োজন নাই, 
আমাদের ঠংরী গানের স্থর লইয়! ইচ্ছামত খেলা করিবার 
যে রীতি এবং স্বাধীনতা আছে তাহাহ পর্যযাঞ্। 

হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতের প্রতি পক্ষপাতিত্ব করিলেও 
আমর! এ কথ! নিশ্চয়ই বিশ্বাস করি যে, বাঙ্গালীর নিকট 
হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত কেবলমাত্র সদর দালানে বৈঠকের 
জিনিষ হইয়াই থাকিবে । অন্দরমহলের দৈনন্দিন ঘরকন্নার 
মধ্যে সে স্থান করিয়া লইতে পারিবে কি না সন্দেহ। 
ছুঃখে, শোকে, হর্ধ বিষাদে, উৎসবে, ব্যসনে “বাঙ্গালী 
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তাহার অন্তরের বেদন! বা আনন্দ কোনদিন--“তাডে 
সেলামে মায়নে জানাবে”-_বলিয়া প্রকাশ করিবে না। 
আপন মাতৃভাষাই তাহাকে যে বাণী জোগাইবে। সেই 
কারণেই আমরা বাঙ্গাল! কথার বাহন করিয়া স্র প্রভৃতি 
বিষয়ে হিন্বৃস্কানী সঙ্গীত-পদ্ধতি অবলম্বনের পক্ষপাতী। 
এ ক্ষেত্রে ধাহার] গীত রচনা করিবেন তাহারা যেন 
অতি মাত্রায় কাবারস তাহাতে ঢালিয়া না দেন, কেন ন| 
তাহ৷ হইলে স্থর আপন মাধুর্য বিকাশের সুযোগ পাইবে 
না। হিন্ুস্থানী সঙ্গীতরীতি অনুসরণ করিয়া প্রথম 
হইতেই সঙ্গীত চর্চা আরম্ভ করিলে কঠগঠনের পক্ষে 
প্রচুর স্থবিধ! হয়, অলঙ্কার প্রভৃতি কঠে সহজ হইয়া আসে, 
স্থরের সমাক জ্ঞানলাভ করার স্থযোগ তাহাতে অত্যন্ত 
বেশী। এইগন্য এপগ্ডিত ভাতথণ্ডে প্রণীত-__“হিন্বৃস্থানী- 
সঙ্গীত-পন্ধতি” নামক অমূল্য গ্রন্থ গুলি প্রতোক সঙ্গীতান্থরাগী 
এবং শিক্ষার্থীর আলোচনা কর! কর্তখা। 


একটি কথ! অনেকেই বলিয়া থাকেন থে উচ্চ সঙ্গীত 
প্রভৃতি আমরা থুঝি না; যাহা কাণে ভাল লাগে, আনন 
দিতে পারে, যে গানের ভাব আমাদিগকে মুগ্ধ করে, 
তাহাই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট । আমাদের মনে হয়, এই 
কারণেই ভাটিয়ালী গানের প্রতি সাধারণের কতকটা গ্রীতি 
জন্মিয়াছে। বল। বাহুলা, ইহারা সেই কথ। ও স্থুরকে একত্রে 
জড়িত করিয়া দেখিবার পক্ষতূক্ত। কিন্তু প্রচুরতম লোককে 
প্রভৃততম আনন্দ দিতে পারিলে তাহা গণতান্ত্রিক হইতে 
পারে, কিন্তু সকল সময় তাহাকে শ্রেষ্ঠ বলা যায় না। একটি 
কথা মনে রাখিতে হইবে ষে সুস্ষ্ ও শ্রেষ্ট চারুকলার বিচারে 
বোদ্ধার যোগ্যতা ও সংস্কৃতির আভিজাত্য স্বীকার করিয়া 
না লইলে চলে না। গ্রায় দেখ! যায়, সাধারপকে যাহ! 
তৃপ্তি দেয় সেই বস্তবিশেষের মুল্যও সাধারণ। পল্লীগীতিক! 
প্রভৃতি সাধারণকে যে আনন্দ দেয়, রবীন্দ্রনাথের কাব্য 
হয়ত তাহা দিতে পারে ন1) মুষ্টিমেয় ব্যক্তি তাহার রস 
আম্বাদনে সমথ হন, বিরাট জনসম্টি বাহিরে ধ্াড়াইয়া 
থাকে। এইজন্ত কি বল! হয় রবীন্দ্রনাথের কাব্যনস্তারের 
উর্ধে পল্লীসাহিতোর স্থান? মুল কথ! এই যে শ্রেষ্ঠ কাব্য 


কি 





পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


৮ পাপা 


বা সঙ্গীত, সমস্তই উপলব্ধি করিবার জন্য কিছু শিক্ষার 
প্রয়োজন আছে, এবং সেই শিক্ষা সকলের পক্ষে সম্ভব 
নহে বলিয়াই উহাদের প্রকৃত বোদ্ধার সংখ্যাও মুষ্রিমেয়। 
সাধারণের রুচি পরিবর্তনের উপরও তাহা অনেকাংশে 
নির্ভর করে: উচ্চ সঙ্গীত শ্রবণে অভাস্থ হইলে বা 
বুঝিবাব চেষ্টা করিলে এই রুচি ক্রমে উৎকর্ষ লাভ করিবে। 
প্রথম যুগের বাঙ্গালা গান এবং আধুনিক গানের তুলন। 
করিলেও তাহার পরিবর্তনের স্তরগুলি লক্ষা করিলে তাহা 
বেশ বুঝিতে পার! যাইবে । এক দময় দেখিয়াছি, কাজী 
সাহেবের-*চেয়োনা হৃনয়ন1, আর চেয়োনা ও নয়ন 
পানে" প্রভৃতি গান মেকী ও তরল চাকচিক্য দিয়া 
লোকের মনোরঞ্জন করিয়াছে । আর আজ তাহ শুনিতে 
আমরা কুগঠাবোধ ও অশ্রছ্ধা প্রকাশ করি কেন? বাঙ্গাল! 
সঙ্গীতের সেই দূষিত আবহাওয়ার মধা হইতে কুষচন্্ 
দে বা শচীন দেব বর্ণের ঠুংরী-খেয়ালাঙ্গ আধুনিক 
সঙ্গীতগুলিকে আমরা আজ অভিনন্দিত করিতেছি। 
মাধারণের রুচি পরিবন্ঠিত হইয়াছে বলিয়াই তো ইহা 
সম্ভব হইল ? স্থতরাং কেবলমাত্র সাধারপকে আনন্দদান 
করাই গানের উদ্দেশ্য ধরিলে তাহাকে অনেক নিয়স্তরে 
লইয়া যাইতে হয়। ভাল জিনিষের উপলব্ধি একদিনে 
না হইলেও কোন কালে নিশ্চয়ই হইবে, সমন্ত আশাবাদীর 
পক্ষেই ইহা বিশ্বাস করা সঙ্গত। এই রুচি পরিবর্তনের 
জন্ত প্রয়োজন, খাটি জিনিষের সহিত নাধারণের ঘনিষ্ঠ 
পরিচয় সাধন করা। এই কর্তবা স্থুক্ উচ্চ শ্রেণীর 
গায়কগণের। 


এখন কলিকাতায় উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষা ও শ্রবণের প্রতি 
শিক্ষিত সমাজের আগ্রহ এবং শ্রদ্ধা দিনের পর দিন 
বাড়িয়া চলিয়াছে। উপযুন্যপরি সঙ্গীতানুষ্ঠান এবং 
তাহাদের অভাবনীয় সাফল্য হইতেই তাহার প্রমাণ পাওয়া 
যায়। এই সময়ে উচ্চ সঙ্গীতের প্রভাবে প্রভাবাস্িত 
হইয়া! আপন বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়া বাঙ্গলা! সঙ্গীত যদ্দি 
উৎকর্ষের পথে অগ্রসর হইতে পারে তবেই মঙ্গল এবং 
সঙ্গীতানুরাগীর পক্ষে তাহাই একাস্ত কামা। 
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পিপি ১১ঞ১ারারারাজ বট 


স্বরলিপি 
মিশ্র আশ। ইভরবী--কাহার্ব.( মধ্যগতি )* 


ও 


আধার রাতের পারে শুকতারা গো, 
আজিকে তোমারে চিনিলাম। 
অনাদ্দি কালের সাথী পথহারা গো, 
তব চোখে বাজে মোর নাম ॥ 


আনরা কুড়ান্ন ফুল শারদ প্রাতে, 

ব্যথায় জাগিনু দ্োহে মাধবী রাতে ; 

জানিন। কাহার ভূলে শপথ তুলি? 
ছুজনে, দুজনে ভূলিলাম ॥ 


কথা-_শ্রীম্থবোধচন্দ্র পুরকায়স্থ 


1 (সা সাদা -দা [পা দা পা-মা!পদা -ণর্সা ণা রর্সর্সা 
শু০ ০কু তারা০০ 


আধা র রা! তে র পাঁ 


[গা মগরসা] 


মা দা পা মা|গমাগরা সা রা! মা 


আ জি কে তো মা০ রে চি 





পডিত 
জবা শা মা 
এ 
লে রু সা রম প থ হা'০ 
-চ্গা জ্ঞা জ্ঞা - 
সপ 
বাজে মো রু)না০ ০০ ০০9 





স্থর__শ্রীঅনিলভূষণ বাকৃচি 
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জ্ঞা মাজ্ঞমজা খা 1 সা 
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রজ্ঞা -মমা -জ্মা পপ | -মপা -দপা -মগা-ম! 


তোমার অলোক বাস নিশাস সম 
ভাসে আজি ক্লান্ত হাওয়ায়, 
কত জনমের কত শরণ মম 
জাগে তব মলিন চাওয়ায়। 


চিনেছ কি উন্মন উদাসিনী গো, 
স্মৃতির কারায় অয়ি বন্দিনী গো! 
মোর জাগরণ গানে পরাণ মম 
আবার তোমারে স'পিলাম। 


স্বরলিপি- প্্রীপ্রিয়নাথ দাস 
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গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
অবসান পথে বেল! চলে যায় আকাশের চাদ আকাশে রহিয়া 
তুমি নাহি কতু আসিবে রূপন্থধা ঢালে ধরাতে_ 
তব লাগি আমি ভাসি আখিধারে আমি যে তেমন চাহিনা! তোমারে 
তুমি কু নাহি ভাসিবে। শৃন্ত হৃদয় ভরাতে। 

কামনা-কুস্থষে গাথা মোর মালা তোমার আমার যেই ব্যবধান 

বেদনায় ভর! হৃদয়ের ডাল! রচিয়। রেখেছ করি অভিষান 

দুর ব্যবধান ঘুচাইয়। কত তাহারে ভাঙিয়া বল কোন ক্ষণে 


মোরে নাহি ভালবাসিবে। বেদন। আমার নাশিবে ! 








৯৩ 


পৌষ, নম সংখ্য। 


নল রতি 


স্বরলিপি 
সিদ্ধু ভরবী- কাওয়ালী 
(ভজন) 


নাথ দিয়ে! অব দরশ তৃমারে 
সফল করো প্রভু নয়ন হমারে। 


তেজ পুঞ্জময় অঙ্গ মনোহর 

রবি শশি কোটি লজাওঅন হারে। 
শীষ মুকট মণি জটিত বিরাঁজে 
কানন কুগুডল মকরাকারে। 


কথ ও স্ুর-_ স্বামী ব্রহ্মানন্দ 


শঙ্খ চক্র কর কমল সুহাওএ 
গীত বসন তন উপর ধারে। 
্রন্মানন্দ চতুরভূর্জ সুন্দর 

মন্দ হসন হরি গরুড় সবারে ॥ 


স্বরলিপি_-শ্রীমহেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


শপ 
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কামরূপ সঙ্গীত 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীহর্গাপ্রসাদ রায় 


(ছ) বরগীত-_-আসাম প্রদেশে যত প্রকার সঙ্গীত 
আছে তন্মধো এই বগগীতই সর্বশ্রেষ্ঠ । বৈজুনাথ ও 
নানক গোপালাদি সঙ্গীতসাধকগণ যেমন গ্ুপদ প্রণালীর 
অষ্টা তেমনি ৬ভ্রীমস্ত শঙ্করদেব এই বরগীতের অর্টা। 
শ্রীমস্ত শঙ্করদেব ১২১৩ বৎসর ভারতের নানাস্থানে 
তীর্থ-পর্ধযটন করিয়া নানাবিধ সঙ্গীত সম্পদ আসাম দেশে 
আনয়ন করিয়া তাহার স্থযোগ্য শিষ্ত মাধবদেব ও অন্ান্ত 
প্রতিভাশালী শিষ্যবর্গের সহযোগে সংস্কৃত ব্রজবুলি ও 
আসামী ভাষায় বরগীত রচনা! করেন। ৬ভ্রীমস্ত শঙ্করদেব 
সঙ্গীত রচনা! ও স্থর যোজন] হিসাবে, মাধবদেব মৃদঙ্গ- 
বাদক ছিসাবে ও রাম রাম গুরু মন্দিরা বাদক হিসাবে 








প্রায় ত্রিশ বৎসরকাল এই মহতী কলাবিদ্যার অন্ুশীঙ্গন 
করেন। মাধবদ্েবের রচিত বরগীতও অনেক পাওয়। 
যায়। বরগীত ঞপদ জাতীয় বলিয়াই অনেকের ধারণ, 
কিন্তু বাস্তবিক পক্ষে বরগীত পদ খেয়াল মিশ্রিত জাতি। 
ছুঃখের বিষয়, বর্তমানে গ্ুপদের চর্চ। যেমন একেবারেই 
কমিয়া গিয়াছে, আসাম দেশেও 'বরগীতের চচ্চা এক রকম 
লোপ পাইয়াছে বলিলেই চলে । শ্রীমস্ত শঙ্করদেব কামরূপ 
বরপেটাতে এক বৃহৎ আশ্রম প্রস্তত করিয়াছিলেন, তাহ 
এখনও বর্তমান আছে। পুর্বে যে সেখানে বরগীতের 
যথেষ্ট চ্চা হইত তাহা এখনও কতক আভাস পাওয়া যায়। 
যোগ্য গুরুর অভাবে কোন কোন সঙ্গীতে।ৎসাহী লোক 





৪০২. 





১৪শ বর্। ১৩৪৪ 





এই শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিতে পারে না। 
আসোয়ারী, ভাটিয়ালী, দিশ্ধুড়া, সিন্ধু, বেলা গল, মাহের বা 
মারোয়া, কর্ণাটা, ূপালী, প্রী, ধানেপ্রী, গৌরী, কেদারা, 
নটমল্লার, স্বহাই বা সাবেরী, গান্ধার, মল্লার, কৌশিকী, 
কল্যাণ, শ্তাম, নট, কামোদ, আহিরী প্রভৃতি রাগরাগিণীতে 
বরগীত গাওয়া হইত। একতালা, যতি, যৎ, পরিতাল ব! 
ঝাপতাল, টিমা তেতালা, তেওরা, মধ্যমান, পোস্ত, 
চৌতাল, ধামার এবং কোন কোন বরগীতে ঠুরী ও 
কাহার্বা তাল দৃষ্ট হয়। বরগীতের মধ্যে ঞ্রুপদের মত 
তান, বাট, ছন্দ, ছুন, চৌছুন, গম, কম্পনাদির অলঙ্কারের 
প্রচলন আছে। বর্তমানে বাট, ছুন, চৌছুন ইত্যাদি 
অলম্ক/র খাটাইবার রীতি জানেন। এবং কষ্টসাধা বলিয়। 
অলঙ্কারগুলি একেবারেই বাদ পড়িয়া গিয়াছে। স্থির, ধীর 
ও গভীর গতি ব্ণগীতের ছন্দের তালে তালে বাম্তবিকই 
ভগবদভাবের প্রেরণ। জাগাইয়৷ তোলে। বরগীতের কথ! 
বাণী ভঙ্জনাত্বকই বেশীর ভাগ। মহাপুরুষদের রচিত 
বরগীঞ্চের প্ররুত স্থুর জান! নাই বলিয়া ব্মানে গায়কদের 
স্বিধা মত হুরযে।জনা করিয়া এই গান গাহিয়া থাকেন। 
ইহার কতকট। প্রমাণ গ্রামোফোন রেকর্ড খুঁজিলেই পাওয়া 
যায়। যোরহাটের আসাম সাহিত্যরথী শ্রীযুক্ত কীষ্তিনাথ 
বরদলৈ মহাশয়ের লিখিত “হুরপরিচয়” ও "স্থরবিজয়* 
এবং মহামহোপাধ্য।য় * পল্পনাথ বিদ্যাবিনোদ সঙ্কলিত 
"কামরূপ রাঞ্জাবলী”, ইত্যাদি গ্রস্থাদির মধ্যে কামরূপ 
সঙ্গীত ও নৃত্য সন্বদ্ধে অনেক ইতিহাস পাওয়া যায়। এই 
প্রবন্ধ লিখিতে আমি ধাহাদের নিকট হইতে যতটুকু সার- 
মর্খ গ্রহণ করিতে পারিয়াছি, তাহাদের নিকট আমার 
আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। আগ।মী সংখ্যা 
হইতে ভশ্রীমস্ত শঙ্করদেবের ও ৬মাধবদেবের রচিত 
কয়েকটী বরগীতের স্বরলিপি প্রকাশ করিতে ইচ্ছ৷ রহিল। 
এখানে কয়েকটা ছন্দের দৃষ্টান্ত দিয়া এই প্রবন্ধ শেষ 
- করিব 





শি উ শু এ 





নর ৯ম সংখ্যা 


(১) পদ (পয়ার) 
প্রথমে প্রণম ব্রহ্মরূপী সনাতন, 
সর্ব অবতারর কারণ্‌ নারায়ণ । 
( শ্রীমস্ত শঙ্করদেবের কীর্তন ) 


(২) ছুলরী--লঘঘু ত্রিপদী (১২+৮+১২4+৮ অক্ষরের 
ছন্দ) 
বুদ্ধি অহঙ্কারে আচরিলে আতি-_ 


মহামোহ ভৈল স্বামী। 
তোমার অখণ্ড আনন্দ রূপক 
কি মতে জানিব আমি ॥ (জ্ীমস্ত শঙ্করদেব ) 


(৩) ছবি- দীর্ঘ ত্রিপদী (১৬+১০+১৬+১* অক্ষরের 


ছন্দ )। 
তুমি চিত্ত বৃত্তি মোর প্রবর্তক নারায়ণ, 


তুমি নাথ মই নাথ বৃস্ত। 
চরণ ছত্রর ছায় দিয়! দুর করা মায়! 
করা দয়! মোক ভগবস্ত ॥ (মহাকবি মাধবদেব) 


(৪) লেচারী--(১+১০+১৪ অক্ষরের ছন্দ ) 

জ্ূপদ নন্দিনী মনে শুনি, 

স্বামী সকলর বাক্য শুনি, 

রাজহংস গতি চলি যাও ধীরে ধীরে। 
যথখতি আছস্ত দেব হরি, 

নৃপতি সকল মধ্য করি+, 

তথাকে চলিল! বহে নয়নর নীর ॥ 

(মহাকবি মাধব কন্দলী ) 


(৫) বিদগ্ধ লেচারী ( আস্থামীতে ২১ অক্ষর, অস্তরাতে 
১৩ অক্ষরের ছন্দ) 
পর্ববতরে থোপ। ভরি মেঘরে থুপি 
খেলে বিজুলী তাতে। 
বরষণ বাণে তার মজল হিয়া 
নাচে গাঞ্জনির মাতে ॥ 








৬ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ তে তি উই পৌষ, নম সংখ্য। 


কালিন্দী শিলনি বেরি মেঘরি চাটি, (৮) বিলপনি--প্রতি ছত্তরে ১০ অক্ষর সংযুক্ত বিলাপ- 

নিজরি বাগরি যায় নিজরাটি মূলক গান ) | 

চন্দন গছতে ধরে ময়ুরে চালি, ধুয়া :--(আ'সামী ভাষায় “ঘোষা) প্রাণ হরি গেল! এরি । 

জুর লৈ মেঘরে ছাতে। পদ ঃ--হেন হরি ভৈলো৷ হো বঞ্চিত, 
(“স্থর বিজয় কীর্তিনাথ বরদলৈ ) কি মতে ধরিব আবে চিত, 

(৬) (ঝুমুর ছন্দ ৮ অক্ষরে) স্গ্রভাত মধুর! পুরীর, 

হেন শুনি জান্বরস্ত মুখপন্ম দেখিবে স্বামীর ॥ 

ধাইলা মহা বলবস্ত (শ্রীমস্ত শঙ্করদেব ) 

নিচিনি ম্বামীকো পাছে 

ধাইলা মহাযুদ্ধ কাছে। (প্রীমন্ত শঙ্করদেব ) (৯) টোটয়-_(স্পান্ষ্টব ছন্দ, যথা-_শিবস্তোত্রমূ 
(৭) ভটিমা (প্রশংসামূলক গান মৈথিলি ভ্রিপদী দীর্ঘ ও প্রতূমীশ মনীশ মহেশ গুণম্‌* ইত্যাদি ) 
লঘু ছন্দ) .. * আসামী ভাষায় 

জয় গুরু শঙ্কর সর্ব্বে গুণাকর মধু দানব দারণ দেব বরম্‌। 

জাকেরি নাহি উপাম, বর বারিজ লোচন চক্রধরম্‌ & 

তোহার চরণকু রেণু শত কোটি ধরণী ধর ধারণ ধোয় পরম্‌। 

বারেক করহো৷ প্রণাম। পরমার্থ বিদ্যা শুভ নাম করম্‌॥ 

দরশিত সুন্দর গৌর কলেবর কর চূরিত চেদ্দিপ ভূরি তগমূ। 

জৈছন স্থুর পরকাশ ভগ নায়ক নাগর বেশ রুচিম্‌॥ 

সকল সভাসদ রঞ্জন জাকেরি রুচিরাংশ পিধান শরীর শুচিম্‌। 

দ্রশনে পাপ বিনাশ। শুচি চামর বায়ু নিসেব্যতন্ুম্‌ ॥ 

( মহাকবি মাধব দেব) (শ্রমস্ত শঙ্করদেব ) * 


রহ 


সমাপ্ত 





* এই ছন্দে প্রতি শেষ শব দ্বারা এক এক ছত্বর আরস্ত হইয়াছে । যেমন--বরম্_বর, ধরম্__ধরণী, 
পরম__পরমার্থ, করম্--কর, ভগম্--ভগ, রুচিম্-_কুচি। শুচিম্--শুচি। ইত্যাদি । এইরূপ চারিটী ছত্বর লইয়া 
একটা কলি ধর! হয় এবং এইভাবে ১২টী কলি আছে, দ্ুইটী কলি দ্বারা ছন্দ বুঝান হইল । * 

শ উপরোক্ত প্রবন্ধ লিখিতে যোরহাট নিবাসী সাহিতি)ক ও সঙ্গীতজ্ শ্রীযুক্ত কীর্তিনাথ শর্মা বরদলৈ ও 
তাহার সুযোগ পুত্র প্রযুক্ত মুক্তিনাথ শর্া বরদলৈ মহাশয়ের নিকট হইতে বু সাহাধ্য পাইয়াছি। তাহাদের রচিত 
*স্থুর পরিচয়” এবং *স্থুর বিজয়” পুস্তক ছুইখান! আমাকে দিয়! সঙ্গীত সন্বদ্ধে লিখিতে যথেষ্ট উপকার করিয়াছেন। 
তজ্জন্ত আমি তাহাদের নিকট চিরকৃতজ্ঞ। আশ। করি তাহাদের সাহায্যে কামরূপ সঙ্গীতকল! সম্বন্ধে আরও তথ্যাদি 
সংগ্রহপূর্বক গ্রকাশ করিবার স্থযোগ পাইব। ___লেখক 

















১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


সর্তক লাইন পৌষ, নম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


মশ্র-খাহ্থাজ-০তিতাল। * 


গাহিতে বসি ভাবিয়া মরি 

কেমনে গাহিব গান ? 
পাইনে ভাবি কি গান গাহি 

কি সুরে তুলি গে! তান ? 


যেখানে গাহে বনের পাখী 
অমর লোকের স্বপন মাখি” 
সেখানে আমার গানের বাণী 

কি দিবে নৃতন দান? 


কথ! ও সুর--শ্রীগ্রসাদ বন 


1] সন! সাগা মামপা শী-পা 7 
গা হিতে বনি ০ ০ ০ 


গমা -পধা ণধা স্ণধপ। | পধা গপা মা -গমা 











কেণ ০০ মণ০ নে০০০ গা হি০ব ০০ 
না ধা না ল্যান] শ শ 
পা ই নে ভা ০ ০ ০ 
গা -মা পা ধা!গপা মাগম্া-রা 
কি ০ ম্থ রে) তু০ লি গো ০ 














পবন তোলে কত না গীতি 
বনের বীণার তারে 
কত না গীতি আপনি জাগে 
নদীর পথের ধারে। 


তাদের গানের সুরের মাঝে 

কণ্ঠ আমার মরে যে লাজে, 

সুরটি কোথায় যায় যে ভাষি' 
পাইনে তা”রি সন্ধান । 


স্বরলিপি__গৌরী সেনগুপ্ত 


ধা পা দ্দা ধা|পমা বা শা 
ভা.বি য়া ম])রি ০০ ৪০ 











রগাশ্রমা -গা "1 গরা-সা শশা] 
গাণ ০০ নু ০ ০০ ০ 0০ ০ 

পাঁ ণধা -প্ণা ধা পধপা-মপমা-গাঁ-1 
কিগাণ ন গা ।'হি০০ ০০০ ০ ০ 
রা-গ শা -রসা শ-7 71 
তা ০ 0 1:০1 ০ন্‌ ০ ০ 0 


7... ১১১১৪ শুরা 
* ক গানটি অপেক্ষাকৃত বিলম্বিত করিয়া গাহিলে ভাব এবং সুরের সৌন্দর্ধয বজায় থাকিবে। 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সরি পা হউইসস ২২. পৌষ, ৯ম সংখ্যা 
নে লই ইনি 


রেকারে 


না ধপাধা পা] শা শা "7? 
ব নে০র পা খধী ০ ০ ০ 


ধনা -াধপদ্ষা -পা 


হে ০ ০০০ ০ 


[গা মা পা 
ষে খা নে গা 
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স্ণর্গ রা ্গ 
অ ম রন লো 


্ৈ 


1 পা ধা|পমা "শা -পমগা 7) 
ন মা; খি ০০০ ০ 


সা 
তব 


রর্পা এ রর্সিন। শ 
কে ০০০ 1 


স্ব 








৪ 





রাগা দ্ধা হ্ধপা 
মেখা নে আণ০ 


খা শাল শা 


0 ০ ৩ 





্গপা শ শা শ | হা 
মা০ ০ গানে র বাও 








গ-মা পা না|-পা-ধপা পা ধা 
গে 


পা-মা শা -পমা 
কি ০ র্দিবে নু ০০ তত ন 


দা ০ ০ ০০ 


-গা "শ -র্সা 7 11 


ন্‌ ০ ০০০ 96 








গাঁ শা শ্রসা -া 


লে ০ ০09 


1 [রা গা রা মা 
পূ বৰ ন্‌ তো 


সন সারা খা|রা শা শ-1 £ 
ত না গী;তি 9০ ০ ৩০ 








শু 


সন -সা -মা মা | গা শা গা মা |রগা-মা র্গা-গা শা 'শা শশা 


জি 
ব ০ নে রবী ০ পা রু তাও ০ রে ০ 





গা মা পা ন্গা।পা শা শা শ 
ক ত না গী;।;তি ০ ০? ০ 





পা না ধা না। ধপা--মা 47 1 
৮1 দি 9 


-রলা "এ - -7)1 


চি 
০০ 9 ০ ০ 


মা -ধধা পা -্ধপা 
প ০০ থে র্‌্০ 


মা -পমা গা শী 


০০ রে ০ 


সা -মা মা না 
ন ০ দী র 




















৪০৬ 








চল 
ন্ট | 
১৪শ বর্ধ ১৩৪৪ সত তি উস পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


গা মা-ণা ধা!ণা স্পা -পা ধা 
ব 
তা দে বৃ গা । নে ০ বু ম্থ 


ধন -ধা-না ৪বাঁ|সা "শা এ এ 
রে০ 9০ বু মাঝে ০ ০ ০ 





পা 7 ধা ধর্পা স্পা ণ -ধধা-পা]ধাপমাগা পমা|গা শা শী 7 


























ক ন্‌ ঠআ০]।মা ০ ০ ০-র | ম রে” যে লা০ জে ০ ০ ০ 
না সা রা গা|রা.পা 1 -4|র। শা পা পমা গা -7া "1 1] 
হু র টি কোথা ০ ০ য় যা য়. যে ভা)নসি ০ ০ ০ 
ন্না পা পা-ধপা |-্ষপা " দ্গা পা] গা পমা গা গা]! -র -গা গামা 1 
পা ই নে ০ ০ ০ আ মি।]পাই০ নে. ০ | ০ ০ আ মি 











পা না র্সা -না ধা -পা মা -গা|রা -মা গা -া-রপা-া 17411111 
পা ই নে০ | তা ০ রি ০ 1স ন্‌ ধা ০ ০ ০ ন্‌ ০ 
শ্যামা-সঙ্গীত 
শ্রীমনিলকুমার গুপ্ত 

ভজন ম৷ তোর নাই ষেজান! বাথার ফুলে অর্থ্য রচি” 

পাই নাকি তাই তোরে? দেব ম! তোর পায়, 
সম্বল মোর চোখের বারি শৃম্ত আজি এ মোর হৃদি 

তাই'কি কাদাস্‌ মোরে? তাই মা ডাকি, "আয়? । 
রাখিস্‌ মা তোর চরণ মূলে, সম্ভতানে তোর অধম জেনে 
পুজবো৷ তোরে হৃদয় খুজে ঃ মায়ার কাজল নে মুছে নে; 
আর কতর্দিন রাখবি বেঁধে শিশির সম অশীষ মা! তোর 

অলীক মায়ার ভোরে? নিতুই পড়ুক ঝরে॥ 





৪০৭ 





সেতারের গৎ 
আতশোরারী-ডিগ। ভ্রিভাল 


রচনা-_মশিদ খ। সাহেব সংগ্রহ--শ্রীমানবেক্দ্রনাথ দাস, বি-এ 
স্বরলিপি-_শ্রীআশাঁলত। দাস ও শ্রীমানসীরাণী দাস 


ব্যবহার-_-গ, ধ, নি কোমল, সম্পূর্ণ। ম-বাদী। প-সংবাদী। সময়-দিবা দ্বিতীয় প্রহর। 


আস্থাকী 


১ রণ 
সস 11 [র| মা পা ্সা|ণা দা পা দদ। 


৩ ০ 
মা পপা মপদ্া মপা | জ্ঞা রা সা] 
ডেরে ডা ডেরেডা রা ডা রা ডা ডেরে 


ডাডেরে ডা রা ডা ডা র 





নি 


৬ 4১ 


ট্রে 


১ 
জ্ঞজ্ঞা 1 রা লপাণব সা গা রাগ! 
ভেবে ডাডেরে ডা রা ডা ডা রা ডেরে 


£ 
০০ 
০ 
টু 


তি 

দা সসপা রা মপদা 
া আপ 
ডা ডেরেডা রা ডা ডা র! 





অভ্র 


খা 
ণা দদা পা মা ! 
ডা ডেরে ডা রা 


৫ £€. ৫, / ৫৮ 
জবার সা.সস! 
ডা ভা রা ডেরে 


৩ 
মমা 1 পাদ্দার্পারা 
ডেরে ডা ডেরে ডা রা 


১ 

ণা সর্সা পর্সর্া ণর্সা 
আর্ত ২৬ 

ডাডেরে ডা রা 











ঙ 0 
জ্ঞা রা সা শদা |জ্ঞা রা না 
ডাডেরেডারাঁ|ডা ডা রা 





৩০ রাতারাতি 
পপি শীশ্ািশীশী শিশির াস্পীপপাশ প্লাস পপ 


৪০৮" 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ -গঞ ১৯৯২ .. পৌঁধ, রম লংখ্যা, 


তান 
্ 4 পট পাপ ২” 
১। দণসরাঁ জ্ঞরসণা ণদপমা জ্ঞরসা | ণ! 
ডারাডারা ভারাডারা ভারাডার! ভারাভা ডা 


পা 
4 পর 


১ চর 
২। জ্ঞর্ঞরর্সপা দপদপা দদপমা জ্ঞরলা |) 
ডারা ডার ডারাডারা ডারাঁডারা ডারাডা ডা 


৫ 
এ পর 


৩ 
৩। সর্িদপা মপদসণ জ্রজ্ঞর্স্ণ দ্পম। | দদপমা জ্ঞমপদা পমজ্ঞরা সা] 
ডারাডাডা রাভাডারা ডারাভাড। রাডাডা ডারাডাডা রাডাডার। ডারাডাড। ডা 


০ ১ ২" 
মপপা দর্সা সাঁ মপপা | দর্পা সা মপপা দর ণ| 
ডারাডা রাডা ডা ডারাড। রাডা ডা ডারাড। রাড ডা 


রা 


০ ১ ও 
৪। মপদর্পা সরণি ণদপমা জ্ঞরসা |দণর্পা সঃমপা দদা জ্ঞমপা|ণা 
ডারাডারা ভারাডারা ভারাডারা ডারাডা ডারাডা ডাডারা ডাডা ডারাডা ডা 


চিনি 


২ ৩ 
৫| ররর ররর্ণা ররসা ররসণ | দপমপা দর্পরলণ ণদপমা জ্ঞরসা | 
ডাডার! ড়াডারাডা ডাডারা ডাডারাড1 ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাড। 


পপ 


৩ ১ চা 
মপদপা মজ্ঞরসা সা মপদপা | মজ্জরসা সা মপদপা মজ্জঞরসা ] ণ 
ডারাডার! . ভারাভারা ডা ভারাডারা ভারাডারা ডা ডারাডারা ভারাডারা ডা 








-৪&০৬১ 


ভিিলে 


১৪শ বর্চ) ১৩৪৪ ১২২ পৌষ, »ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 


মিশ্র--কাওয়ালী . 


জল ভরণ ক্যায়সে যাউ। 
মগ রোকত হয় ঘনশ্ঠাম। 
করযোড় বিনতি করি 


নাহি মানত হরি? 
রাধা চিতচোর-_ 
পকরত ছুছ" বাছ। 


কথা, স্থুর ও শ্বরলিপি-_শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 











৩ ০ ১ 
ছা!ণ সা সা শীরা মা গা -মা|শা 
৩ জজ ল ০1|ভ র পণ 9 ০ 
১ ৩ ১ 
শসা সা শারা মা গা-মাশ 
০ জ ল ০ |ভ র ণ ০] ০ 
৩ ০0 ঠ 
মামা পধা-ণপা|গণা ধপা - পধা 
ম গ রো) ০০ |ক ত ০ হা; য় 
১ পর ৩ 
মামাপধা -শপা|ণা ধপা শা খধা 
ম গরো০ ০০ | ক ত ০ হু 





সক গাহিয়া অস্তর। ধরিবে। 











৪৯০ 


শ 
পাশা ধামা 
ক্যা য় সে যা 


শর 
মা 


যা 


পা শ ধা 
ক্যা য় সে 





শা 
শা ধপা টা 
ন;স্তা 


০ ঘও 


১ শী 
-মা শা ধপা ধামা শা 
য় ০ ঘ০ ন ।শ্তা ০ ম 


শা 


ও এ 


ও এ 


র| 


গা? 


শাক 


ম।| 


সগ্গা 











নিরালির শিস্িও 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ -্ ১২ 









































পোঁধ, »ম সংখ্য1 

সলিড 
৩. .. " ০ ডা ১/ 21 পি 

হামা মা "শা পধণা|পা না না শা!সা শ শরসাা|!স্া শা শা শা 
ক র ০ যো০ [ড় বি. ন ০| তি ০ ০ করি ০ ০ 9 
৫ ৈ ্ 4 ্ শা 
স্-পপনলা-রা|শা সাল্রা এার্সা ণধা-পাধা|র্সা "৮ শী 1] 
না. ০ হি ০ ০ মা ০ ০1 ন ত০ ০ হরি ০ ০ ০ 
৩ 9 নস শঁ . 
মাশা পধা "সা ণাধপা শা ধাঁ!শা মা শা শা!মামা ধপা ধা 
বা ০ ধা) ০০ ] চি ত ০ চো) ০ র ০ ০|প ক ড়০ তত 
৩ ০ ১ 9 ্ 
মা শা পা মা।শ-া রা -গা শা মাশাপধা -সা৷.ণা ধপা শ ধা: 
ছু ০ হু বা) ০ স্ব ০ ০|রা ০ ধা০ ০০ । চি ত ০ চো 
৩ 9 ১ শী 
"মা -মা -মা | মা মা ধপাধামা শ পা মা]!শ-া রা -গ ১4] 
০ র ০ ০ 1প ক ড়০ ত]।]ছু ০ হ্থ বা| ০ স্ব 9০ ০ 

শ্রীখোল বাগ্ধ প্রণালী 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীপরেশচন্দ্র মজুমদার বি, এ 
কাটা ধর ইহাতে সাধারণতঃ তৃতীয় তালের পর হইতে গান ধরা 


ইহা একটি অষ্টমাত্রিক্‌ ছন্দ এবং ধরার স্তায় চারিটি 
তালে গঠিত । ভবে ইহার লয় ধরা হইতে কিছু বিলম্বিত 
এবং ছন্দটি বর্ণবহল বলিয়। ত্বাভাবিক গতি হইতে একটু 
বিল্বিত হইলেই যোড়শমাত্রিক বলিয়া গণ্য হয়। ইহার 
লয়টি এক আবর্তনে গঠিত। কথিত আছে যে রাড়- 
দেশীয় গ্রসিদ্ধ গায়ক ৬রসিকলাল দাস এই ছন্দের প্রবর্তক । 





হয় এবং দ্বিতীয় তাল হইতে প্রথম কাটান আরম্ত হ্য়। 
অনেক বাদক ৩য় তালে ইহার মুঙ্ছন শেষ করিক্বা পরে 
৩ ৪ র্‌ শ 
॥ তি ॥ 0 । 
বা ঝেই গুরু গুরু তিনি তিনি তিনি তিনি তা 
এই বোলে সোমে পৌছেন। ইহার পরণ ইত্যাদি সব 
ধরার অনুরূপ | 


ইক 


5২ 
গ্ি উ১২ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পৌষ, »ম সংখ্যা 
লয় [ ৬অবধৃত বন্দ্যোপাধ্যায় বলিতেন যে এই ছন্দ 
ং ০ ৬ চারিটি ভালে এবং চারিটি ফাকে গঠিত এবং উপরিলিখিত 
ধিত্াগ, দিদাধেই (ই) গুরু গুরুধি নাগধিধি বোলটি ছুই “আবর্তনে গঠিত। কিন্তু কোনও গায়ক বা 
রর | রি বাদকেই উক্তরূপ নিয়ম রক্ষা করিতে দেখা যায় ।] 


তেই ঝিটি খিটি তিটি তাবিবিখি বিধি 
খি খি গুর্‌ গুর্‌গুর্গুরু। 


মধ্যম একতালা 

পুর্রববঙ্গে এই ছন্দকে বলে লোফা। রাঢ়দেশের 
অনেক স্থানে ইহাকে বিরাম একতালাও বল! হয়। 
ইহা! চৌদ্দটা অর্মাত্রায় বা ৭টা পূর্ণ মাআয় এবং ছুইটি 
তালে ও ছুইটি ফাকে গঠিত ছন্দ। এঁ তাল ফাকের 
মাত্রানুপাত এইরূপ । যথ!-_:+০২০::৪:৩:৪:৩ 

লয় (প্রতি অর্ধমাত্রায় মাত্রা চিহ্ন প্রদত্ত হহল ) 

5 ০ ৪ 


॥ ॥ ॥ | । 1 | 1 | 
তা তাখি তা ধেনা দাধে না। 


০.০ ২ ৬ 
॥ | 

১। ধিন 
রাঢ়দেশীয় বাদকগণ বিলম্বিত লয়ে নিয়লিখিত চারি 

আবর্তনের ছন্দ বাজাইয়৷ থাকেন। 

৬ ০ ৪ ২০০ ্ 

| 1 1 11 ॥ 1 ॥ । | 

তিনি তাখিটি তা তা তা কুৰু কুরু 

গু 0 ও চর গু ০ ৬ 


1-0111.31.-11111 
তিনি তাখিটি তা গুরু ঝিনি জাঝিনি 


২। 


০ 5 হক ও 
। || 
তাখিটি 
০ ৬ চি 5 


॥ 11 
জাঝিনি 


এ-+ প্র-+ এ-+ 


॥ ॥ 1 | । 
তা খিখি গুর্‌ গুর্‌ 
০ 5 


111: 4 114177 
তা গুরু ঝিনি জা ঝিনি। 





লহর 
০৪:০9 ০ শা ০০ ০ 
| | 11 1 1| ॥ 11 | 11 
১। (ধিন ধিন্‌ দা ধিন)২ ঝা তিন্‌ তা তিন্‌ 
২ ঠ 0 ৪ 


111 111. 
তাগুর ধি ধি দা ধি ধি। 


শু ৪ ০ 
1 । । 1 1 । 1 
২। (ধেনে ধেনে ধেনে নাক ধেনে ধেনে নাক)৩ 
এ লঘু 
শা ও ৩ চি 
। । | | । ॥ 1 
৩। (ধেনে ধেনে নাগ ধেনে ধেনে নাগ ধেনে)৩ 
এ লঘু 
শঁ ৪ ০ ৩ 
। | 1 ॥ | | _ 1 _ ॥ 
৪। (ঝা (আ)ধি নাগ ধিনি দাধি নাধি অকেট্‌) ৩ 
এ লঘু 
হাত 
শা 5 ০ ৪ 
| 1 | 111 ॥ 
১। (জা জা ঝে না জা বঝে না)৩ 
এ লঘু 
গু 0 তি চি ও 
1:18. 178:710110 8১0. । ॥ 
২। ঝেনা বেনা বঝেনা তা গুরু গুরু ঝেন! 
০ ৪ | 
। । । 
বে না তা 











৪৯২ 


ত। 


৬। 


১। 


ভিসি, | 


: ১৪শ ব্য) ১৩৪৪ রে 





ক্দ প্রজ্বন্দিম্া পৌষ, ৯ম সংখ্যা 
(86:০০ পা ০১১১০ 


শঁ ও ০ ০ 
18:11:10 
(দা গুরু গুরু গুরু দা গুরু গুরু) ৩ এলঘু। 

শী গু ০ গু |] 

১. 1:72: 0811 
(দেরে গেনে দেরে গেনে দা ধেনা)৩ এ লঘু। 
শী ৩ ০ ৩ 

। | | | । | | 
(জাঝি নাঝি নাগ ঝিনি ঝেনা গুর্গুর্) ৩ 
২ ০9. ০ 

॥ । । | ॥ । 1 
তা তা (আ) কুব্ক্র তা তা গুরু গুরু। 
শঁ ৪ ০ ৪ 

1 ] । | [নি । 
(দাগুর গুরুধি নাগ খিনি দাধি না) ৩ 
২ * ্ 


। । । । 
তাখি তেরে তেরে খেটাতাখি তেরেখেটা 


০ ও 
1 । । 
তিং তাখি তেরে খেটা ভেরেখেটা। 
হাত 
শী ঙ 9 ঙ 
] । । ] । । । 
(ঝেনে খেটে ক্লেনে খেটে বা ঝেনে খেটে) ২ 
শা টী ০ 


| ] । | ] ।  । 
বঝেনে ঝেনে জাবি নিঝা ভ্রেকেট ঝেনে ঝেনে 


২ ন্‌ 9 
| ॥ | | 1 । 
ঝা জেরেদেরে ঘেনে নাও তেরেখেটে জেরে 


বি 





০ শশ 
। ] । 
দেরে ঘেনে নাও তেরে খেটে ঝা ঘে 


শু ৩ গু ঃ চু গু 
| | | । ] | । 
ঘে ঘে তেটে তেটে তেটে খি খি খি খি 


০0 রঙ শি ৩ 
| । ] রা । | 
তেটে তেটে তেটে ঝা তিনি ঝা ঝ। 
৪) শি ৮ গু 
॥ 1 ॥ ॥ । ॥ 
তিনি তিনি দাধিন্‌ ভ্রেগেড়, ঝ। দাধিন্‌ 
০ চি 
। । ॥ । 
ভ্রেগেড় ঝা দাধিন্‌ ভ্রেগেড়,। 
[ উক্ত বোলটি বীরভূম জেলার প্রসিদ্ধ বাদক ৬অবধৃত 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত। ইহাতে তিনিস্ 


নিতি। ত্রেকেট ঝেনে ঝেনে পর্যাস্ত বাণীগুলিতে অঙগুষ্ঠ 
লাগিবে না, তাহার কার্ধ্য তর্জনীই করিবে । | 


মু্ছ'ন 
শা গু ০ ঙ চর ও 
1 ॥ ॥ ॥ 1 । | ॥ | ॥ 1 
১। ঝেনা ধেনা জা ঝেনা গুরু গুর্‌ ঝেনা 


০ ৪ 


্ঁ খি টি_( বিলম্বিত) 


শা ৬০৩ ২ *০ ০ 
॥ ॥ 1 ॥ 1 1 11 ৪ 
২। ঝা বাতা ঝা গুর গুর ঝ। তা খি-(দ্রুত) 


ক্রমশঃ 


ইস লগ” 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ উর রিতা _ পৌব, ৪ম সংখ্যা 


স্বরলিপি 
আড়ানা-কাওয্লালী (মধ্যলয়) 


তোমারি নয়ন পরে নয়ন রাখিনু প্রিয়। 
যদি কভু পড়ে মনে হৃদয়ে তুলিয়া নিও ॥ 
সান্ক্য-গগন বুকে সন্ধ্যার তার সম, 
নীরবে রহল জাগি সার। অন্তর মম, 

তব অনুরাগ-্মৃতি ললাটে জাকিয়! দিও ॥ 


কথা-_কুমারী সুজাতা বন্দ্যোপাধ্যায় সুর--ভ্রীকালিপদ বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--কুমারী সুদক্ষিণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


ব্যবহার--জ।, না, পা, দা। 
আস্মাক়ী 


রর রা ৫, 
নানা নাসা] 
থি স্থধু প্রি য় 


রা 4 
নাসা না পা|!মা পা ণা পা 
হন পরেন য় ন 


তল, 9 - 
হা (র্ণার্সা রা পা 
তো মা রি ন 








রা রা সা সা1! 
লি য়া নি ও. 


ণ ণাপাপা]মা পামাজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা মা পা 
যু দি ক ভুপ ড়েষঁনেতষ দ যে তু 





অন্তরা 


১ 
| [মা-পা পা প।ণ্দা দা দা ণা 


টা ৫ 
সা শা সা 1] টা 
সা ন্‌ ধ্য গ|)গ ন বু কে রা 


স্‌. ন্‌ ধ্যা 





4 


রণ রার্সা-স|না-সপনর্সা-বর্পা|না সর্প না-পা] 
রি ল জাগি] সা ০ রাও 9০জ মত র মম 


না খরা জর 
নী র বে র 





না সা ণা-পা)!। 
কিমা দিও 


?1 নাসা রা সা 
লা টে আ 





রণ 
রাগ স্ব তি 














তি বৰ অ নু 











উ১5 


১। 


২। 


৩। 


৪ ॥ 


লি হী 
৮৭ টি 
লিরিক জবা 
ভারারররারারাররাররারারারারজারারাাররারারাররাহার ২০... ৭ ২ 9 ওতরারারাররাররররাররাররারারাররারারারারারারাজই 


তান 
৩ ১ / পাশ ৪ 
ণণা পমা জরা পর্পা |ধণা পমা জ্ঞমা পর্পা|নপা রর্পা পনা পপা| 


ঙ 
মপা জ্ঞমা সরা রসা £ 


শর 4 / ঞ ্ 
সসা নসাঁপনা পপা | মপা জ্বমা সরা সা 


ন্‌ 


০ ১ শা 
ণণা পমা জ্ঞমা রসা|ণসা রমা রসা রমা|পণা পমা পণা সরা] 


৩ 
সণা পমা জমা রসা ] 


3 4 ্ / 4 / 4 রর 
মপা ণরণা ররর সা|ররণ সা জ্ঞজ্ রর্পা | নর্পা রর্পা ণর্পা রস 


৩ 


পনা পমা জ্ঞমা রসা 





গান 
জরীপ্রতিভা দেবী 


ও ভাই রাখাল উদ্ধাসী, 
মিনতি জানাই তোমারে 
খামাও নিঠুর বাশী। 
সুরের আগুণ দিকে দিকে 
ছড়িয়ে গেল যে-- 
অন্তাচলের দূর নীলিমায় 
বনের পলাশে। 
শুনে বাশীর ক্ষণ ধ্বনি 
বাথায় কাতর সন্ধ্যামণি 
তার অশ্রু শিশির ভিজিয়ে দিল 
শিউলি ফুলের রাশি। 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রতি উই পৌষ, 2ম সংখ্যা 


তাত 


স্বরলিপি 
মুলতান--ততেতালা! . 


জল কেমনে ভরিতে যাই, 

যমুনারি তীরে দীড়ায়ে কানাই। 

বাশের বাশরী কি গুণ জানে 

মনপ্রাণ মম পথ পানে টানে, 

বল সখি বল, আছে কোন ছল, 
শ্যাম দরশন পাই ॥ & 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীভবেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
আরোহী__সা জা দ্ধা পানা সা, অবরোহী_সাঁনাদাগাক্ধাজাখালা। বাদী-পা। সম্বাদী-_সা। 
আস্ছাক্ী 
ঙ 
স্পন্ধা জ্ঞাজ্ঞা ধা £ 


০০ ০ জ ল 


০ ১ শী 
[পাঁনাপনা-্পা|-না দা পা দা।পাশ-মপদাপা 
কেম নে০ ০ ০ ভ রি তডে|যা ০ ০০০ ই 





খা -া সা সা 
কা ০ না ই 


পা সদ নদা পা!পা-্পা দাপা|পান্া জ্ঞা 7 
য মূ. নাও রি তী ০০ রে দাড়া ০ য়ে ০ 





অন্তরা 


টা তর 
সা -াসা 7] 
জা ০ নে ০ 


শা 
পা পা না - 
কি গু ণ ০ 


ঙ 
পঙ্গাজ্ঞাঙ্ঞা -্গা 
বাঁশ রী ০ 


9০ 
যয শা পা পা পা 
০ বা শে র 











শ নদা শ পনা। সণ 1 সা এ] 
০ পথ .০ পানে] টা ০ নে ০ 


ধর এ র্লার্পসা 
ণ ০ ম ম 


শর্সাসসাজ্ঞা 
০ ম ন 











* মদীয় সঙ্গীতগুরু ওত্তাদ কাদের বঝ নাহেবের কোন হিন্দী গানের অছ্ৃকরণে এই গানটি রচিত। ৪ 





১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ | সরি ৯২ পৌষ, ৪ম সংখ্যা 


"সানা দা 
০ ব ল সস 


শ পা পান্ষা|জ্ঞা -া খা সান 
০ আ ছে কো! ন ০ ছ ল 


পা শা দ্গা জ্ঞা 
খি 9০ বৰ জা 








পা শা 1 শা পন্ষা-্জ্ঞাজ্ঞান্ধা ।] 
পা ০০ ০।(/ই০ ০ “জল; 


জ্কা শা ন্গা পদা 
র ০ শ নও 


শ না সা সা 
০ শ্টা থে 








তান" 


১ শঁ ৩ 
১। অনা দ্পা দ্ষপা দপা |ক্গপা ন্গজ্ঞা দ্ষজ্ঞা খস। | জ্ঞধা। সঙ্জা ধসা ন্সা| 
শঁ ৩ 
২। না জ্ঞন্মা পনা দপা|সনা দপা ম্বজ্ঞা খস|| 
৩ 
৩। পন্গী জ্ঞক্ষা পনা দপ1| 
চি রে 4৫৮. 4./. € রঃ / +ঁ 4৫ 4 
৪। জরা সক ধর্পা নর্পা | ধর্পা নদা দ্ষপা জছদ্ধা |জ্ঞক্গা পনা পা সনা| 


৩ 
দপা দ্ধপা লগজ্ঞা খস | 





গান 
শ্রীহরেন্্রনাথ ঘটক 
আমি জাগ্‌বো৷ গে! তার সাথে-_ আমি জাগ্বে ফাগুন সাঝে 
জাগুবে স্থদূর নীল গগনে জাগ্বে। দীপের শিখ। হয়ে 
জাগ্‌বে নীরব রাতে। দেেবালয়ের মাঝে। 
আমি জাগ্‌বে। ফুলের বনে আমি জাগবে সবার প্রাণে 
দখিন হাওয়ার সনে পাখীর গানে গানে, 
জাগ্‌বো। গভীর অন্ধকারে জাগ্বো মধুর স্বপন হয়ে 
জাগবে জ্যোছনাতে। জাগবে নয়ন পাতে। 








৪৯৭ 





পে, ভেতরের সেরা হরর ঞ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ হি রসে কিউ ২৯২ পৌঁধ, ৯ম সংখ্যা 


তবল। শিক্ষা-প্রপালী 
(পূর্ধপগ্রকাশিতের পর ) ' 


জ্রীরবীন্দ্রকুমার বনু 


এইবার আপনাদের ক়কটি “কায়দা'র ঠেকা ৩ 
দেখাবো । এই কায়দাগুলি কাওয়ালীর বিলম্বিত লয়ে (৪) জার (টি (কটি মা তি রর ডা 
ঠেকারূপে এবং প্রয়োজন হলে দীর্ঘে এবং চৌদুনে 


প্রয়োগ কর! যেতে পারে। রর 
। । ॥ 1 1 ॥ । | শা 
কায়দা, ঠেকাত্বরূপ £_ তিটু ধাগে তিটি কিট ধা-গ ধা তিনা |ধা। 
১৫ 
শী । । । 1 । ॥ 
(১) ধাধা তেটে ধা তেটে ধা তেটে তেটে ধাধা এ | কে ৰ 
রি ১.৫) ধিন্ধা তেরেকেটে ধাধা তেরেকেটে ঘেড়েনাগ 
॥ ॥ । । ॥ 
থুন. না তাতা তেটে তাতেটে তাতেটে 9 


| । । । 
কাযা + ঘেড়েনাগ তেরেকেট, তেরেকেট, তেরেকেটে 
তেটে ধাধ| ধিন্‌ না| ধা ॥ 


১ 
৩ 


। । ॥ । 
শঁ । । । । । তাক তেরে কেটেতাক তেরেকেটে ধেরে ধেরে 
(২) ধাতেরে কেটেধে তেটে ঘেনা ধাতি ঘেন৷ 
। 


। ] + 
রি ধেরে ধেরে ঘেড়েনাগ তেরেকেটে | ধা ॥ 


রা ] ] ] । 
কতা তাতেরে কেটে ধে তেটে ঘেনা 


] 
রঃ এখন দেখা যাক যে, কায়দাগুলি কিরূপ দীর্ঘমাত্রায় 
১ 
| । | তা শঁ পর্যাবসিত হয়। 
ধাতি ঘেন৷ থুর। কতা | ধা॥ 
শ 


শী । । । 
(১) ধাধা তেটে ধাতেটে, ধাতেটে তেটে ধাধা 


৩ 


শী । । । 1 । 
(৩) ধাগে নেধা তিৎ্তা ঘেনা তিত্তা ঘেনা 


9 ১ 
০0 ॥ ১ 
॥ । ] 
। |] ॥ ॥ ॥ | ] নু 
তেনা ঘেনা, তিৎ্তা ঘেনা তিনা ধাতিৎতা থুনু না তাতাতেটে তাতেটে তাতেটে তেটে 
। [... 3: । শঁ. 
ঘেনা তেনা ঘেন। | ধা ধাধা ধিন্‌ না|ধা। 








( ২) 


(৩) 


(৪) 





১৪শ বর্য,: ১৩৪৪ 


৩ 


শঁ ] । 
ধাতেরে কেটে ধেতেটে ঘেনা *ধাতি 


0 
1 
ধেতেটে 


| । 
থুন্না কতা তাতেরে কেটে 


১ 


ঘেনা 


1 । শঁ 
ধাতি ঘেনা থুক্লা কতা | ধা॥ 


৩ 


শশী । 7 
ধাগে নেধা তিংতা ঘেনা! তিৎতা থেনা তেন! 


9 ১ 
। । । 
থেনা তিৎতা তিনা ধাতিৎতা 


ঘেন। ঘেনা 


1 টু শা 
তেনা ঘেনা | ধা॥ 


৩ 
শা । । 
ধিন ধা তেরেকেটে ধাধা তেরেকেটে ঘেড়েনাগ 
ণ 
। । 
ঘেড়েনাগ তেরেকেট, তেরেকেট, তেরেকেটে 


১ 


] । 

তাক তেরেকেটে তাক তেরেকেটে ধেধে ধেরে 
। শা 

ধেরে ধেরে ঘেড়েনাগ তেরে কেটে |ধা॥ 


উক্ত কায়দাগুলি ঠেকার বিলম্বিত লয়ে বাজাতে 


গেলে, দীর্ঘে তুলে “ফাক' থেকে বাজাতে হবে। কারণ 


ঠেকার ১৬ মাত্রার মধ্যে ৮ মাত্রা সম্পূর্ণ বাজালে বাকী 
থাকে আর ৮ মান্রা। 
দীর্ঘ অর্থাৎ ৮ মাত্রা ক'রূলে। চৌদুনে প্রয়োগ ক'রৃতে 


& ৮ মাত্র। পূরণ হবে ১৬ মাআর 


হ'লে £ঠকার প্রথম তাল হ'তে তুলতে হবে। তখন 
বিলম্বিত লয্বের ১ মানার ভিতর চৌদুন লয়ের ৪ মাত্রা 


গু 


রত 


ও জবেম্পি শ্রভা 


১২ পৌষ, »ম সংখ্যা 





প্রবেশ করছে । মধ্যলয়ের ঠেকার “সোম” থেকে দীর্ঘে 


ঘেনা এবং চৌদুন-ঠেকার “সোম” থেকে চৌদুনেই উঠবে। 


কায়দা গতাং-.. 


প ] | । 
ধেরে ধেরে ঘেড়েনাগ ঘেড়েনাগ তেরিকিট, 


তু 
] | । 
ধেনে ঘেড়ে নাগ ধিন্‌ ধাগ নাগ থুন্নাকত। 


৩ 


। । । ॥ 
তিটে ঘেড়ে নাগ তিটে ঘেড়েনাগ ধাগ তিট্‌ 


১ 


] । . । | + 
ধেনে ঘেড়ান্--ধিন্‌ ধাগ নাগ থুক্লাকতা | ধা 


গৎ £-- 
চি 1 । । 
দিড়িতাক দিড়িতাক তাক দিড়িতাক তিটে 
৩ 
। | । । 
ঘেড়েনাক দেনেতাক তেটেকতা কেড়েনাগ 
9 
] । । | 
নে গেনে তাগে অ্রেকে থুক্লাকতা ধাগেতিটে 
১ 
। | । । . + 
ঘেড়ান্‌ ধাগতাগ ধেনে ধাগতাগ ধেনে | ধা॥ 

গৎ £-- 


৩ 

শ । । ॥ 1 

ধাদিংন ঘেড়ে ধাদিংন ঘেড়ে ধাধা দিংন্‌ ঘেড়ে 
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। । । | । 
ধাতেৎ ধা তেরে ঘেড়েনাঞ্ন ধেরেতেরে কেটেতাক 




















১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি তি উট ৯২ পৌষ, ৯ম সংখ) 
জাতের €স্সস্ পপ তত +৮9) তাহের রেরডেরাউখজহাততের 


ঠ 
। 
াক তেরে কেটেতাক ধান ঘড়ে ধা 
শর 
তেষ্টেফতা পদীদেনে | বা 
গৎ ( তেহাইসহ ) :-- 


শী । । 1 ্ 
ধাতেরে কেটেতাক ধাতেরে কেটেতাক ধাতেরে 


9 
] । [ । ] 
কেটেতাক দিন্তা কেটেতাক তাতেরে কেটেতাক 
১ 
। । । ] | 
ধাতেরে কেটেতাক ধাতেরে কেটেতাক দিন্তা 
1 শঁ | | | 
কেটেতাক | ধাতেরে কেটেতাক দিন্ত1 কেটেতাক 
চি ০ 
1 | ॥ ॥ । 
ধা, কেটেতাক ধাতেরে কেটেতাক দিন্তা 
১ 


॥ | । ॥ ॥ 
কেটেতাক ধা, কেটেতাক ধাতেরে কেটেতাক 


| । + 
দিন্তা কেটেতাক॥ ধা॥ 


রেল! £- 


শা 1 । । 
ধাতেরে ঘেড়েনাগ ধেরেতেরে কেটেতাক 


৩ 

॥ । ॥ ॥ 
তেটেঘেনে নাকদেনে নাকতেরে কেটেতাক্‌ 
90 


1... | ] | 
গদীন্তা কেটেতাক ধেরেতেরে কেটেতাক 








ঙ 
। । । । শশ 
তেটেঘেনে নাকদেনে নাকন্দেরে কেটেতাক | ধা ॥ 


শঁ । । । 
তাতেরে তেড়েনাক তেরেতেরে কেটেতাক 


তু 
|] ॥ ॥ ॥ 
তেটেকেনে নাকতেনে নাকতেরে কেটেতাক 


॥ ॥ ॥ ॥ 
কদীন্তা কেটেতাক ধেরেতেরে কেটেতাক 


৯১ 


] । । । 
তেটেঘেনে নাকতেনে নাকতেরে কেটেতাক ॥ 


্ 
৩ 


শা । । । ॥ 
ধাত্তেরে ঘেড়েনাগ ধাতেরে ঘেড়েনাগ ধাতেরে 


1 
। । । | 
ঘেড়েনাগ ধেরেতেরে কেটেতাক তাতেরে 
॥ ॥ 1 । 
কেড়েনাক তাতেরে কেড়েনাক তাতেরে 


] । 1॥ শা 
কেড়েনাক তেরেতেরে কেটেতাক ॥ ধা।॥ 


কায়দা £-- 


| 1 | 
ধাথেড়ে নাক ধেনে' ঘেনে' ধাগে জেকেট থুন্জাকত৷ 


০ 

। । । । 
তাকেড়ে নাক ধেনে ঘেনে ধাগে জ্রেকেট্‌ থুষ্নাকতা 
০ 


। । । 1 
ধাঘেড়ে নাফ ধেনে ঘেনে ধাগে জেকেট, খুঝ্নাকতা 








১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ 


১ 





॥ ॥ ॥ ॥ 
তাকেড়ে নাক ধেনেঘেনে ধাগে জ্রেকেট্‌ থুক্নাকতা | 


শঁ 
ধা। 


গৎ 2.৮ 


শশা 


। । । । 
ধাধেনা ধেন। ঘেনা ধাঘেনা ধেন! ঘেনা ধেনা * 


৩ 


০ 


। । ॥ ॥ 
ঘেনা৷ নাগতেরে ঘেড়েনাগ দিুতাগ তাগধুনা 


। 
তাগ খুন! ফাতিরিকিট তাতিরিকিট খুন 


১ 


॥ 
ঘেড়েনাগ 


শশা 
। | ॥ |] 
না ধিন্‌ ধিন্‌ ধা 


1 ] ॥ 
না তিন তিন্‌ ত 
1 1 ॥ | ॥ 
ধিন্‌ ধিন্‌ না ধিন্‌ 
9 
1 । ॥ | 
তিন্‌ ধিনু না ধিন্‌ 
শি 
॥ ॥ 1 । 
ধিন না ধিন্‌ ন! 


তিন্‌ ন| ধিন্‌ না 


। । । শা 
দিচ্ধতাগ ধেরে ধেরে কেটেতাক | ধা॥ 


কাওয়ালীর “বাট্‌* £- 


৩ 
। ॥ | | 
না ধিনু খিন্‌ ধা 
১ 

॥ ॥ ] ॥ 
না ধিন্‌ ধিন ধা (১) 
ত 


। ॥ 
না ধিন ধিন না 


১ 
না ধন খিন না (২) 
ঙ 


॥ ॥ 1 ॥ 
না ধিন্‌ ধিন না 





সি 
রতি ১৩ পৌধ, ০ম সংখ্যা 


শ্ ১ 
॥ 1 1 । ॥ ॥ ॥ 
ধিন্‌ তেরেকেটে ধিন না না ধিন ধিন না 


০ ১ 
তিন্‌ ভেরেকেটে তিন্‌ না না ধিন্‌ খিন্‌ না (৪) 


শা ১ 

| | | 11 
ভেটে ধিন্‌ খিন না. না ধিন্‌ ধিন্‌ না 
0 ১ 
1 ] ] ॥ ॥ 1 । 
তেটে তিন্‌ তিন্‌ না না ধিন্‌ ধিন্‌ না(৫) 
শী ৩ 
॥ 1 ॥ ॥ । 1 ॥ ॥ 
না ধিন্‌ ধিন না না তিন্‌ তিন না 
০ ১ 
781. 1 11 
না ধিন্‌ খিন না না তিন্‌ তিন্‌ না (৬) 

৩ 

1 1 1 | ] 1 | 1 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধিন্‌ ধা ধিন্‌ খিন খিন ধা 
০ ১ 
। | | ॥ | 1 1 । 
তিন্‌ তিন্‌ তিন্‌ তা খিন্‌ ধিন্‌ ধিন্‌ ধা (৭) 
7 ৩ 
|] | | ॥ 5 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধিন ধা ধিন্‌ ধিন ধিন্‌ ধা 
০ ১ 
8০:01 01-1-111 48:74 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধিন ধা না ধিন্‌ ধিন্‌ ধা (৮) 











পপ পপ ১ আআারারারারাহাররারারারারারারারারারারারারারারারারারারারারারী 


সির তি ২ | 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি হব হই পৌব, নম সংখ্যা 


শঁ ৩ | 
॥ 

তিন্‌ তিন্‌ তিন্‌ তা তিন্‌ তিন্‌ তিন্‌ ত| 
০ | ১ 
| 1 1 ॥ | | 1 । 
তিন্‌ তিন তিন্‌ তা নাধিন্‌ ধিন্‌ ধা (৯) 
শর ৩ 
) ॥ ॥ 1 । 1 1 
ধিন্ধি নাধি নাধি ধিনা তিন্‌ তিনা তিনাতি, 

তু ঠ 


॥ 
তিন৷ তিন্‌ তিনাতি নাতি তিন বিধি নাথি 


নাধি ধিনা (১০) 


শা ঙ 

। 1 1 । । 111 
না ধি ধি না না ধি ধি না 
০ ১ 

1517 8.4 । 1 1 | 
নাতি তি না না ধি ধি না (১১) 
শ ৩ 


কিরাত 
নাধি ধিনা নাতি নি! 
১ 


। ॥ 
নাধি ধিনা ধিখি খিনা 
০ 


] । 1 নি । । 
নাতি তিন। তিতি তিনা নাতি তিনা না 


] 
ধিনা (১২) 
+ 

| । । 

নাধিধি নাধিধি ধিনা নাধি ধিন! নাতি তিনা 
১ 


1 ॥ | । 
নাতিতি নাতিতি তিনা নাতি তিনা নাধি ধিন1 (১৩) 


০ 





রাউটার ০ 


৩ 


শু 
। |] । 
ধিন। ঝাখি ধন নাধি ধিনা াধি না নাতি 


০ ১ 


। ] | টিজার । 
তিন। নাতি" তিনা নাতি তিনা নাতি ধিনা 
। শ 
নাধি (১৪) (ধা) 


উপরের “বাট ”এর প্রত্যেকটি পৃথক ভাবেও বাজানো 
চলে। আবার সঙ্গীত বা! তারের যন্ত্রের বিস্তারের স্থত্ 
থেকেই প্রথম হ'তে শেষ পধ্যস্ত বাজানো যায়। ইচ্ছা 
ক'র্লে গোটাকতক ব্যবহার ক'রে অন্য ঠেকাও ধরা ষায়। 
তবে একটা কথ। বিশেষ উল্লেখধোগ্য যে, “বাট” যেন 
মধালয়ের নীচে না হয়। হ'লে যেক্ষতি 'মাছে তাও নয়, 
তবে শুন্তে ভালো হয় না। উক্ত বাটের প্রতোকটি 
পৃথক ভাবে এবং একত্র ব্ূপে কাওয়ালী ব্যতীত ঠুঃরী, 
আটমাত্রা যৎ-এ প্রয়োগ কর] যায়। বাট সর্বাপেক্ষা 
শ্রতিমধুর হয় তখন, যখন তারের যন্ত্রের সঙ্গে সঙ্গত চলে। 
অনেক তবল! বাদকের স্বাভাবিক প্রবৃত্তি আছে, তারের 
যন্ত্রের সঙ্গে “বোল্‌” ব্যবহার করা। এতে সঙ্জতের মাধুর্য 
এবং প্রাণ সৃষ্টি হয় না। অধিকাংশ “বোল্”গুলি ঠেকা 
ব৷ বিস্তারের অপেক্ষা অধিকতর, উচ্চতর শব্দে তুল্তে 
হয়। ফলে দেখ! যায়। তারের যঙ্তত্রেরে আওয়াজ কাহারও 
কাণে প্রবেশ করে না। তারের যন্ত্রের সে কেবল বাট 
ব্যবহার ক'বুলে ভারী চমৎকার লাগে। 
. পরে কতকগুলি বাট, দেগাবে। যেগুলি কাওয়ালী 
( তেতালায়)তে তো চ'ল্বেই, উপরস্ধ ঠুংরী, যত, 
কাহাবর্বাতেও অত্যন্ত শ্রতিমধুর হ'য়ে উঠবে । 


ক 


ক্রমশঃ 


_. ১৪শ বর্ষচ ১৩৪৪ সবি রি িউ১২ পৌধ, ৪ম সংখ্যা 


২ এলাাপ্রজ্বেশ্পিম্া ৯ ১১, ১০১০০১১১১১১ 0১ 
স্বরলিপি 
তিলক কফাচমাদ সিশ্র-ইম্রী 

পথ চলিতে শুধু একটা রাতি 
কেন চকিতে পথের সাথী 
আখির পাতে জ্বালিল বাতি, 

ঘনায় বারি। নিভাতে নারি । 
মন দেউলে পথে বিপথে 
কিসেরি ভূলে আধার রাতে 
আজিও জ্বলে হৃদয় পাতে 

স্মৃতিটি তারি। মিনতি তারি। 


কথা- শ্রীভূপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় এম-এ, বি-এল 











স্থুর ও স্বরলিপি-_্রীপ্রভঞ্জন সান্যাল 








০ শাঁ ০ শঁ ৃ 
11 গা গরা মগা রগা|সা শা 7 ধন সা রাজ্ঞা | রচ্ছা-ভজ্ঞা-রা-সা! 
প থ০ চ০ লি০।তে ০ ০ ০ কে ন চকি)]তে০ ০০ ০ ০ 

০ শি ০ শী 
সাসরগরা গা বগা | পমা-জ্ঞা -রসা না] পনালরমগারগা] সা -া শা শ ! 
আ খি০০০ র পা০ | তে০ ০ ০০ ০ ঘ নায়০০০বা০1 রি ০ 9 ০ 
9 ৃ + 
প| রগারমগরা সরগা| সা শা 7 1? 
ঘনা০য়০০০বা০০। রি ০ ০9 
০ টু শা ০ রর 

1? পা পা হ্গপা ধা ূ পা "ধা -গা -পা | গমা ধা ধণসা ণধা 
ম মন দেও উ : লে ০ 0 9 কিণ সে রি০০ গূু০ 
শঁ 9 শঁ 
ধা -প। -্দপা -গাছণা ধপা পধপা -রা | -পমগমা -ধপন্মপা-ণাধপা £ 
লে ০ ০০ ০ ম্‌ ন০ দেও ০ ০ ০০০০ ০০০০ ০ উলে 


পপ পিসি 





৪২৩ 





০১০০১ ০০১০৩ ১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি ৩ উস ২৯২ পৌষ, »ম সংখা 
হাতও ঞবওতর 3 চা ২৫ লা প্রজ্বস্পি বগি -- ১ এ আরজে সাকাতকর তেরে 


৪ পা 9 
রর্সণ -ধসণ "ধা -পা[পা পধা পমা মা 
লে০ ০০ ০০ ২০ আ জি০ ও ০ জজ 


9 রা ৫. রর 
নর্সা নর্সা -পধর্সর জ্ঞরঞ্ত1 
কিও সে০ণ ০০০০ রিতু ০ 


চর 





৭ ০ 4 
গরা -গরা -সা না হপা শা সরমগ। রগা) সা শা শা শ 
লে ০০ 9 ০ স্ব তি ট০০০ তা | রি ০ ০ 9 


শা 
সরমম। -সরজ্ঞজ্ঞা সরা -ন্সা এ] 


তা০০০ ০০০০ রি০ ০০ 


০ 
নজসগমা -পা মধপা জ্ঞা 
স্০০০ ০ তিণ০ টি 





পা রে 
সাঁ-্পা-নধা-সা 
তি ০০০ 9 


ও 9 
নপা ণধা-পাগমাঃপা না না ধনা 
তি০ও ০০ ০ শুধু এ ক টী ওরা 


9 ৮ 
[গা মাপনা নরা 
এ ক টী০ রা০ 








শী" ৫ 
র-জ্ঞা-রা-্সা 


9 0 ০ ০0 


রি / রর শী 4.2. রর ৈ ৮ 
পা ধা সা রা!সরা-সরা-্ধাপানুপা-ধা-সা -রা 
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জীবন-সাথের সাথী হে! 


করি নাই কোন আয়োজন 
পুজিতে তব ও রাঙ্গা চরণ, 
রিক্ত পূজারিণী মনের দেউলে 


আপন রেখেছি পাতি হে। 


সংসারে লান্িত আমি অকারণে 
করি নাই কোন পাপ জাগরণে, 
তুমি জানো শুধু মোর বারতা 
(তাই) অশ্রধারায় ভাকি সাণী হে, 
গিরিধারী লাল নন্দহলাল হে। 


হেলে ছুলে নেচে এস রুণুঝুনু পাসে 
মরণ চাহি যে প্রভু ও চরণ ঘায়ে, 
ব্যথিত পরাণে কিছু কামনা নাই . 
শুধু চরণের ফুল হতে চাই,_ 
এস এস গিরিধারী লাল নন্দছুলাল ' 
জবন-সাথের সাগী হে। 
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স্বরলিপি 
ভীমপলল্রী মিশ্ব-দাদ্রা। 


মা যে মোদের নয়রে কালে 
মা যে আলোর ঝর্ণাধার', 
তাইতে। নতি জানায় পদে 


ূ চন্্র-নূর্ধ্য গ্রহ-তারা। 
ব্যথায় ভরা জীবের লাগি” মরণ ভয়ে ভাবিস্‌ যার! 
মা যে মোদের সর্ধ্বত্যাগী আয়রে ছুটে আয়রে তার। 
কে বলে মা উলঙ্গিণী কালের বুকে কালীর নাচন 
উন্মাদিনী আপন হারা। দেখরে চেয়ে কেমন ধরা। 
কথা-শ্রীম্মরজিৎ মৌলিক এম, এ স্থর ও স্বরলিপি__শ্রবিজয়কৃ্ণ দাস (নু) 
আস্থাক়ী 
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বিস্ষুপুঢের নিখিল ভারত সঙ্গীত-সদ্ম্মেলন 

মন্্ভূুমের রাজধানী বিষুপুর সঙ্গীতালোচনার জগ্ম 
বহুকাল হইতে প্রপিদ্ধি লাভ করিয়াছে। বহু বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ বিষুপুর হইতে শিক্ষালাভ করিয়া যশস্থী 
হইাছেন। বর্তমান দূরবস্থার মধ্যেও বিষুপুরে 
মঙ্গীতালোচনা বিলুপ্ত হয় নাই। এখনও বিষুঃপুরে বহু 
কুতবিদ্য সঙ্গীতজ, বর্তমান রহিয়াছেন। সঙ্গীত চর্চ।- 
প্রধান বিষ্পুরে নিখিল-ভারত-সঙ্গীত সম্মেলনের ব্যবস্থা 
করা বিষুপুরবাসী বহুদিন যাবৎ অনুভব করিতেছিলেন। 
বনধীয় প্রাদেশিক রাষ্ট্র সম্মেলনের অব্যবহিত পরে নিখিল 
ভারত স্দীত সম্মেলনের অধবেশন আহ্বান কর! হইবে 
স্থির হইয়াছে। আগামী ৩১শে জানুয়ারী ও ১লা 
ফেব্রুমারী, অধিবেশনের তারিখ স্থির করা হইয়াছে। 
প্রাদেশিক রাষ্তীয় সম্মেলনের সহিত যে রুষি ও শিল্প 
প্রদর্শনীর আয়োজন চলিতেছে তাহা ৩০ণে জানুয়ারী 
পর্ধান্ত খোলা থাকিবে। প্রদর্শনীর শেষ ছুই দিনই সঙ্গীত 
সম্মেলনের উ যুক্ত সময় বলিয়। নির্ধারিত হইয়।ছে। 
এতছুদ্দেশ্তে একটি অভ্যর্থনা-সমিতি গঠিত হুইয়াছে। 
স্থানীয় সঙ্গীতরসঙ্ঞ শ্রীধুক্ত অতুলক্ক ব'ন্দ)াপাধ্যায় 
মৃহাশয়কে অভ্যর্থনা-দমিতির সভাপতি এবং স্থানীয় 
মর্সীত-বিদ্যালয়ের সেক্রেটারী প্রযুক্ত বসম্তকুম!র দণ্ড 
সাধারণ সম্পাদক নির্বাচিত হইয়াছেন। বাঙগল| দেশের 
গ্রসিদ্জ সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্রোঃ শ্রীযুক্ত স্থরেজনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, স্থানীয় সঙ্গীত- 
বিদ্যালয়ের ভূতপূর্ব গায়ক প্রোঃ রযুক্ত হারাধন 
দেবঘরিয়া, প্রোঃ যুক্ত সত্যকিন্কর বন্দ্যোগাধ্য।য়। প্রোঃ 
যুক্ত রমেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রোঃ ্রযুক্ত জানেন প্রসাদ 
গোন্বামী, প্রোঃ প্রযুক্ত রামশঙ্কর বন্দ্যোপাধায়। প্রোঃ 





্ীযুক্ত পরেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রোঃ শ্রীযুক্ত নরেশচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রোঃ শ্রীযুক্ত গণেণচন্দ্ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্রোঃ শ্রীযুক্ত ভূপেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রোঃ শ্রীযুক্ত 
যোগেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (স্থানীঘ্ সঙ্গীত-বিদ্যালয়ের 


* গায়ক), প্রোঃ শ্রযুক্ত অশেষচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ইহারা 


পকলেই বিষুঃপুর অধিবানী। বীকুড়ার সঙ্গীতাচ।যয 
প্রযুক্ত রাজেন্্রনাথ দত, গঁকারনাথ চট্টেপাধ্যায় প্রভৃতি 
নঙ্গীতজ্ঞদিগের এই সম্মেলনে সম্পূর্ণ . সহাঙুস্কতি ও 
সংযোগ মাছে এবং তাহার সকলেই সঙ্গীতাদিতে যোগদ।ন 
করিবেন। আনন্দের বিষয় এই মহতী সম্মেলনে ভারত 
বিখ্যাত গায়ক ওস্তাদ ফৈয়াজ খ। (বরোদ।), শেষ 
স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলী খ। ( গোয়ালিয়র ), প্রসিদ্ধ 
নৃত।কার মেহনলাগ এবং অন্যান্ত কতিপয় খ্যাতনামা গুধী 
ধোগদান করিবেন। দেশস্থ সঙ্গীত সম্মেলনকে সম্পূর্ণরূপে 
সাফঙামণ্ডিত করিবার জন্য মকলেই সহায়তা করিবেন, 
ইহাই আমাদের প্র।থন। 
বীপণাপাণি-সঙ্গীতালর় 

গত রবিবার ২র। জানুয়ারী সন্ধা। ৭ ঘটিকায় লোয়ার 
চিৎপুর রোডস্থিত বীগাপাণি মঙ্গীতালয়ে একটী সঙ্গীত 
জলন|। অনুষ্ঠিত হয়। বনু সঙ্গীতজ্ঞ এবং সঙ্গীতরদিক 
শ্রেতা এ সভায় উপস্থিত ছিলেন। প্রথমে কুমারী 
মহ|মায়। দেবী এবং রেণুকা দেবীর সঙ্গীত হয়। ভারত 
বিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচশ্র বন্দ্যোপাধায় ইমন ও 
আড়ান! রাগের খ্যাল গান গাহিয়। সভাস্থ সকলকে মস্্রমুদ্ 
করেন। তাহার তান, গমক, স্থরবিস্তার এবং গাঁয়কি 
ঢং শুনিলে গ্রলিচ্ধ 'সদারঙ্গে'র ঘরওয়ান। খালের আভাষ 
পাওয়। যায়। প্রপিদ্ধ গায়ক প্রযুক্ত রবীন মোহন বঙ্গ 
মধুর ভজন গাহিয্া সকলকে আনন্দ দান বরেন। 


/ ৬ ৪ 


৪২৮". 


& ৯১ 
ফী তেল 
লালা লতি 


শ্রীযুক্ত স্থধাংসু ভট্টাচার্যের তবলা, রামভষ্ট এবং বটুক 
ঝায়ের গানও উল্লেখযোগ্য । বিদ]ালয়ের শিক্ষক শ্রীযুক্ত 
দিবাকর পাণ্ডের ্ববাবস্থায় সকলে তুষ্ট হন। 


নিথিল-বঙ্গ সঙ্গীত-সমিভি 

বিগত ৭ই জানুয়ারী হইতে ১৪৯শে জাহ্ুয়ারী পধ্যস্ত 
নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত-সমিতির ২য় বাধিক সঙ্গীত প্রতি- 
'যোগিত! হইয়া গিয়াছে। প্রতিদিনের প্রতিযোগিতার 
বিষয় প্রভৃতি সাফলা সহকারে সমাপ্ত হইলেও নৃত্য- 
প্রতিযোগিতার দিন যে বিশৃঙ্খল। ঘটিয়াছিল তদ্ধিষয় 
কর্তৃপক্ষের বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করি। আমাদের মনে হয়, 
কর্তৃপক্ষের অসাবধানহেতৃই উক্ত দিবস এরূপ ঘটিয়াছিল। 
পরবতী সংবাদে আমর। অবগত হইলাম--গত ২৬শে 
জানুয়ারী কর্তৃপক্ষ বিশেষ সতর্কতার সহিত নৃত্য প্রতি- 
যোগিতার কাধ্য সমাধ। করিয়াছিলেন। 


উবভ্ভানিকদিঢ্গর সন্থদ্ধন। 

বিগত ২রা জানুয়ারী রবিবার সন্ধ্যা ছয় ঘটিকায় 
নিখিল ভারত বিজ্ঞান কংগ্রেসের রজত-জয়স্তী উপলক্ষে 
পাশ্চাত্য দেশ হইতে আগত মনীষিবৃন্দের সম্বর্ধন। কল্পে 
কলিক।ত। ইউনিভাপিটি ইন্ষ্িটিউটের সভ্যবুন্দ এক নৃত্য- 
গীতাদির আয়োজন করিয়াছিলেন। এই নৃত্যগীতাহুষ্ঠানে 
কলিকাতা বাসন্তী বিদ্যাধীথির কতিপয় ছাত্রী ও অন্যান্ত 
কয়েকজন নৃত্যগীতশিল্পী তাহাদের কলানৈপুণ্য প্রদর্শন 
করিয়াছিলেন । বল! বাহুল্য বাসস্তী বিদ্যাবীথির ছাত্রী 
কুমারী দীপ্তি সান্তালের উর্বশী নৃত্য ব্যতীত অন্ত কোন 
নৃত্যগীত তদছুরূপ মনোরঞ্জন করিতে সক্ষম হয় নাই। 
পরিশেষে ইনৃষ্টিটিউটের সভাবৃন্দ কর্তৃক প্রসিদ্ধ নাট্যকার 
শ্রীযুক্ত মগ্জাথ রায় রচিত “কঙ্কলীলা” নামক নাটিকার 
অভিনয় হইয়াছিল। নাটিকার আখ্যানভাগ বিশেষ 
প্রশংসনীমু হইলেও কতিপয় অভিনেতার ক্রটী বিশেষ 
 শক্ষিত হইয়াছিল। রাজি ১* ঘটিকায় অনুষ্ঠান সমাগত হয়। 


৮৪ 
পপ শশপীশীশাশী। 








পৌষ, ৯ম সংখ) 





জ্রীসুত্ত রাখিকাঢমাহন উমতত্রয় বি-এ 

বাংলার সঙ্গীতক্ষেত্রে উদীয়মান তরুণ স্থর-শিল্পীদের 
মধ্যে শ্রীযুক্ত রাধিকামোহন মৈজ্রেন্ধ মহাশয়ের নাম বিশেষ 
পরিচিত। ইনি রাজসাহীর স্থপ্রসিদ্ধ জমিদার রায় বাহাদুর 
শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রমোহন মৈজ্রেয় এম-এ, বি-এল, এম, এল, সি, 
মহাশয়ের জোষ্ট পুত্র। ইনি ১৯৩ৎ খুষ্টাব্দে রাজসাহী 
কলেজ হইতে দর্শন শাস্ত্রে সম্মানের সহিত বি, এ, পরীক্ষায় 





উত্তীর্ণ হইয়া অধুনা কলিকাতা প্রেসিডেন্সী কলেজের 
ছাজ্জরূপে বিশ্ববিদ্যালয়ে দশনশাস্ত্রে এম, এ, পড়িতেছেন। 
স্বরোদবাদ্যে ইহার কলানৈপুণ্য বিশেষ প্রশংসনীয় । এই 
অল্প বয়সেই ইনি ভারত বিখ]াত স্থুধীবুন্দের মধ্যে বিশেষ 
সমাদর লাভ করিয়াছেন। | 
র।ধিকাবাবু ভারত বিখ্যাত স্বরোদ বাদক শ্বগয় 
আমীর খ। সাহেবের প্রধান ও প্রিগ্ন ছাত্র। ওভ্যাদ 








সির 





১৪শ বর্ষ, ৯৩৪৪ 


আমীর খা সাহেব ইহার পিতামহ মোহাস্ত মহারাজ 
্ব্গীয় ললিতমোহন মৈত্রেয় মহাশয়ের বাড়ীতে অন্যুন 
২৫ বসরকাল সভাবাদর্করূপে নিযুক্ত ছিলেন। রাধিকাবাবু 
মাত্র ৫ বংসরকাল ওন্তাদ আমীর খা সাহেবের শিক্ষাধীনে 
স্বরো্দ শিক্ষালাভ করিবার সুযোগ পাইয়াছিলেন। 
তৎপর ১৯৩৩ সনে আমীর খা সাহেবের মৃত্যুর পর তিনি 
ভারত বিখ্যাত মিঞা তান্সেনের বংশধর রামপুরেরু 
বিখ্যাত বাঁণকার উজীর খা সাহেবের পৌন্র মহণ্মদ 
দবীর খ! (বঙ্গ, খ।) সাহেবের নিকট ম্বরোদ, 
স্থরশৃ্জার ও বীণা বাদন শিক্ষালাভ করিতেছেন। ইনি 
গত কয়েক বৎসর ধাবৎ নিখিল-ভারত ও নিখিল-বঙ্গ 
সঙ্গীত-প্রতিযোগীতা ও সশ্মিলনীতে যেগদান করিয়া 
বিশেষ খ্যাতি অঞ্জন করিয়াছেন। গত এলাহাবাদ 
মিউজিক কন্ফারেন্দে ভারত বিখ্যাত ওন্তা্দ আলাউদ্দিন 
খা সাহেব ইহার শ্বরোদ বাগে অভীব গ্রীত হইয়া তাহার 
সহিত একত্র বাজাইবার সম্মান দিয়াছিলেন ও প্রশংসা 
করিবার ভাষা ন! পাইয়া তাহাকে শ্বহস্তের শ্বরোদ 
বাজাইবার “জাওয়।” উপহার দিয়াছেন। ইহা অতি 
গৌরবের বিষয় সন্দেহে নাই। আমরা ভগবদ্সমীপে 
এই তরুণ স্থুরশিল্পীর দীর্ঘাঘুঃ কামনা করি ওতীহার 
সঙ্গীতের জ্ঞান উত্তরোত্তর বুদ্ধি পাইয়া দেশবালীকে আনন্দ 
দান করুক ইহাই আমাদের একান্ত প্রার্থনা । 


আচজক্প্কিত্শোর সঙ্গীত সমাজ 
(৩য় বাধিক অধিবেশন ) 
গত ২২শে ও ২৫শে ডিসেম্বর ময়মনসিংহ নেত্রকোণা 
ব্রজেন্জকিশোর সঙ্গীত স্মাজের তৃতীয় বাধিক সঙ্গীত 
গ্রতিযোগীত। ও সঙ্গীতাধিবেশন স্থানীয় চন্দ্রনাথ হাই স্কুলে 
সমারোহের সহিত সুসম্পন্ধ হইয়া গিয়াছে । প্রথম দিবস 
স্থানীয় বিগ্ভালয়ের ছাত্রছাত্রীদিগের সঙ্গীত-প্রতিযোগীতা 
_. গ্রহণ করা হয়। দ্বিতীয় দিবস কলিকাতা হইতে আগত 
সঙ্গীতবিশারদ প্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের 


সপ 








পপ 


২২ 





রঃ ৯৬. ্ ট্ টি টি 
পৌষ, ৯ম সংখ্যা 
-পসপাশাাাটি ররাররারহারারারারারারিরারররারারারাারারারারারারারার 












এতিষ্ঠাবান ছাত্র স্ুগায়ক প্রযুক্ত রথীন চট্টোপাধ্যায় মহাশয় 
বয়েকটি উচ্চ সঙ্গীত দ্বারা োতৃবৃদ্দকে মুগ্ধ করেন। 
স্বর্গীয় আমীর খ| সাহেবের স্থযোগ্য ছাত্র কলিকাতার 
উদীয়মান স্বরোদ বাদক শ্রীযুক্ত রাধিকামোছন মৈত্রেয় বি-এ 
স্বরোদ বাজাইয়া বিশেষ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছিলেন। 
ইহাদের সহিত তবল! সঙ্গত করিয়াছিলেন ভারতের 
অন্ত হম শে তবল| বাদক শ্রীযুক্ত হীরেন্ত্রকুমার গাঙ্গুলী 
মহাশয়ের হযোগ্য ছাত্র শ্রযুক্ত দক্ষিণারঞ্জন চট্টোপাধ্যায় 
(মণ্ডাবাবু )। বলা বাহুল্য মণ্ডাবাবুর তবল! সঙ্গত 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য হইয়াছিল। এই অধিবেশনের আর 
একটি উল্লেখযোগ্য বিষয়-ভারত বিখ্যাত সেতারী 
এনায়েৎ খ। ও ভারত বিখ্যাত সুরশঙ্গার বাদক কুমার 
যুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের ছাত্র শ্রীযুক্ত 
জিতেন্্রমোহন সেনগুপ্চের সেতার ও সথরবাহার বাদন। 
জিতে নবাবু সেতার যন্ত্রে স্থমধুর আলাপ, গৎ ও তোড়। 
প্রভৃতির স্থনিপুণ কৌশল দেখাইয়া উপস্থিত শ্রে।তৃবৃন্দকে 
বিশেষভাবে মুগ্ধ করিয়াছিলেন । তাহার সহিত মগ্ডাবাবুর 
তবল। সঙ্গতও উল্লেখযোগ্য । 

স্থানীয় যে সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞ এই অনুষ্ঠানে যোগদান 
করিয়াছিগেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত স্রেন রায়, শ্রীযুক্ত স্থধীর 
সেন, শ্রীযুক্ত নিখিল সেন, শ্রীযুক্ত মনোরঞ্জন বিশ্বাস 
গ্রড়ৃতির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ইহাদের কঠ ও 
যন্ত্রঙ্গীত বিশেষ উপভোগা হইয্নাছিল। 

পরিশেষে এই অনুষ্ঠানের সাফলোর সন্ত উক্ত সঙ্গীত 
সমাজের সম্পাদক শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রচজ্র দত্ত মহাশয়কে 
আস্তরিক ধন্তবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 

নিয়ে গীত প্রতিযোগীতার ফল প্রদত্ত হইল £-. 


বালক প্রতিযোগীগণ-_ 
(ক) (৭ বৎসর পর্যন্ত) 
বাংল! গান-১ম পুরস্কার--্ীমান সুনীল বঞ্ধন 
হিন্দী গান-১ম এ এ অনয়ভূষণ চৌধুরী 


রগ 











(খ) (৮ হইতে ১২ বৎসর বদন্ক )-- 
বাংল! গান--১ম পুরস্কার-শ্রীমান বিমল চৌধুরী 
হিন্দী ১, ১ম এ এ 
এ » ২য় এ এ কালীপদ ধর 
(গ) (১৩ বৎসর হইতে ১৭ বৎসর পধ্যস্ত )-- 
বাংলা গান-_-১ম পুরস্কার-_ গ্রীমান অরুণচন্্র চক্রবর্তী 
এ ২য় ও, » সলিলচন্্র চক্রবর্তী 
যন্ত্র সঙ্গীত প্রতিযোগী 
এম্র।জ-_১ম পুরস্ক।র__্রমান জিতে ভ্্রকুম!র চৌধুরী 
তবলা ১ম » শ্রীমন মণীন্দ্রকুমার চৌধুরী 
বালিকা প্রতিযোগিশীগণ। 
( ৬--৭ বৎসর )-- 
বাংল! গান---১ম পুরস্কার-_শ্রীমতী অচ্চন। মেন 
উই ». মায়া সেন 
হিন্দী গান--১ম পুরস্তার- শ্রীমতী অর্চনা সেন 
৪ উর ৮» কমলা চৌধুরী 
(খ) (৮ হইতে ৯)-- 
বাংলা গান__১ম পুঃস্কার শ্রীমতী অমিয়া চৌধুরী 


(ক) 


২য় » ৮ সুনন্দা মজুমদার 
হিন্দী গন--১ম পুরস্কার শ্রীমতী স্থনন্দ। মজুমদার 
৮. ২য় » » মুকুল দেবী 


(গ) (১০ হইতে ১৪ বৎসর ) 
বাংল! গান--১ম পুরস্কার-__ফিরোজা বেগম 


৮ ২য় » শ্রীমতী মুকুল সেন 
রি ৩য় ৯ বাণী সেন 

হিন্দী গান--১ম ১ শ্রীমতী বেলা দেবী 
রঃ ২য় ৯ » বাণী সেন 


উপরোক্ত সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় পরীক্ষকের কার্য্য 
কলিকাতা হইতে আগত শ্রীযুক্ত রথীন চট্টোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
রাধিকামোহন মৈত্রেয়, শ্রীযুক্ত জিতেন্্রমোগন সেনগুপ্ত ও 
শিযুকত দক্ষিণারঞ্জন চট্টোপাধ্যায় ( মণ্ডীবাবু ) দ্বারা 
* পরিচালিত হুইয়াছিল। 





্ 
টির 2-ি৬১৩৩ 
88৯১0 রতি ১৩ পানি ১৯ 








পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


পরচলা5ক সাহিত্যসআট শর্চজ্ঞর 

বিগত ২রা মাঘ রবিবার বেলা ১০-১* মিনিট কালে 
বাংলার লাহিত্য সম্রাট শরৎচন্ত্র দর্ঘকাল রোগ্‌ ভোগান্তে 
পরলোক গমন করিয়াছেন। এ সংবাদ বাঙালী তথ 
ভারতবাসীর প্রাণে যে কিরূপ নিদারুণ শোকের তা 
করিয়াছে তাহা ভাষায় প্রকাশ করিবার নহে, অন্তরের 





মৌন বেদনায় যেন তাহা প্রকট হইয়া পড়ে। বাঙালীর 
মর নিঙারিয়া ধিনি সখ দুঃখের চরিস্্-চিত্রণের শিল্পী 
ছিলেন, যিনি ছিলেন ভাষার যাদুকর--আজ তিনি নাই 
একথা ভাবিতেও স্বতিপটে আঘাত লাগে। আবাল্য 
কঠোর দুঃখের সহিত সংগ্রাম করিয়া, জীবনে কত দুর্গম 
পথের গামী হইয়া! পরিশেষে বঙ্গভারতীর পাদযুূলে থে 
আদন তিনি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহ! আজ শৃন্ভ। তার 
সাহিত্য সাধনার পরিচয় বাংলার আবাল-বৃদ্ধ-বনিতার 
নিকট নৃতন করিয়া! দিবার নহে । আজ তার পরলোকে 


পেস পালা পক পাশ 





৪৩১ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


সমগ্র দেশ শোকাচ্ছরন। আমরা তাঁর পবিত্র আত্মার 
শান্তি কামন। করিয়া শ্রদ্ধার্থ। নিবেদন করিতেছি । 


ম্বত্যাভিবাচন মণিবদ্ধন 

বিগত বর্ষের ৬ই ডিসেম্বর প্রাচ্যনৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত 
মণিবর্ধন লাহোর শিল্প-গ্রদর্শনী কর্তক নিমন্ত্রিত হইয়া 
সদলবলে তথায় গিম্ন।ছিলেন। উক্ত দিবস পাঞ্জাব গভর্ণর 
বাহাছর বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গের উপস্থিতিতে তাহার নৃত্য- 
কলাদি প্রদর্শন করিয়া ভারতীয় প্রাচ্য-নৃ'তোর প্রতি সম্রন্ধ 
দৃষ্টিপাতে বিশেষ অনুরক্ত হইয়াছিলেন। তৎপর শ্রীযুক্ত 
বর্ধন সহরবাসীর বিশেষ অনরোধে স্থানীয় 'রিজেপ্ট হাউসে" 
১৫ই ও ১৬ই ডিলেম্বর পুনরার তাহার নৃতাকল।দি প্রদর্শন 
করেন। লুপ্ত প্রাচীন ভারতীয় নৃত্যের প্রতি জন- 
সাধারণের অদ্ধ-দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার জন্য লাহোর 
মিউজিক কনফারেন্সে নিমন্ত্রিতি হইয়। ২২, ২৩ ও 
২৪শে ডিসেম্বর দিবসত্রপ্ন "তাহার শিব, বৃহগ্ললা, 
রূপকুমার প্রভৃতি স্থপরিকল্পিত নৃত্যাদি প্রদর্শন করিয়া 
সধারণের মপ্রশংস দৃথ্টি আবর্ধণ করিয়াছিলেন। তাহার 





পৌষ, ৯ম. সংখ] 


সহিত যে কয়জন নৃত্যশিল্পী যোগদান করিয়া ছিলেন, 
তন্সমধো হুস্ন। জাহান বেগম ও শ্রীমান রবিন বর্ধনের নাম 
উল্লেখযোগ্য! এই নৃত্য প্রদর্শনাদির . পর তিনি 
সদলবলে মহেঞোদাবে। প্রভৃতি অন্তান্ত কয়েকটি প্রদেশ 
হইয়া সম্প্রতি শ্বদেশে প্রত্যাগমন করিয়াছেন। আমরা 
মণিবাবুর এই নৃত্যাভিঘানে সাফল্য হওয়ায় তীহাকে 
অভিনন্দিত করিতেছি । 


সঙ্গীতাসর 


গত ২২শে জাচুছাদী শনিবার রাত্রে পনঙ্গীত-আসরের" 
৮ম মাসিক অধিবেশন উক্ত আসরের সভ্য শ্রীমমিয়£মার 
পিংহ মহাশয়ের ১৫নং কালিদাস সিংহ লেনস্থ বাটীতে 
অন্ঠিত হয়। অদ্বগায়ক শ্রীদীননাথ ধর খেয়াল ও ঠংরী 
গান করেন। পরে শ্রীস্থশীলচন্ত্র দাস সুমধুর হারমোনিযম 
বাদনে সকলে মুগ্ধ করেন। ইহাদের সহিত শ্রীরাধাস্টান 
দত্ত অতি ম্বন্দর তবগা সঙ্গত করেন। দীর্ঘধাত্রে অনঙ্টান 
ভঙ্গ হয়। 





ভ্রস-সংশোধন 
গত কাঠিক সংখ্যার সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় মধ্প্রকাশিত নীনাম্বরী রাগিণীর ম্বরলিপিতে কিঞ্চিৎ 


মুদ্রাকর প্রমাদ থাকায় তাহা সংশোধন করিয়া লিখিত হইল। 


১ম দাইনে | -মা জ্ঞরসা! লরা «সা! হইবে এবং স্বরলিপির সর্বত্র যেখানে শুদ্ধ নিখাদ আছে 


হ ন০০ চ০ লি 
তৎ্নমুদরয় কোমল নিখাদ হইবে। 





প্রীকাশীনাথ গঞ্গোপাধ্যায়। 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবত্তা । 
পরিচালক-অধ্যাপক শ্রমন্নথমোহন বস্থ, এম-এ। 





»পপ্পিশী পিপিপি পিপপ্প্ীপপশাশীপ্পিপাপীগা শিশিপীপি পিপীি শী পি পিপিপি ৩ তি তি 


২৯৮ শিশিতত ও পশীপীনিত পাপা ৯৩ শা তি শিশির টি টিটি শীত টি শিট শি 


৪২ 


মনত 
বব 
বজ্জান প্রবেশিকা 





ভার 
রন্তী 


লী নন 
শেন 2, 
শা 4 
শরমাপলাদ 
ছি 
মি 


গত 
ঃলছবি" পত্র 
পর্িরিবণ 
এ মাছ 
দুছ! | 
| 





১৪শ বং বর্ষ ). মাঘ, : ১৩৪৪ ডা সাল. (সদ ধা ১০ম সং সংখা 








ভারতী 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 

মন্দিরে মোর এস মা ভারতি মন্দ্রিয়া তোল নব স্বরে তানে 

আরতি শঙ্খ বাজে, মরম-বীণার ধ্বনি 
অরুণ কিরণে অমল মূরতি মন্ত্রে তোমার নব শুভাশিস্‌ 

জ্ঞান-গরিমার সাজে । ভুবনে উঠৃক রণি। 

_ শ্বেত শতদল শোভিত চরণে, তুমি জ্ঞানময়ী ব্রহ্মাণী মাতা 

অন্ধ-তিমির-কলুষ-হরণে শুত্র আলোকে চির-শুচিস্নাতা 
এস প্রভাময়ী জ্ঞান-বিতরণে হবি-চন্দনে লও ম1 অর্থ্য-- 

হৃদয় দেউল মাঝে। নৃতন বিভায় রাজে। 








5৩৩ 








পর, কি | 
2ুন্টি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ৫ পসি, পির ৯৯২ মাঘ, ১*ম সংখা 
১১১ 


৭. শশা িশীিইটিি টিটি উজার 


ঞ্ুপদ 
০কদারা-চিমা তালা 
সরস্বতী মাতা হে বরদায়ী সাচে বচন মিলে অব মায়ি 
্রক্মা বিষুকি তোহে দোহাই । পৃজ! করত রহ" স্ুুখদায়ী । 
তুম গুণদাতা ময় গুণ চাহি বীচ সভাকে রহে। সদাই 
ভাগ রঙ্গ গুণ দে অধিকারী। দেত তো হ্যায় অব রাম দোহাই। 


স্বরলিপি__কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
আস্থায়ী 
রর £ রা রঃ 4 ২:/ ০/ / 
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-পন্গা-ধা পা -মা 
0০ ০0 যী ০ 


শু ৩ ০0 
মা-গমগা গপমা পা। -মা "মা রা শা|শা-মগমা ধা পা! 
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হা ০ ০ ০1 ই ০ ০ ০ 








অন্তরা 


টি তা £. 
শ্ধানা সনা নরা 
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সা শা -না শ্ধা 


চা ০৪ ০ ০ 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সরি পুল নন উস ২ 























মাঘ, ১০ম সংখ্যা 
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শা ৩ ০ ও 
না ধা পঙ্গা -ধ। | পা শী -মা 7 শা গমা -গ। গপা! মা-্পা মা -গা 
৩.০ মা০ ০ রি ০ ০ ০ ] ০ পৃ০ ০ জা | ক ০ র ৩৪ 
শা ৩ ০ ১ 
-মা রা সা শা গমা -গমগা ধা পা | পা -ধা-পক্গা-পা: পা শ -মা শ্গমা [1 
০ ত র ০ | ০ ০০০ স্থু খ । দা ০ ০০ ০: মী ০ ০ ০০ 
আঢ্ভাগ 
4 £ রর / € রী? রে £ £ রর / € 
11 পা "শা সা টা 1 শ নপা নরা সাঁসা-্রা!শা -সা শা সা! 
বা 0 ০। স ভা ০ কে০:? ০০ র হো ০)।০ ০ ০ স 
নার টু ৩ ০ ১ 
শা -না -ধা -পন্গা ধা পা শা -্া|-7 গমা -গা পা ূ পা মা পা মগা! 
হা ০ ০ ০০ .০ ই ০৪ ০ 1|০ দে) ০ ত]|তো হা য় ০ 
শা 7 রঃ ৮, ৫. তা ১০ ঠা রা 
শু -মা রা' সানা গমা -গা-পা সস স্রগাগা লগা পন না সান্তা ] 
০. ০9 অ ব। ০ রা০ ০ ০1০ ০০০ ০ |ম০ দো হা ০ 
+ ৩ । 
ধা -পন্গা ধা পাশা শা শী 4 ৰ 
»*০ ০০ ০ ই ০ ০ ০ ০ 
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 স্িউউ১ 


দি প্রভবন্নিকা ৯২২ 





মাঘ, ১০ম সংখ্যা ক 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 


( পূর্বাবৃতি ) * 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


প্রবন্ধ-লক্ষণম্‌ 
অথাবদ্ধং নিবদ্ধঞ্চ সঙ্গীতং দ্বিবিধং স্মবততম্‌। 
অনিবদ্ধস্ত তৎপ্রোক্তং নিবদ্ধমধুনোচ্যতে ॥ ৪৪3 
নিবদ্ধং গীত-বূপং যৎ তস্য লক্ষণমুচ্যতে । 
স্বন্বরৈ গীয়মানত্বাৎ গীতমিত্যাভিঘীয়তে ॥ ৪৯৫ 
অনিবদ্ধ ও নিবদ্ধ ভেদে সঙ্গীত দ্বিবিধ। পূর্ব-কাণ্ডে 
যেসকল রাগের লক্ষণ বলা হইফাছে, তাহাই অনিবদ্ধ 
সঙ্গীত। অধুনা নিবদ্ধ সঙ্গীত সম্বন্ধে যাহ! বক্তবা, তাহাই 
বলা যাইতেছে । তন্মধ্যে প্রথমতঃ লক্ষণ অনুসারে নিবন্ধ 
সঙ্গীতের স্বরূপ বলা যাইবে। স্থবিন্যন্ত স্বরের সাহায্যে 
গীত হয় বলিয়৷ নিবদ্ধ সঙ্গীতের নাম “গীত? | ৪৯৪-৪৯৫ 
সাম-বেদাপিদং শাস্ত্র সংজহার (গ্রাহ 1) পিতামহঃ। 
নারদেন তু ততপ্রাপা বীণয়া বাদনং কৃতম্‌ ॥ ৪৯৬ 
গণতালন্বরৈঃ কৃতা মান্রাভিশ্চ স্থশোভিত্ম্‌। 
তচ্চ গীতৎ পৃথিবা।স্ নারদেন প্রতিষ্িতম্‌ ॥৪৯৭ 
তেন গীতেন হস্যস্তে দেবাশ্চ মুনয়ে। নর।। 
তস্ক গীতস্ত মাহাত্মাং বন্,২ কো বা ক্ষমে। ভবেৎ॥ ৪৯৮ 
লোকপিতামহ ব্রক্ষা সামবেদ হইতে এই সঙ্গীত শাক 
সম্কলন করেন। অনস্তর দেবধি নারদ বর্ষার নিকট হইতে 
এই শান্তর প্রাপ্ত হইয়া বীণ। যন্ত্র যোগে এই সঙ্গীত বাদন 


করেন। দেবধি নারদগণ, তাল, শ্বর, মাত্র! ঘ্বার। এই গ্াতকে 


স্থশোভিত করিয়া পৃথিবীতে প্রতিষ্ঠিত করেন। এই গীত 
শ্রবণে দেবতা, মুনি ও নরগণ ইষ্টগাভ করিয়া থাকেন। 
ঈদৃশ গীতের মাহাত্ম্য বর্ণনা করিতে কে সমর্থ? ৪৯৬-৪৯০ 


গীতেুম্মিন্‌ পঞ্চনামানি প্রসিদ্ধান্যদিতানি হি। 
ন্বূপঞ্চ রূপকং বস্ত প্রবন্ধে গেয়মিত্যপি ॥ ৪৯৯ 


এই নিবদ্ধ গীতের পাচটি প্রসিদ্ধ নাম উক্ত হইয়! 
থাকে ; যথা--(১) রূপ, (২) রূপক, (৩) বস্তু, (৪) প্রবন্ধ ও 


(৫) গেয় | ৪৯৯ 


পঞ্চধা কথিতো ভাগে! গীতেহস্মিন্‌ পূর্ব স্থরিভিঃ। 

আছ্য উদ্গ্রাহকো জেয়ে। মেলাপ কঞুছুততরঃ ॥ ৫০০ 

তৃতীয়ো ফ্রবসংজঞঃস্তা দস্তরঃ স্তাচ্চতুর্থকঃ। 

আভোগঃ পঞ্চমে। ভাগঃ পঞ্চানাং লক্ষণং ক্রুবে ॥ ৫০১ 

প্রাচীন সঙ্গীতাচাধগণ এই নিবদ্ধ গাত্ডের পাচটি ভাগ 
নিদেশ করিয়াছেন। ইহার প্রথম ভাগের নাম উদ্গ্রাহ, 
দ্বিতীয় ভাগের নাম মেলাপক, তৃতীয় ভাগ এ্রব, চতুর্থ ভাগ 
অস্তর ও পঞ্চম ভাগ আভোগ নামে অভিহিত। এই 
পাঁচটি ভাগের লক্ষণ বল! মাইতেছে । £০০-৫০১ 

আদাবুদ্গৃহাতে গীতং তম্মাদুদ্গ্রাহ-সংজ্ঞকঃ | 

মেলাপকঃ স বিজ্ঞেফো ধ্ুবকোদ্গ্রথহ মেলনাৎ ॥ ৫০২ 

ক্রবত্বাদ্‌ প্রব-সংজ্ঞোহয়ং প্রব(ভোগাত্ত, দস্রঃ 

(পবা ভোগাস্তরোহস্তরঃ ?)। 

আভোগে। গীত পৃর্তযর্থমিতি ভাগাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ ৫০৩ 

যে ভাগ অবলঙ্গনে গীতের আরপ্ত হইয়া! থাকে, সেই 
ভাগের নাঘ উদ্গ্রাহ। বে ভাগটি মধ্যব্তা হইয়া প্রথম 
ভাগটিকে তৃতীয় ভাগের সহিত খিলাইয়। দেয়, গীতের সেই 
ভাগের নাম মেলাপক । যে ভাগটা সকল গীতেই ব্যবহৃত 
হয়, সেই চতুর্থ ভাগের নাম রব $*আর যে ভাগটি গীতের 
পূর্ণতার জন্য ব্যবহৃত হয় তাহার নাম আভোগ। ৫০২ ৫০৩ 

মন্তব্য-শাঙ্গদেব সঙ্গীত-রত্বাকরে নিবদ্ধ গীতের 
প্রস্তাবনায় কতিপয় গ্লোকে কয়েকটা প্রগ্নোজনীয় কথা 
বলিয়াছেন । গাঠকগণের অবগতির জন্ত আমরা এই 
প্লোক সমূহ ও তাহার মণ্খ|লবাদ উল্লেখ করিতেছি 











৪৩৬ 
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রঞ্জকঃ স্বর সন্দর্ভে। গীভমিত্যভিদদীয়তে। 

গান্ধর্ং গন মিত্যন্ত ভেদছ্বদমুদীরিতমূ ॥ 

অনাদি-সম্প্রনায়ং যৎ গন্ধর্বৈঃ সম্প্রযুজ্যতে । 

নিয়তং শ্রেয়সো হেতু স্তদ্‌ গান্ধর্বৎ বিছুবুধাঃ ॥ 

যত্ত, বাগ, গেয় কারেণ রচিতং লক্ষণান্থিতম্‌। 

দেশী রাগাদিযু প্রে।ক্তং তদ্‌ গনং জনরঞুনম্‌ ॥ 

তত গান্ধর্ব মুক্ত প্র।গধুন। গান মুচ)তে ॥ 

নিবদ্ধ মণিবদ্ধং তদ্‌ দ্বেধ। নিগদিতং বুধৈঃ ॥ 

বং ধাতুডি রঙগৈশ্চ শিবদ্ধমভিদীয়তে। 

আলপ্ছি বন্দি হীনখ| দনিবদ্ধমিতীরিভ। ॥ 

সা চাম্মাভিঃ পুর! প্রোক্ত। নিবন্ধস্বপুনোচাতে। 

সংজ্জাত্রয়ং নিবদ্্ত প্রবন্ধ] বস্রূপকম্‌ ॥ 

মমথ-লোকরঞ্জনোপযোগা স্বর-সন্দভকে গীত বলে। 

এই গীত গান্ধব শু গান ভেদে ছুই প্রকার। যে গত অনাদি 
কাল হইতে গুরুশিষ্য গরম্পরাঞ্মে অপরিবত্তনীয় পদ্ধতি- 
রূপে প্রচলিত রহিয়াছে, তাহারহ নাম গাদ্ধব 
ইহ বেদের ন্যায় অপৌরুযের এবং শ্রেয়ঃ লাভের নিধণরিত 
হেতু । আর গাতরচয়িতার ম্বর-যোজনায় ধে লক্ষণা স্থিত 
গীত রচিত হয়, দেশী রাগা'দ প্রদর্শন প্রসঙ্গে রত্রাকরে 
যে গীতের লক্ষণ বর্ণিত হইয়াছে, তাহাই গান। এই দুই 
প্রক1র গতের মধ্যে গাদ্ধব গীত স্বরাধায়ের জাতি ও 
গীতিপ্রকরণে এবং 
রাগ।ঙ্গি ভাষাঙগ, ক্রিয়া, ভপা্গ প্রস্ভৃতি নিয় প্রমঙ্গে উক্ত 
হইয়াছে । অধুনা গান নামক ছ্িতীয় প্রকার গীত বল 
যাইতেছে। এই গান নিবদ্ধ ও অনিবদ্ধ ভেদে দুই প্রকার। 
উদ্গ্রাহ মেলাপক ধ্রুব প্রভৃতি ধাতু ও স্বর বিরুদ পদ 
প্রভৃতি অঙ্গের বদ্ধন-হীন আলিকে অনিবদ্ধ গান বলে। 
আর পূর্বেরক্ত ধ।তু ও অঙ্গ-সমূহে নিবদ্ধ গাতকে নিবদ্ধ গান 
বল। হয়। অনিবদ্ধ গান বা আলপ্তির পরিচয় পৃবে করা 
হইয়াছে, অধুনা নিবদ্ধ গানের পারচয় করা যাইতেছে। 
নিবন্ধ গান গুবন্ধ, বস্ত ও রূপক এই তিন নামে প্রসিদ্ধ । 


গাত। 


রি 


রাশ বিবেকাধ্যায়ের 1দ্ধতায় প্রকরণে 





ষ্ী 
৯৯২২ মাঘ, ১০ম সংখা। 
পরতততেতে মর 


সঙ্গীত-রত্বাকরের প্রবন্ধাধ্যায়ে নিবদ্ধ গীত-বর্ণনা৷ প্রসঙ্গে 
শাঙ্গদেব আরও অনেক কথ। বলিয়াছেন। পারিজাতের 
নিবদ্ধ গানের বর্ণন| সঙ্গীতরত্রাকরেরই অনুরূপ । আমর! 
বিস্তৃতি ভয়ে অন্যান্য কথাগুলির উল্লেখ করিলাম না। 
পদতাল স্বরাঃ পাটন্ডতেনে। বিরুদমেবচ। 
প্রবন্ধন্ত যডডঙ্গানি কথিতানি মনীযিভিঃ ॥ ৫০৪ 
পদানি বাচকা: শব। ্ত/লাশ্চধু (ঞৎ) পুটাদয়ঃ। 
স্বরাঃ ষড়জাদয়ণ্ডেন্থ্য: পাটে। বাছ্োদ্‌ ভবাক্ষরম্‌ ॥৫০৫ 
তেনঃ স্যান্মগলঃ শবে বিরুদং গুণ নামযুক। 
প্রাচীন সঙ্গীত।চাধগণ প্রবন্ধ ব1] নিবদ্ধগীতের ছয়টি 
অঙ্গ নিদেশি করিয়ছেন ; যথা-(১) পদ, (২) তাল, (৩) 
স্বর) (৪) পাট, (6) তেন ও (৬) বিরুদ। এই ছয়টি 
অঙ্গের মদদে অর্থবাচক শব্দকে পদ বলে; চঞ্চঘপুট 
প্রভতিকে তাল বল। হয়; ষড়জ খষভ প্রভৃতি সাতটি গ্বর, 
বাছ-সমুদ্ভূত ছক্ষরের নাম পাট; মাঙ্গলিক শব্মবিশেষকে 
তেন বলে এবং গানের বণনীয় দেবত] বা রাজ। প্রভৃতির 
গুণব1চক শব্গু(ল বিরুদ ন।মে পরিচিত | ৫০৪-৫০৫ 
প্রবন্ধ-জাতয়ঃ পঞ্চ ইতি প্রোক্তাঃ ক্রমেণ চ ॥ ৫০৬ 
ধড়ভিরেতৈথে নী স্য।ৎ বিধিনী পঞ্চভি তভরঁবেঘ। 
চতুভি দপিনী জাতি স্্রিভিরদৈ বিলঘ্িনী ॥ ৫০৭ 
স্বাভ্য।ং তারাবলা জাতিরিতি স্থরি-বিনিরয়ঃ | ৫০৮ 
পৃঝোক্ত প্রবন্ধ ব| নিবদ্ধগান পাচ জাতিতে বিভক্ত। 
পদ তাল প্রভৃতি ছম্পটি অঞ্ই থে গানে বিদ্যমান, তাহাকে 
মেদিনী জাতীর গ্রবন্ধ বলে। পচটি অঙ্গে নিবদ্ধ প্রবন্ধ 
বিদ্িনী জাতীর, চা।র অঙ্গে নিবদ্ধ প্রবন্ধ ধাপিনী জাতীয়, 
প্রবন্ধ তিন অঙ্গ বিশিষ্ট হইলে উহা! ধিলম্বিনী জাতীয়, 
ছুই অঙ্গে নিবদ্ধ হইলে সেইরূপ প্রবন্ধ তারাবলী জাতীয় 
বলিয়! বিখযাত। ৫০৬-৫০৮ 
ছন্দস্ত(লাপি নিয়মান্লিযুক্তঃ স্তাদতোহন্যথা। 
অনিযুক্ত' ইতি দ্বে+। প্রবন্ধ: পরিকীতিতঃ ॥ ৫০৯ 
পৃৰোক্ত শিবদ্ধ গান পুনরায় নিযুক্ত ও অনিযুক্ত 


৮৬০ শশা ীশীপিিশীপ্পীশ্শীীশীীশিীিশিশশীশীশশিশি 





শিশির শী শীীশাশিটি শিশিশীশি ২ তত শ শিটাীশিতা 


৪৩৭ 


১৪শ বধ, ১৩৪ 





০০০০০ 


ভেদে ছুই ওকার। যে নিবদ্ধ গানে ছন্দ তাল প্রভৃতির 
নিয়ম আছে, তাহার নাম নিযুক্ত, যাহাতে ছন্দ তালাদির 
নিয়ম নাই, তাহার নাম অনিযুক্ত। ৫০৯ 

তত্র গীতোপযো গিত্বাদ্‌ গণ বর্ণাদি কথ্যতে। 

আদি মধ্যাবসানেষু যরতা যাস্তি লাঘবমূ ॥ ৫১০ 

ভঙ্গপ| গৌরবং যাস্তি মনৌ তু গুরু লাখবম্‌। 

ভে ভূমি দেবতা নেচ বাপবে! ভেচ চন্দ্রমাঃ ॥ ৫১১ 

যে বারি জে রবি স্তেচ খং সেহনিলশ্চ রে ইনলঃ। 

লক্ষমীর্বপুধখঃ সৌখ্যং দুঃখঞ্চাথ দরিদ্রতা ॥ ৫১২ 

দেশে| ভূমিমুপ্তিন্রেষ। মিত্যেতানি ফলানিচ। ৫১৩ 

অতঃপর গীতোপযোগী গণ ও বর্ণ প্রস্তুতি বিষয় সমুহের 
স্বরূপ বলা যাইতেছে । ছন্দ ও গীতশাস্ত্ে তিনটি করিয়! 
অক্ষরে এক একটি গণ নিদিষ্ট হইয়াছে । এইরূপ গণ 
আটটি ; যথা-মগণ, নগণ, ভগণ, যগণ, জগণ, তগণ্, সগণ 
ও রগণ। তন্মধো মগণের অধিষ্ঠাত্রী দেকত| ভূমি, 
নগণের ইন্দ্র, ভগণের চন্দ্র, যগণের জল, জগণের স্ধ, 
তগণের আক1শ, সগণের বাঘু ও রগণের অধিষ্ঠান্রী 
দেবতা অগ্পি। ছন্দ ওগীত্ের আদিভাগে পূর্বোক্ত গণ- 
সমূহের প্রয়োগ করিলে বর্ণনীয় রাজ। প্র্টতি নিয়লিখিত 
ফল লাভ করিয়৷ থাকেন। মগণের প্রয্জোগে লক্ষীযুক্ত 
শরীর, নগণের প্রয়োগে যখ, ভগণের প্রয়োগে সুখ, 
যগণের প্রয়োগে দুঃখ, জগণের প্রয়োগে দরিদ্রতা, 
তগণের প্রয়োগে দেশ-লাভ, সগণের প্রয়োগে ভূমি-লাঁভ 
ও র-গণের প্রয়োগে প্রয়োগ বত? মৃত্যুকল লাভ করিয়। 
থাকেন । ৫১০-৫১৩ 

অকচটতপযশবর্ণান্তেষান্ত দেবতা; | 

সোমো! ভৌমে। বুধে। জীবঃ শুক্রঃ শন্তর্করাহবঃ ॥ ৫১৪ 

বপুষ্পীড়া প্রথ! বিদ্যা ভাগ্য, রোগোম্বতির্ভয়ম্‌। 


আছ স্থানে প্রয়োগ শ্চেখ ফলন্তেষাং ক্রমাদ্‌ ভবে ॥ ৫১৫ 


অকার প্রভৃতি হকার পর্য্যস্ত বর্ণসমৃহ আটটি বর্গে 
বিভক্ত। অকারাদি শ্বরবর্ণমূহ অবর্গের অন্তর্গত, 





পি 
ও রত উস টু মাঘ, ১০ম সংখ্য। 


ক প্রভৃতি পাচটি বর্ণ ক-বর্গ, চ প্রভৃতি পাঁচটি বর্ণ চ-বর্গ, 
ট প্রভৃতি পাঁচটি ট-বর্গ, ত-প্রভৃতি পাচটি ত-বর্গ, প প্রভৃতি 
প।চটি প-বর্গ, য প্রভৃতি চারিটি য-বর্গ, শ প্রভৃতি চারিটি 
বর্ণ শ-বর্গের অন্তর্গত ॥ ৫১৪-৫১৫ 
অ-বর্গের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা! চন্দ্র, ক-বর্গের মঙ্গল, 
চ-বর্গের বুধ, ট-বগেঁর বৃহস্পতি, ত-বর্গের শুক্র, প-বর্গের 
শনি, ঘ-বর্গের স্থ্ধ্য ও শ-বর্গের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা! রাহু। 
গীতের আরম্তে এই বর্ণসমূহের প্রয়োগে বর্ণনীয় রাজা 
প্রভৃতি নিনলিখিত ফল প্রাপ্ত হইয়া থাকেন। আরস্তে 
অ-বর্গের প্রয়োগে শারীরিক পুষ্টি, ক-বর্গের প্রয়োগে 
পাড়া, চ-বগের প্রয়োগে খ্যাতি, উ-বগেঁর প্রয়োগে বিদ্যা 
ত-বর্গের প্রয়োগে ভাগা, প-বগের প্রয়োগে রোগ, 
য-বর্গের প্রয়োগে মৃত্যু ও শ-বর্গের প্রয়োগে প্রয়োগকত্তা 
ভয় প্রাপ্ত হইয়া থাকেন। 
অকচটতপধশাঃ স্থানে মষ্টেচ স্চমে। 
'ভবপ্গ্যেকাদশস্থানে তেষু ছুষ্টৈমতিঃ ফলম্‌॥ ৫১৬ 
জীবনং যদি বাচান্ত ব্র্মা বা কিং শিবোইথবা ॥ ৫১৭ 
এতদ্ঠিন্ন এই অষ্ট বগীয় বর্ণসমূহ যষ্, সপ্তন ও 
একাদখ স্থানে তুষ্ট হইলে তাহারও ফল মৃত্যু। 
জীবনং যদি বাচযন্য ব্রহ্মা বা কিং শিবোইথব|। 
যদি বর্ণনীয় রাজ। প্রভৃতির জীবন অভিলাধিত হয় 
অথবা ব্রঞ্ধা। ও শিব বর্ণনার বিষয়ীদ্ূত হন, তাহা হইলে 
এই স্থানত্রয়ে বর্ণধোজনায় সতর্ক হওয়। আবশ্ঠক। 
পঙক্কিষুপ্নণস্থতিধ্যক্ষু কোষ্ট।ঃ স্থ্যদল পঞ্চ চ। 
ভিযক্‌ কোষ্ঠেষকারাছ্। বর্ণ। লেখ্যাঃ ক্রমেপতু ॥ ৫১৮ 
অধোধব” (আাদ্যু্ব) প্ক্তি ব1 বণ| বায়ু বীজাণি পর্বদা। 
দ্বিতীয় পঙক্তি গ! বর্ণ। বহ্ছি বীজানি নিত্যশঃ ॥ ৫১৯ 
তৃতীয়ায়াং স্থিত] বর্ণী ভূমি বীজানি কেবলম্‌। 
চতুর্থ পঙক্তি গ৷ বর্ণা বারি বীজানি সম্ভতম্‌ ॥ ৫২০ 
অস্ত্য পঙ.ক্তি স্থিত! বর্ণাঃ খ-বীজানীতি সন্মতাঃ। 
ভ্রমো বায়ৌম্বতির্বহ্নৌ ভূমৌ লক্্ীর্জলে সুখম্‌॥ ৫২১ 








৪৩৮৮ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
এতেও রাজকে রাু ও. 


সি ্টউ৯ 


এ প্রজ্বেস্পিক্তা 


ললিত গওহর 
মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


খবীজে ধন-হাঁনিশ্চ বাঁচ্যস্তেতি ফলং ভবেৎ। 
স্তত্যাদ্যক্সোক গ্ীতাদে প্রয়োগে গণ বর্গয়োঃ।, 
ফলান্তেতানি জায়স্তে তস্মাদেতদ্‌ বিচারয়েৎ ॥ ৫২২ 
উধ্ব'রেখ| বেষ্টিত দখটি কোষ্ঠ ও ভির্যগ, রেখ! বেষ্টিত 
পাঁচটি কোষ্ঠ অঞ্বিত করিয় তির্ধক্‌ ক্রমে অকারাদি ক্ষকার 
পর্যস্ত পঞ্চাখটি বর্ণ পূর্বোক্ত পঞ্চাশটি কোষ্ঠে লিখিবে। 


গীতের আদিতে এই বীজ বর্ণসমূহ্র প্রয়োগে ক্নোক ও 
গীতের বর্ণনীয় ব্যক্তি নিম্নলিখিত ফল প্রাপ্ত হইয়া থাকেন। 
বযুবীজের ব্যবহারে ভ্রম, অগ্রিবী্জর প্রয়োগে মৃত্যু, ভূমি 
বীজের প্রয়োগে লক্ষ্মী বা সম্পদ, জলবীজের প্রয়োগে স্থুখ, 
এবং আকাশ-বীজের আদ ব্যবহারে ধনহানি ঘটিয়। 
থাকে। এইরূপ পুর্বোন্ত গণ ও বর্গ-বর্ণসমূহের ব্যবহারেও 


ইহার মধ্যে প্রথম উধ্ব” কোষ্টের বর্ণগুলি বাযুবাঁজ, দ্বিতীয় 


কোষের বর্ণগুলি অগ্রিবীজ, তৃতীয় 


বাঁজ ও পঞ্চম কোষ্টের বর্ণগুলি আকাশবীজ। 





* গানখানি কলঘিয়া রেকর্ডে যুক্ত বীরেজ্কুমার ভ্টাচার্খ কর্তৃক ল্ীত | 


শী স্পা শোশিশিিাশীটীং 


কোষ্ঠের বর্ণগুলি জল- 
শোকের ও 


গান 
শ্রীরাধাচরণ চক্রুবস্তাঁ 


তিমির যামিনী যাপি 

বেদনা ঘমাল খোর, 
চেতনা মুরছি” পড়ে 

দেবতা এল না মোর । 
নিরালা বুকের কোণে 
বিরহ প্রহর গোণে, 
দ্বিধায় ছুলিছে হিয়া 

নয়নে আকুল লোর। 
গাখিন কামনা! মালা-_ 

জালিহু ধ্যানের ধৃপ, 
প্রাণের প্রকাশে তবু 

আসিল না অপরূপ । 
কাপিছে নিশাস বায়-_ 
জীবন-প্রদীপ হায় 
যদি বা নিভিয়। যায় 

খুলিয়া রেখেছি দোর।* 


পুবোক্ত ফল লাভ হয়। 
বিচার করিয়া গণ, 
করা কর্তব্য । ৫১৮-৫২২ 


স্থৃতরাং এই সকল ফপ 


বর্গ-বর্ণ ও বীজ-বর্ণের ব্যবহার 


ক্রমশঃ 








১৪শ বর্ধঃ ১৩৪৪ 


কথা ও সুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


1] সা শা রা রা! র। 
যা য় য দি যা 
পা ধা ধপা মা ৃ গা 
সা ০ গ র।! ভী 
ধা -্সা স্ণা শা | ধা 
আ ০ রা. বু.) আআ 
গা -মা -পা-ধা| -া 


9১৯৯২ 
গর স্টউ৯৩ 


০ 





মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


গ্রজ্রেবোশ্পিন্তা 1 


স্বরলিপি 


যায় যদি যাক সাগর তীরে 
আবার আন্মুক মাস্ক ফিরে। 
রেখে দেব আসন পেতে 
হৃদয়েতে, 
পথের ধুলো ভিঞ্জিয়ে দেব অশ্রচনীরে | 
যায় যদি যাক্‌ শৈল শিরে 
আস্থুক ফিরে আস্মুক ফিরে। 
লুকিয়ে রব গিরি গুহায় 
ডাকৃব উচ্চায়, 
আমার স্বপন ওর জাগরণ রইনে ঘিরে ॥ 


স্বরলিপি__শ্রীঘনাদিকুমার দস্তিদার 


ইত নত ০৮ জী. আত জাত চা 
০ 0 ০ 0 ০ 9 6) | ০ থে 0 ক 
-রগা মী শাচপা-না না শার্শা খশ্পা-্রা। 
০০ রে ০ আ ০ বা বু] আ ০ ম্থু কৃ 
"পা শা পা-ধ পা মা] গা'-ী মা ১! 
০ স্থু কৃ আ ০ স্থ ক])ফি ০ রে ০ 


-স্শলণ 7111 








১৪শ বর, ১৪৪ 


সী বি 
রি পরত ১৩ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


এ ৮28-4542 ১০০১০ 
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পা শা পা ধাবুনা শ সা শা 
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ধা -সা সণা - 
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গা: পা... শা 
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লু কি যবে ০ 


র ০ বৰ ০ গি ০ রি ০ | ৩০০ হা য় 





এ 


ণা -্ধা ণা -া£ 
স্ব ০ প নূ্‌ 


সধা 1 সা ণা|ধা শা পা এাযুপা -ণা ণা শা 
ডান ০ কৃ ব|টউ ০ হা য় আঁ০ মা র্‌ 


চর 





তা 


ধা শী -স .ণা।ধা "শা পা ১7 পা-্ধা -পামা।গা "শী মা "1 
ও ০ রু জা গ ০ র ণ র ০ ই বে ঘি ০ রে ০ 


-শা-সা পর্সা শা 


০ ০ ০০ য় 


চে 


গা -মা -পা "ধা 


হা, ০ ০ ০ 

















১৪শ বর্ধঃ ১৩৪৪ দি গ্রুভ্ুব মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


উজ 


স্বরলিপি 


যায় যদি যাক্‌ সাগর তীরে 
আবার আম্ুুক মাসুক ফিরে। 
রেখে দেব আসন পেতে 
হৃদয়েতে, 
পথের ধুলো ভিজিয়ে দেব অশ্রুনীরে। 


যায় যদি যাক শৈল শিরে 
আস্মুক ফিরে আসুক ফিরে। 
লুকিয়ে রব গিরি গুহায় 
ডাকৃব উহায়, 
আমার স্বপন ওর জাগরণ রইবে ঘিরে ॥ 


কথা ও স্থুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্ীঅনাদিকুমার দক্তিদার 
॥ 
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হা ০ ০ ০ ০০ য় ০ 





এ রি . মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


১৪শ বর্ম, ১৪৪৪ 


তিল ৪ ২০৮-৪১। 
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হা ০ ০ ০ 





০ 9 ০0 ০ য় 


জ্ঞাস্রা সা শা 


[সা জ্ঞাজ্ঞা রা | মজ্ঞা "শশা-বা!সা-রা -পামা 
দি শি ০ রে ০ 


যা য়. য যা০ ০০ ক শৈ ০ ০ ল 





(সা -গা গা শী|গা শা মা এমা -পা মা জ্ঞা 
আ ০ স্থ কৃ] ফি ০ রে ০ আ ০ স্থ ক 


জ্ঞা -রা মক্কা -রা) 
ফি ০ রে০ ০ 





পা পাপা -া]পাশ পা -্ধা॥?না শস্স এ] সর্বা -্না সণ এ 


র ০ বৰ ০ গি ০ রি ০;গ০ ০ হা য় 





ণা -ধা পা 74 


»ধা এ "সা ণা | ধা -া পা 7 ॥পা -া ণা 7 
রঃ স্ব ০ প ন্‌ 


ডা) ০ কৃ ব।উ ০ হা নম আ ০ মা বু 





ধা শী -সা.ণা!ধা -া পা এ পা -্ধা -পা রা শ মা 7 
বে ঘি 


তর রা ০ রে ০ 


-পা-সা পর্সা হা 


০ ০ ০০ মং 


গা -মা -পা -ধা 


হা, ০ মে ০ 

















চি, 
হ্র্ট প্রজবোস্িল্কান্১ মাঘ, ১০ম সংখ] 
৮ টা) টা টে উহাহাজাজাজররারারারাজারতেররারারোইি রা 


১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ 


স্বরলিপি 


যায় যদি যাক্‌ সাগর তীরে 
আবার আসুক মাসুক ফিরে। 
রেখে দেব আসন পেতে 
হৃদয়েতে, 
পথের ধুলো ভিন্জিয়ে দেব অশ্রুনীরে। 


য!য় যদি যাক শৈল শিরে 
আসুক ফিরে আসুক ফিরে। 
লুকিয়ে রব গিরি গুহায় 
ডাকৃব উহায়, 
আমার স্বপন ওর জাগরণ রইবে ঘিরে ॥ | 


কথ! ও সুুর-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর স্বরলিপি_শ্ীমনাদিকুমার দস্তিদার 
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যা ও 9.০ ্ ০ ০ 9.০ যে 0 ক 


এ 
শি 


11 সানা রা 
যা য় য দি 


রি 
পে 
০ 
এ 
০০৫ 


পা ধা ধপা মা;,গা -রগামা শাযুপা -না না শসা 
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১৪শ বর্ম, ১৫৪৪ 


ধা 


পা 
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০0 


সা 
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শ্ধা 


০ 


শা 
ক্‌ 


শা 


০ 





রা 





টা 





০ 








০ ০০ মং 


রি 


এ 
পা শা পা ধা না -া 
দে ০ রি ০. আ ০ 
ধা -া পা -া!পা -ণা 
য়ে ০ তে ০ প 0 
ধা. প্রা লাখ পা স্থা 
দে ০ ব ০ অ ০ 
-া-্সা -ণর্সা 1 হয 
০ 0 ০০ য়, 
মজ্ঞা -াশা-বা॥সা রা 
[যা০ ০ ০ কৃ শৈ ০ 
গা শা মা শামা -পা 
ফি ০ রে ০ আ ০ 
পাশা পা স্ধা॥না শা 
রর 0 বৰ ০0 গি 9 
ধা শা পা শা! পা -্ণা 
উ ০ হা য় আও 
ধা -া পা 71 পা -্ধা 
গ ০ র ণ র ০ 
-পা-্সপা শর্পসা 12 








মাঘ, ১০ম সংখ্যা 
সপ শা|র্বা-নাঙ্স 4 

আর্ত 
স্‌ ন্‌ পে০ ০ তে ০ 
ণা শী ূ ণা -ধা ণা 4 
থে 9 লো 9 
পা মা গা শা মা 7 
শু কু! নী ০ রে ০ 
-পা মা।জ্ঞা "বা সা এ 
০ জ শি ০ রে ০ 
মা জ্ঞা | জ্ঞা-রা মজ্ঞা-রা) 
স্থু ক! ফি 9০ রে০ ০ 
সা এ] সর্বা -ন -না সণ 4 
বি ০ | গু ০ নি হা য় 
ণা শ|ণা -ধা ণা 7 
মা থুাাত্য ০ প ন্‌ 
-পামা।গা শা মা 7 
ই বে। ঘি ০ রে ০ 





উপ 








ডি 
১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ তোর গ্রুবান্দিতা 4০৯ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 
শোরগোল €₹......_._... ২ ২২-২২-২২২২ ১৯ 


স্বরলিপি 


যায় যদি যাক্‌ সাগর তারে 
আবার আন্মথক মান্ুক ফিরে। 
রেখে দেব আমন পেতে 
হৃদয়েতে, 
পথের ধূলো ভিজিয়ে দেব অশ্রনীরে 


যায় যদি যাক্‌ শৈল শিরে 
আস্মক ফিরে আম্মক ফিরে। 
লুকিয়ে রব গিরি গুহায় 
ডাকৃব উহায়, 
আমার ত্বপন ওর জাগরণ রইবে ঘিরে ॥ 


কথা ও সুর-_রবীন্দ্রন।থ ঠাঁকুর স্বরলিপি-__লীঅনাদিকুমার দস্তিদার 


॥ 
1 সা শা রারা -লা রা -সাঠসপা শশা লাশ শু শি লও 
যা য় ষ দি । যা 0 ০ 0 ০ ০ (782 রা ক 


পা! ধা ধপা মা! গা -রগা মা শযপা না না 7 সা শা -রা। 
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শাঁস পণ 711 


0০ যু ০ 


গা -মা পা -্ধা 
হা ০ ০ ০ 


মিরার 
তানের ক ব্রা জের করেতে 
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»র্স্সিউ 


১৪শ বর্ম, ১৪৪৪ 
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গা -মা -পা ধা] -পা-র্সা -পর্সা ১7 
হা ০ 0 ০ 
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দি শি ০ রে ০ 


যা ১ য "যা০ ০ ০ কৃ শৈ ০ ০ ল 
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(সা -গা গা শী|গা শী মা 41 মা-পা মা জ্ঞা 
আ ০ সমস্থ কৃ | ফি ০ রে ০ আ ০ স্থ ক 


জ্ঞা -রা মন্হা -রা) 
ফি ০ রে০ ০ 





পাপা পা - 


পাশ পা -্ধা॥না শী সণ এ!সর্বা-না সা 4] 
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র ০ ব ০ গি ০ রি 9 | ৩০১০ হা য় 





ধা শ -্সা ণা|ধা শা পা শা ছপা -া ণা 7 


ডান ০ কৃ ব।ডউ ০ হা যু আআ ০ মার 


চি 


ণা-ধা ণা 714 
স্ব ০ প ন্‌ 





ধা -া -সা.'ণা ধা -া পা শাহ পা -ধা | শা মা 7] 
ও ০ রবৃ জা।গ ০ র ণ র ০ ই বে ঘি ০ রে ০ 


-পা-সণ শর্সা 1 হত 


০ ০ ০০ য়, 


গা -্মা পা -ধা 
হা, ০ 0 ৩ 
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০০ 
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শি 





১৪শ বর্ধঃ ১৩৪৪ টির গনি হউন মাঘ, ১০ম সংখ]। 
স্বরলিপি 


যায় যদি যাক্‌ সাগর তীরে 
আবার আম্মুক শান্ুক ফিরে। 
রেখে দেব আমন পেতে 
হৃদয়েতে, 
পথের ধুলো ভিজিয়ে দেব অশ্রুনীরে। 


যায় যদি যাক্‌ শৈল শিরে 
আস্মক ফিরে আন্ুক ফিরে। 
লুকিয়ে রৰ গিরি গুহায় 
ডাকুব উহায়, 
আমার স্বপন ওর জাগরণ রইবে ঘিরে ॥ 


কথ। ও সুর-_রবীন্দ্রন'থ ঠাকুর দরলিপি_শ্রীঘনাদিকুমার দত্তিদার 
॥ 

জালা তা আকা হান্রা হার পা বান আআ শী আস্ 
যায় য্‌ দি যা ০ ০.০ 9 9০9 ০:০9 ্ 9 কৃ 


পা ধ। ধপা মা! গা -রগা মা "শা পা "না না 11 সা শ র্পসা-বরা। 
সা 9 গ র | তভী ০০ রে ০ আ ০ বা বৃ! আ ০ স্্ ক্‌ 


ধা -স স্ণা 


[ধা শ পা শাপা-ধা পামা|গা 1 মা এ] 
আ ০ বা বু! 


আ ০ স্থ কৃ আ ০ ম্থু ক। ফি ০ রে 9 


গ। -মা পা ধা] পা-সা পর্পা শা] 





রি ১৯২১২ দা 
রে স্প্রানির 
তা টি 


শেপড টি নি, 





ঘাপা -ধা মা শা 
রে ০ খে 0 


পাশ পা ধানা 4 সর্প শা 


সর্বা -না পা 7 
আর্ত 
দে ০ ব 0. আ ০ স ন্‌ 


পে০ ০ তে ০ 








ধা -সাঁ সণা শা 


ধান পাপা শাগা নাশ ধা ণা এ] 
হা 9 দ. ০ র্‌. ধু 


য়ে 9০ তে ০ পপ ০ থে ০ লো ০ 





ধা সা ণা শা ধা শ পা এ) ধা -পা মা গা "7 মা 71 








ভি জি য়ে ০)দে ০ বব ০ অ ০ শ রু' নী ০ রে ০ 
গা -মা -পা -ধা!-ণা-্সা -পর্সা 1 হা 
হা ০ 0 ০ 





০ 0 ০০ য় 


জ্ঞা রা সা এ 


[সা জ্ঞাজ্ঞা রা ূ মজ্ঞা "1 -া-রা!সাঁ -রা -পা মা 
দি শি ০ রে ০ 


যা. বু. -খ | যা০ ০ ০ ক শৈ ০ ০ ল 





ভগ 


(পা -গা গা শী|গা শা মা এমা -পা মা জ্ঞা 
আ ০ স্থ কৃ|]ফি ০ রে ০ আ ০ স্থ ক 


জ্ঞা -রা মজ্জা -রা)) 


ফি ০ রে০ ০ 





£ 


পাশা পা স্ধা॥না -া সা 4 
র ০ বব ০ গি ০ রি 9০ 


পাপা পা -া সা না সপ এ] 


৭০ ০9 হা য় 








ধা া -্পা ণা | ধা শী পা শএহপা -্ণা ণা -া|!ণা -্ধা ণা "71 
ডাণ০ কু ব!উ ০ হা য় আঁ০ মা বুস্ব ০৪ প ন্‌ 


ধা -া পা শাযপা-্ধা -পামা|গা শী মা 71. 
গ ০ র ণ র ০ ই বে ঘি ০ রে ০ 


ধা -ী -সা 'ণা 
ও 0 র্‌ জা 


ৰা 








গা -মা -পা ধা|-ণা-সা-র্সা 
হা, ০ ০ 9 ০ ০ ০০ য় 
০০০০০ ১০০০০ 
লালা 
বিট 





রাড সি ক জরি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সপ ২ ২৯২ মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


ভজন 
উভরবী__০তিতালা। ( পাঞ্জাবী ঠেক1 ) 


ভজ মন রঘুবর রাম নাম 

দশরথ নন্দন ত্রিভৃবন বন্দন, 

সব ছখ হরণ গুপধাম। 
স্বর-নর-মুণিজন করত জাক ধ্যান 
গারে তাক গুণ অষ্টযাম ॥ 


কথা ও সুর-_প্রোঃ শ্রীযুক্ত কাণ্তিকচন্দ্র রায় স্বরলিপি-_কুমারী ন্সেহলত। মজুমদার 


আস্ডায়ী 


পা 


টু ৮ 
শজ্ঞরা জ্সাখা! সা-া শাশ-শ 


০ 
(সদা পা মা মপাপমাজ্ঞরা জ্ঞা | ! 
০ রা ০ম না | ম ০০ ৩০ 


তজ ম ন র০ ঘু০ ব০ র 


| ৭ সদা পামা ] 
০ ভজ ম ন 








১ রা 
শগ্ঃসাজ্ঞঃ মা ূ পা শা পা পা 
০ দ শর না ন 


৩ 
শ পঃ দ। ণঃ সা 
০ ত্রি তু ব ন 


০ 
মপা পমা জ্ুরা গা 
রও খু০ ব০ র 








রা 


খ 


০ ১ ৩ 

ণধা -ণা দা পা নি মপা জ্ঞা মা ূ পদা-পণা দা পা | 1*পঃ দ। ণঃ স1 1 
ব০ও ন্‌ ০০ দশ র থ ])ন০ ন্০ দ ন |]০ত্রিভুব ন 

9০ ১ ৩ 

ণধ। -ণা দা পা] শজ্ঞঃ পাপ পা 








পদণা -দপদাপাম। তা মা মা -া£ 


বও ন্‌ দ ন হ০০ ০০০ র গু পর ধা ০ 


০ স ব ছু খ 


দাতা লা সা 


ম ০ ০ ০ 


১ 
শভ্ভরা -জ্ঞসা খা 
০ রা০ ০ম না 


0 
সঙ্জসা -জ্ঞজমপা -দপম। -জ্ঞরজ্ঞা 


ম০০ ০০০ ০০০ ০০০ 

















৪৪২ 





ওহে আোচতে কাহারে লা ২স্ষ্ি 
লিউ জি নেরতিতে 


অন্তরা 


্ রা 
সার্সা খা পা 
মু পি জ ন 


ঙত ০0 
- সর্ধাজ্ঞ খা! ্দাণা সণ সা 
০ কর ত জা ০ কো ধ্যা ন 


১ 
£শ | জ্ঞঃ মা দঃ না 
০1 স্থু বর ন র 








২" ত ০ 
পণ ণাঁদা পা |জ্ঞামা মাএ | -সঙ্ঞসা -জ্ঞমপা -দপমা -জ্ঞরগা | 
0 কো গু ৭ অ ষ্ট জা০ ম০০ 9০০ ০০০ 9০০০ 


শ দর্সা সা ণর্সধ4 
০ গাণ০ রে তা০০ 





তা 


ৈ চর ৩ 
" জ্ভরা "সা খা সা শা শা 7 4] 
০ রাও *০ম না ম ০0 ০ ০:০9 





১স আলাপি ভান- 
৩ ০ ১ ২ ৩ 
মা মা -া শু পশা পমা জ্ঞা | রজ্ঞারজ্ছা সরাণাঁ| সখাক্ঞমা্ঞাখা|সা 


আ 0 ০ 0০ ০০ ০ ০ 9০০০ ০ 0 ০০ ০9০০ 0 ০ ০ 


২য় বিস্তার_ 


রা 


৩ 0 ১ চি 
সঙ্ঞা রকজ্ঞা 7 7] লঃখাণওসালা|ণসাজ্ঞমী পা শা|দপা মজ্জা মা শী] 


রাও ০০ ০ ০ ০ ০০০ ম না? ০০ ০ ০ মণ0০ ০০ ০ ০ 


রণ 


৩ 0 ১ ২ ৩ 
পমা জ্ঞর। জ্ঞান]! সধাসজ্ঞাখাসা|সা দা পা মা|জ্ঞরা জ্ঞা সখাসা|- 


ঙ 
ভ ০ ০০ ০ » জওএ ০০ ম ন আআ ০ ০ ০ ০০ ০ ০০ ০ 9 
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স্স্ি তল: জিলা 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ শি রি ৯২ মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


ভজন 
&ভরবী-€তিতালা ( পাঞ্জাধী ঠেকা ) 


ভজ মন রঘ্বুবর রাম নাম 

দশরথ নন্দন ত্রিভূবন বন্দন, 

সব ছুখ হরণ গুপধাম। 
স্থর-নর-মুণিজন করত জাক ধ্যান 
গারে তাক গুণ অষ্টযাম ॥ 








কথা ও সুর-_প্রোঃ শ্রীযুক্ত কাণ্তিকচন্দ্র রায় স্বরলিপি--কুমারী ন্লেহলতা মজুমদার 
আস্মাকী 
9 ২ ৩. | 
[সদা পা মা] মপা পমাজ্ঞরা জ্ঞা - জ্ঞরা 'জ্ঞসা খাঁ । সা শশা শশা) সদাপামা! 
তজ ম ন র০ ঘু০ ব০ র 6 ০ ভজ ম ন 
9 ১ ২? ৩ রর 
মপাপমাজ্ঞরা গা | শ গু সাজ্ঞঃ মা|পা শা পা পা | পঃ দা ণঃ সা] 
র০ ঘু০ ব০ র ০ দশ র থ।ন ০ ০ ত্রিতুব ন 








9 ১ রি 
ণধা -ণা দা পা|-্পদা মপাজ্ঞা মা! পদা-পণা দা পা | শপ দা ণঃ স1 1 
ব০ ন্‌ দ ন ০০ দশ র থ | ন০ ন০ দ ন 


৩ 
ঘা 

স্ঞা 
এ 
এ 


পা 


পদণা -দপদা পা ম৷ ্ি মা মা 71 


হ০০ ০০০ র 


0 ঙ 
ণধ। -া দা প| | শজ্ঞঃঃ পাঁ পঃ পা 
ৰ০ ন্‌ ০ স ব ছু খ 





জালা. 


ম ০ ০ ০ 


১ 
শজ্ঞরা -জ্ঞসা খা 
০ রা০ ০ম না 


0 
সজ্ঞসা -জ্ঞমপা -দপম।! -জ্ঞরত্ঞা 


ম০০ ০০০ ০০০ ০০০ 














শা শি শীট ীসস্পীশী শশী সীস্পী শপ 


৪৪২ 





(রেফারির স্স্ি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি রর রিজি১ ৯২ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


অন্ডরা 


১ রর 2 
শা ]|জ্ঞঃ মা দঃ নাসাাসার্খা সা 
০: স্থু র ন র। মু ণিজ ন 


্ৈ ৫. 


৩ ০ 
এ সর্ধী জ্ঞা খা | -্পাণা সর্প স 
০ কর ত জা ০ কো ধ্যা ন 








হ? ৩ ৩ 
শ দর্সা সা ণর্সধণ [শপ ণাদা পা |জ্ঞা মা মা- 1 -সজ্জসা -জ্ঞমপা -দপমা -জ্ঞরগা 
০ গা০ ব্রে ভা০০ ] 9 কোণ অ ষ্ট জা০ ম০০ ০০০ ০০০ ০০০ | 





রা 


১ ১1 
- জ্ঞরা -চ্ছসা খা শা 7 শা শ] 
০ রা০*০ম না ম ০ ০ ০.9 





৯স আলাপি ভান- 


৩ 0 ১ ২? ত 
পা মা -া শী] পমা পমা জ্ঞা ১ রজ্ঞরজ্ঞ। সরাণাঁ| সখাজ্ঞমাদ্ঞাখা | সা 


আআ ০ 0 ০ 00 ০0০ ০0 ০ ০০০9০ ০0০ ০0 ০০ ০০ ০ ০ ০ 


২য় বিস্তার_ 


৩ ণ ১ র্ 
সঙ্ঞগা রক্গা 7 7] সঃ খাণওসাসা|ণসাজ্ঞমা পা শা|দপা মজ্ঞা মী | 


রাও ০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ ম নাণ৭ ০০ ০ ০ মম ০ ০০ ০ 9০ 


রত 


৩ ০0 ১ ৩ 
পমা জ্ঞরা জ্ঞা1] সখাসজ্ঞাখাসা|সা দা পা মাজ্ঞরা জ্ঞা সখা সা|- 


ভও০ ০০ ০ » জও ০০ মন আআ ০ ০ 0০ ০০ ০ ০০ ০ 9 
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১৪শ বর্ষ) ১৩৪৪ সহ ৯২ লা মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


পপ ২: ০ উীতিবাস্সি লতা ++ ১ সপ সস 


৩য় তান- 


চু রি 4৫১০ 4 রর ৫ 
ণসজ্ঞা মপদা দপমা জনা [ ণসজ্ঞা মপদা পরপণা শা | স্পা পর্সণা দণদ। পদপা | 


আট০০ ০০০ 0০০০ ০০০ 09০1 0০99০ ০০০ 9 ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


২? ৩ 
মপমা জ্ঞঙ্গী রজ্বরা সখঝণ | স| 


0০০ ০০০ ০9০০ ০০০ 9 


৪র্থ তান- 
উ 4 র ১ ৪ 
সঁণপণ ণদপা ণদণা দপম। | দপ্দা পমজ্জী মজ্রমা জলা | ণসজ্া মপদা জ্ঞমদাঁ গস” | 
আ০ ০ ০০০ ০০০ ০০০ 0০0০০ ০০০ ০০০ ০০০ 09০0০ ০6০ 9০0০ ০০০ 


২ ৩ 
জ্ঞরজ্ঞ্খণা স্ণদা পমজ্ঞ। খদণা | সা 


09০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০ 


গান 
জ্ীজগদীশ সেন মজুমদার 
ওগো পরাণ প্রিয় ! নীরব রাতে দূর গগনে শুক তারকা নম 

ভোর লগনে অঙ্গনে মোর বাসর প্রদীপ জালিয়ে রাখি 

চরণ পরশ দিও । | ওগো প্রিয়তম! 
নিশথের স্থখ শয়নে, আমার তন্থু-তীর্ঘ 'পরে 
আকুল মম ছু-নয়নে, আসনথানি রাখব গড়ে" 
বুলায়ে দিও ক্ষণিক তোমার সকল ব্যথা হবে আমার 

স্বপন উত্তরীয়। মধুর রমণীয়॥ 








(যা 
১৪শ বর, ১৩৪৪ 





ভিত - 
ওর ১৩ 





মাঘ, ১ম সংখ্যা 


ভারতীয় অর্কেষ্টার গঠন প্রণালী 


শ্রীভূপেন্্রকিশোর রায় 


পরিচয্প £--লেখক কলিকাতার বিখ্যাত বেহালা-বাদক চ701888০7 [170798)এর নিকট বেহাল! শিক্ষা 
করিতেছেন ও সঙ্গীতঙ্ঞ কুমার শ্রীযুক্ক বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের একজন প্রিয় শিষ্ভ। তাহার নিকট ইনি 


সেতার শিক্ষা করিয়া থাকেন। 


সম্প্রতি ঈহার পরিচালনায় 08107168 1%0810 4,58০908,0107-এ একটী ভারতীয় 


ন্্কেষ্ট্রার গঠন হইতেছে । তিনি উক্ত ৪৪8০০018(100-এর একজন সভ্য। 


বিংশ শতাব্দীকে ভারতীয় 
সভ্যতা ও সংস্কৃতির নব্য- 
ঙ্গাগরণের যৃগ বলা চলে। 
দিকে দিকে সভ্যতার বিভিন্ন 
স্তরে, যেমন--শিল্প,। সঙ্গীত, 
নৃত্যুকল॥ সাহিত্য, বিজ্ঞান, 
সর্বত্রই এই নব্য জাগরণের 
স্পন্দন আমরা অন্তভব করি। 
যুগের পর যুগ চলে আসছে 
কত নতুনত্বের সন্ধান নিয়ে, 
বিভিন্ন ধারা, ভাব ও বৈচিত্রের 


সমাবেশে কত ভাঙ্গা-গড়ার 
হয়েছে সৃষ্টি মধা যুগের 
প্রাস্ত হতে আজ পরাস্ত 


আধুনিক ও পুরাতন অনেক 
কিছুরই পরিবর্তন সাধিত 
হয়েছে; এবং আধুনিক যুগে বিজ্ঞানের ক্রমোন্নতির 
প্রভাবে পুরাতন ও 'নবধারার সংমিশ্রণের ফলে দেশ 
বিদেশে এসেছে আজ একট! নব প্রেরণার উদ্দীপন! । 

এই নতুন আলোয় আমাদের অগ্রগতির পথে আজ 
একটী বিশেষ সমস্যা হচ্ছে ভারতীয় সঙ্গীত ও 
অর্কে্রার কক্পিত গঠনপ্রণালী-_ভারতীয় সঙ্গীতের 
মধাদ। ষে কত উচ্চ ও বিশ্ববিশ্রুত হতে পারে তা একমাত্র 








লেখক 


অর্কোষ্টার প্রভাবেই হওয়া যায় 
অনেক অগ্রসর । জগতের 
প্রত্যেক সভ্য দেশই সঙ্গীতকলার 
শ্রেষ্ঠতের নিদর্শন বজায় রাখে 
এই অকে্রার মধ্য দিয়ে, 
নিজেদের জাতীয় সংস্কৃতির 
বৈশিষ্ট্য অঙ্কুর রেখে যন্ত্রসমষ্ির 
সমবায়ে যে সঙ্গীতের হৃষ্টি হয় 
তাকেই আমরা “অকেষ্টা” বলে 
অভিহিত করে থাকি। [7096:0- 
0797)(8] সঙ্গীতের প্রভাব অকে্টা 
দ্বারাতেই চতুদ্দিকে বিস্তৃত হয় 
এবং সঙ্গীতে একট] দ্যোতনামন্ 
চাঞ্চল্যের সষ্টি জাগিয়ে তোলে 
জনসাধারণের উপর। সেই 
সমষ্টিগত অঙ্গভূতির সাফল্য ও 


ভবিষ্যৎ উন্নতি প্রধানত্ঃ উন্নত অে্রার গঠন প্রণালীর 


উপরই নির্ভর করে। কেননা, দর্শক ও শ্রোতাদের 
মনোরঞ্জনাথে যন্ত্রসমষ্টির সঙ্গতের ক্রমবিকাশ 
এই অর্কেষ্টার অবোধ প্রবর্তনেই একট। বিশিষ্ট মর্ধ্যাদ। 
অব্যাহত রাখে__কাজেই সেই উদ্দেশ্য যতটা সাফলোর 
মাঝে সাথকত্1] লাভ করে, তাই বিশেষজ্ঞদের লক্ষ্য 
হওয়া উচিত! এই দ্িক দিয়ে লক্ষ্য করলে ভারতীয় 


ঞ্্বং 
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অর্কেন্ট্রার কি রূপ আমাদের চোখে পড়ে, তা আলোচনা 
করা যাক। 


প্রথমতঃ অকেষ্টার দ্বার সঙ্গীতের কি কি উৎকর্ষ | 


সাধিত হয় তা সামান্য দেখা যাক,_আজকের দিনে 
আমাদের সঙ্গীতের ধারা ক্রমশঃ যে ভাবে দেশে বিস্তার 
লাভ করছে তাতে ধনে হয় এর দ্বারা দেশের প্রভৃত 
কল্যাণ সাধিত হতে পারে। দেশে সঙ্গীতের প্রভাবের 
কার্যকরি প্রমাণ আজ আমরা নানা দিকে দেখতে পাই। 
দেশের কত ছোট বড় প্রতিষ্ঠান, সমিতির সাহাধ্যকল্পে 
এবং কত শত ছুভিক্ষ, বন্তাপ্রপীড়িত ছুস্থজনকে অন্নবস্থের 
সংস্থানের সাহাধ্যার্থে এই সঙ্গীতের আজ অনেক সময়ই 
ছোট খাট বিচিত্র 01)80165 7010712781109 অনুষ্ঠিত 
হয় দেখা যায় এবং এর দ্বারা জনসমাজের প্রতৃতত উপকার 
সাধিত হয়ে থাকে। দেশের বিভিন্ন কেন্দ্রে যদিও 
সমষ্টিগতভাবে জাজ গড়ে উঠছে এই সঙ্গীতের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র 
প্রতিষ্ঠান; কিন্থু এই সব প্রতিষ্ঠান জনসাধারণ সেরূপ 
সহান্ভৃতির চক্ষে দেখেন না। কেননা, তাহার! মনে 
করেন যে এসব প্রতিষ্ঠান মাত্র কতিপয় সঙ্গীতান্ুর!গী 
রসিক স্বজনের খেয়াল ৯রিতার্থ করিবার জন্তই বেশীর 
ভাগ স্থষ্টি। এই জন্ত আজ আমাদের সঙ্গীতকে একটা 
পাকা ভিত্তির উপর স্থাপন করা সর্ববাংশে প্রয়োজন এবং 
উপযুক্ত পরিচালক প্রতিষ্ঠানের সষ্টি করে সঙ্গীতের শুভাশ্ুভ 
নিয়ন্ত্রণ ও জনসাধারণের মধ্যে প্রচারের ব্যবস্থা করা চাই। 
ইহাকে প্রতিষ্ঠান হিসাবে দাড় করাতে হলে চাই প্রথমে 
অে্্া স্থষ্টির প্রতি একান্থ মনোনিবেশ যার দ্বারা এই 
অর্কোষ্ট্রাীকে 88০৮. £া০০)0 10110” করে আমাদের 
ড০০৪] 70810 ও 00198810581 1081)06 এর'৪ অনেক 
সহায়তা লাভ করতে পারে কেনন। এই নবধারায় 
প্রবর্তনের ফলে 215৪8 &01)951178এর দিক দিয়ে এর 
যথেষ্ট প্রতিপত্তির আশা করা যায়, যা পাশ্চাত্যের দৃষ্টাস্তে 
দেখা যায়। এখন এই অরকেষ্ট্রার গঠনপ্রপালী হওয়া 


এপিিউ১২ 


এ পপি সউনান ১১৯ 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা 
ভি ভি রাম রিনেজ কেরাত 





চাই এমন-_যাতে ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য বজায় রেখে 
জাতীয় মর্যাদা অক্ষুণ্ন রাখ! যেতে পারে। 

বিভিন্ন সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান ও ভারতীয় অরকে্রার 
প্রবর্তনের ফলে আর্থিক দিক দিয়েও জনসাধারণের কতক 
উপকার সাধিত হতে পারে। কেননা অন্ততঃ নিদ্দিষ্ট 
ংখাক বাক্তি এই অরে্। শিক্ষার ভার গ্রহণ ও অকেন্ট্রা 
সম্বলিত সঙ্গীত-অন্রষ্ঠানে উদ্যোগী হয়ে নিজেদের জীবিকা- 
অঞ্জনের বাবস্থা করতে পারেন। কিঞ্র দুঃখের বিষয় 
এই যে, এখনও কি সঙ্গীতজ্ঞ কি জনসাধারণ কেহই 
সঙ্গীতের বিশেষ অঙ্গ হিসেবে এই অর্কেষ্টা গঠনের 
পরিকল্পনার যথার্থ মূল্য দিচ্ছেন না। অনেকেরই বদ্ধমূল 
ধারণ! রয়ে গেছে যে সঙ্গীত শুধু অবসর-বিনোদনের 
জিনিষ ব্যতীত আর কিছুই নয়। জাতীয় সভ্যতা ও 
সংস্কৃতির অগ্রগতি যে অন্ততঃ কিয়ৎ পরিমাণেও সঙ্গীতের 
উপর নির্ভর করে এবং সঙ্গীতের বিশেষ প্রসারের ফলে 
জাতির আর্থিক উন্নত্তির উপরে সঙ্গীতের যে একট! 
প্রভাব আলতে পারে, ও। আমাদের নেতৃনর্গ অন্গধাবন 


করেছেন কিনা সন্দেহ 

শৈশবকাল হ'তে আমাদের থে সব ছেলেমেয়েরা 
সঙ্গীতের অনুরাগী থাকে, তাদের বাধ্য হয়ে বড হয়ে 
অনেকেরই সঙ্গীত চর্চ। ত্যাগ করতেও হয়; কেনন। অনেক 
অভিভাবকের সঙ্গীতকলার প্রতি প্রত্যক্ষ অবজ্ঞার ফলে 
তারাও মনে করেন যে এই সঙ্গীতকল। শিক্ষ/ করে 
বাক্তিগত জীবন বিশেষ উন্নতি আশা কর! যায় না। 
অ।জকের দিনে অবশ্য মেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষা দেয়ার 
দিকে অভিভাবকদের কতকট| 'লক্ষা এসেছে। কিন্তু 
সে লক্ষ্যের আভ্যন্তরিক উদ্দেশ্ট হলে। মেয়েদের বিবাহের 
ভবিষ্যৎ সমস্যায় একট! যুগের উপযোগী গুণের প্রমাণ 
স্থষ্টি কর। কিন্তু পেই উদ্দেশ্টাও আশানুরূপ সফল হয় না__ 
এই জন্তে যে মেয়েদের সঙ্গীত শিক্ষার উপযোগী সমস্টিগত 
বাব্যাপক কোন বড় রকমের প্রতিষ্ঠান আমাদের নেই। 
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বর্তমানে দেশ বিদেশে চলচ্চিত্রের যে প্রভাব দেখ! 
যায় তাতেও সঙ্গীতের স্থান অনেক বেশী। প্রধানতঃ 
অর্কেষ্ট/। ও 28105101 1১801: &1০9770এর দ্বারাতেহ 
এই সিনেমা, থিয়েটার জাতীয় প্রতিষ্ঠানগুলি নির্ভর করে 
অনেকাংশে । কাজেই চলচ্চিত্রের ক্রঘশঃ বিষ্তার লাভের 
ফুলে সঙ্গীতের প্রভাবও জনসমাজে বিশেষভাবে ছড়িয়ে 
পড়ে, এবং এই চলচ্চিত্রকে কেন্দ্র করে সঙ্গীতের 09116 
৩1619002 হচ্ছে আজকের দিনে একটা বৈজ্ঞানিক 
পস্থ।। আজ আমাদের জাতীয় সিনেমার ' তি দৃষ্টিপাত 
করলেও দেখ! যায় যে তাতে 11051081080 £100170 
বা! সঙ্গতের কত এব মবর্ভমানে আমাদের 
সঙ্গীতের সেরূপ কোন গ্রন্থ (01981081 139০9) বড 
বিশেষ ক্থষ্ট হয় না। পাশ্চাতোর সিনেমায় এই [4081081 
1380৮ £1০0প্রা)0 বা] সঙ্গতের কত বেশ কদর এবং তাদের 
[1 05108%] বইয়ের কত বেশী 17090806101) ত1 আজ 
আরা ক্রমশঃ দেখতে পাই । পাশ্চাতোর অতি নিকৃষ্ট 
শ্রেণীর অকেন্া সম্ঘলিত 71178109] বইগুলিতেও প্রেক্ষা- 
গৃহে তিলার্ধ পরিমাণ স্থান থাকেনা দেখা যায়। আজ 
ষদি স্থানে স্থানে পাশ্চাত্যের মতন আমাদের অকেন্টা 
আদরশানুযায়ী গড়ে উঠে, তাহলে এর দ্বারা সঙ্গীত-জগতে 
কত দিক দ্রিয়ে কত কল্যাণ সাধিত হতে পারে এবং এই 
যে বেকার-সমস্তারঞ্& যে কতক সমাধান হতে পারে, তা 
অনুধাবন করা যায় না কি? আমাদের টা 
70:918988107) হিসাবে যে অতি সংকীর্ণ স্থান রয়ে গেছে 
তারও অধিক পরিমাণে প্রসার লাভের ক্ষেত্র সম্পূর্ণ নির্ভর 
করে এ অর্কেষ্্রার ক্ষ্টির উপরেই । সেইজন্য আজ 
আমাদের গড়ে তোল! চাই সঙ্গীতের বিরাট প্রতিষ্ঠান 
রাজা জমিদারদের পৃষ্ঠপোষকতায় ও জনসাধারণের 
সাহায্যে ও সহান্ুভূতিতে এবং এইজপ্ত আঙ্জ সঙ্গীতজ্ঞ ও 
ওস্তাদ্গণের নিজেদের ঘরওয়ানার শিক্ষার পক্ষপাতিত্বকে 
মুছে* ফেলে নেমে আসা চাই দেশের কল্যাণসাধনের 


অভাব। 








মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


জন্য । আব চাই ভারতীয় সঙ্গীতকে স্বদেশে বিদেশে 
বিশিষ্ট স্থান দে 9য় ও জনসমাজে এর প্রন্তৃত ০1001- 
(100এর জন্য আপ্রাণ চেষ্টা করা। কোন অভিনয়ের 
ভিতর দিয়ে যখন কোন করুণ দৃশ্য কিম্বা ভাগা বিপধ্যয়ের 
সংঘাত দেখান হয় তার 13801. €7৮০0770 যদি 1980৪ 
কিম্বা 90168779200 জাতীয় [778670107)906এর সঙ্গত 
না থাকে, তাহলে বোধ হয় সে দৃশ্য এত মন্মষ্পশি হতে 
পারে ন|। ইতিহাসে নাকি উল্লেখিত আছে, রোম 
সাম্রাজ্য ধ্বংস হওয়ার দিন ও তৎকালীন সম্রাট 7০ 
সেই আসন ধ্বংসকে উপেক্ষা করে তার প্রিয় যন্ত্র নু) 
বাজনায় মস্গুল ছিলেন। এমন ফি সঙ্গীতের মাধুর্যে 
মৃতাকেও অগ্রাহ করে এড়িয়ে যাওয়া যায়। যুদ্ধার্থ 
সৈনিকেরা আসন্ন মৃত্যু সন্পিকট জেনেও একমাত্র সঙ্গীত 
মাধুধ্যের অনুপ্রেরণায় মৃতকে বরণ করতে দ্বিধা বোধ 
করে না। যখন রণভেরী বেজে উঠে তখন তার। উৎসাহে 
এত মেতে উঠে যে তাদের উৎসাহ উদ্দীপনা শতগুণ 
বদ্ধিত হয়। এমন কি দর্শক হিসাবে আমরা যখন কোন 
59101895178 এর 08899 কিন্ব1 11870)) দেখি । 
তখন তাদের ব্যাণ্ডের বাজনা শুনে আমাদের ভিতর পর্য্যস্ত 
সঙ্গীতের প্রেরণায় একটা আকস্মিক উন্মাদনা ও চাঞ্চল্যের 
সৃষ্টি হয়। সঙ্গীত মানব-জীবনের সুখ ছুঃখময় দৈনন্দিন 
জীবনে এতই অপরিহাধা যে ইহার স্থষ্ট না হ'লে সংসার 
মরুভূমির আকার ধারণ করতো, এইজন্য সমুদয় 
লা'লতকলা সমূহের মধ্যে ইহার স্থান পৃথিবীর মধ্যে 
শ্রেষ্ঠতম। অনেক বড় বড় মনীধিগণ বলে থাকেন সঙ্গীত 
বিজ্ঞানে পারদশিতা লাভ করা যা-ভগবানকে লাভ 
করাও সঙ্গীত সাধনায় ব্যাপৃত ও তগবানের 
আরাধনায় রত হলে অনেকটা প্রায় একই জিনিষ। 
ধাবতীয় হিতকর অনুষ্ঠান, পৃজা-পার্ববণ, ক্রিয়াকলাপেও 
সঙ্গীতের প্রয়োজন, (অবশ্ট ইহার বিভিন্ন রকম 
প্রণালীতে )। 


তা। 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


এখন আমাদের এই সঙ্গীতের অর্কেষ্টাকে কি উপায়ে 
আ'দর্শান্ুযায়ী গড়ে ভোলা যায় ও এর ক্রমবিকাশ 
চতুদ্দিকে ব্যপ্ত হয় তারই বিচার করা যাক । আমাদের ' 
বিবেচনায় এই 8৪586810) অঙ্ুষায়ী অর্কেন্ট্রাকে গড়ে 


পট ৩ 


5৪5৬৮ 





টু টি 
মাঘ, ১ম সংখ্যা 


তুললে ইহা! নতুনত্বের দিক দিয়ে আদর্শ অর্কেন্ট্রার গঠন 
কর্বে। প্রয়োজন শুধু এখন উপযুক্ত প্রেরণা, ধৈর্য ও 
সহিষ্ণুতার সাথে প্রস্তাবিত ৪5৪6৪ এর সম্ভাবনা ও 





সাফল্য সম্বন্ধে 91611119108 করা। ক্রমশঃ 
স্বরলিপি 
উভরবী-ইং 
চঞ্চল ফুলদল 
ঢাকিল রে বনতল 
কে আসিবি হেথ। ছুটে আয় 
স্থখ আছে এই বনছায় ! 

হেখা নদী কলতান গৃহকোণে কেবা আজ 
তরু মন্মর গান পরিয়া মলিন সাজ 

কুহুরব শ্রবণ জুড়ায় দ্বণা বিদ্বেষে ভরা মন 

সুখ আছে এই বনছায় ! হায় তোর বিফল জীবন ! 
রুদ্ধ ঘরে ওরে কে গ্লীতিভর অস্তরে 
তোরে ধরা ডাক দিল যে আয় ছুটে মন্ত্রে 

দুয়ার ভেঙ্গে ছুটে আয় ভূলিবি রে ভয় ভাবনায় 

সুখ আছে এই বনছায় ! স্থখ আছে এই বনছায় ॥ 

কথ! ও নুর--প্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল বি, এল, বাণীকণ্ঠ স্বরলিপি__-শীল! বসু 
স্থায়ী 
টু 9 ্ রা ০ , 
পাপা পা ণা।দা পা মা ১] জ্ঞা রাজ্ঞা মা | খা সা 77 

চ লু চ লু ল দল্‌ ০ ঢা কিল রে |ব ন তল ৩ 
১ 90 ৬ ০ 
গা জা জা আলা পাপা সা লাল 0 সী, বত লা 
কে আ সি বি।ঠে থা ছু টে মা ০ ০ ০|০ ০ য় ০ 











৮3 িউ১২ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ হি 


বঙ্গ প্রত্বশ্িল্চা ১১২১৯ মাঘ, ১*ম সংখ্যা 
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স্ব খ আ ছে 


রি ১ 
জ্ঞাসাসজ্ঞাখাা সা "শী "শী শ 
এ ই ব০ ন ছা ০ ০ ০ 
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হে থা ন র্দী: ক ল তা ন্‌ তত কু ম র্‌ 





০ কি 
মা মা মা -মা। 
ম 


রা 


হা মপা পাঁ 4 
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শর ব ৭ জু ড়া 9 ০ ০] 
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পা পা 


রঙ্ঞা -রা জ্ঞা মা জ্ঞাসা সঙ্জা খাছ সা শা -া 7 
সর খ আছে! এ ই বণ ন ছা ০ ০ 9 


1 শা শা শা 








অন্ডর। 


9 ১ 9 
[াজ্ঞরা শাঙ্জার্ভা|ভ্ভা-্খারখাজ্ঞা! সা শা শা লাশ শ শন শছ 


চি € খ্‌ | রে ০ বে কে ০ 9 ০ 











0 0 9 9 
১ !* ১, 9 
থা সা ণ! দা!মা -্দা দা ণা] ৬ শ-শা-1শ7া শা শা 41 
তো রে ধ রা|।ডা কৃ দি ল ষে ০ ০ 9০1 ০ ০ ০. ০ 
১০ 9 ১ ০ 
দা দা -মা মা|দ:. - দা ণা॥ন্তৰরা শা শশা শা শা শ॥ 
মিটি 
ছ য়া রু ভেঙ্গে ০ ছু টে আ ০ ০ ০; ০ ০ য়. ০ 
১ € 4১2৫) 2 পর ্ৈ 4.৫ নি রঃ 
খভ্ণী-খর্সা পা !দা ণার্সাজ্ঞখা। | সা এ শা লাশ শা শ শপ 
স্থু খ আছে । এ ই ব নণ ছা ০ ০ ০:০৭ ০ য় ০ 
১৭ রব ১৫ ৩ 


রজ্জা-রা জ্ঞামা|জ্ঞাসাসজ্ঞাখা! সা - শী শী 
স্ব খ আছে |এ ই ব০ ন ছা ০ ০ ০ 

















এ পিউ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পর প্রবল ৯২ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


বম্পান্ভা ৯ 


সথ্থগারী 


১ 9 ১ 
1] সাজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা ূ ত্বাজ্ঞাজ্ৰা -জ্ঞা]জ্ঞা মা মা মা | মা মা মা-জ্ঞবা? 
গু হ কোণে; কেবাআ জজ পরি য়া ম'লি ন সা জ. 


পপ রা 


গা জ্ঞা জ্ৰা 1 খা পা খাজ্ঞান সা "শা "7 শা | শা 7 শন 


শে 


১ 
শা শব লালসা কাকা) সা- এল লী], আশ লাকা 
তা য় তো রুবি ফ ল জী নব ? ০ ০ ' ০ ০. নূ ৪ 


শি 


আঢভডাগ 
১ ্ / 3 4 প্‌ ১, £ £ ১8 4 / 
4 সাজ্জঞা চ্কা রা.জ্ঞ। শীজ্ঞা মা] চা শা হন জয়া 75৮] 
প্রীতি ভ রা !?অ ন্‌ তরে আ য় ছু টে। ম০ নত রে 
১ ০0 


০ ১ 
মা দা দা দা'দা.ণা দা ণা॥জ্র্জা "এ শা শা।শা শা শা শ। 


ভু লি বি রে ভ মূ ভা বৰ না ০ ০ ০:৭৮”০ য়. 9 





১ ০ ১৫ ০ 

খা সখা সার্সা| দা পারার | সা শশা শা।]শ শ শ লন 
স্থ খ. আছে| এ ই ব নি ছা ০ ০ ০০ ০ মু. 9 

ঠ ০ ১ ০ 


রজ্ঞা -ঝা হত্বা ম। | জ্ঞা সা সজ্জা খা [সা -া শা শী 


শ 74 শা শ॥! 
স্ব খু আআ ছে ' «৭ ই ব০ ন ছা ০ ০ ০ | 
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১৪শ বধ, ১৩৪৪ 





সি 


চিএ প্রভ্বম্ণিন্া 


্টিউউ৯৩ 





মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


অঙ্গীত সম্বন্ধে 
( পূর্বানবৃত্ভি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পূর্ব্বে রাগ-রাগিণী, ধ্যান ও স্থর-সাধনায় দেবতা- 
সিদ্ছির কথা আমার বন্ধুর সঙ্গে যথেষ্ট আলোচন! হয়েছে। 
দেবতা-সিদ্ধির কথাট। ষদিও ধোয়াটে ধোয়াটে বলে 
তখন মনে হয়েছিল বটে, কিন্তু এখন সাধারণতঃ তার 
স্বরূপের পরিচয় কথঞ্চিৎ পেলে ৪ এটা কিন্তু সম্যক বুঝ তে 
পাচ্ছি যে দেবতা সিদ্ধিই সঙ্গীত-সাধনার চরম লক্ষ্য নয়। 
পাধক যখন কোন একটী মন্ত্র অবলম্বন ক'রে তার 
মন্ুশীলন ও অভ্যাস দ্বারা ইষ্ট-দেবতার দর্শনে রুতার্৫থ হন, 
হখন বুঝতে হরে তিনি পিদ্ধির পথে বহু দুর অগ্রসর 
»য়েছেন এবং প্ররুত সিদ্ধি পেতে তাঁর দেরী নেই, কিন্ত 
একথা বুঝা যুক্তি-সঙ্গত হবে না যে, ইষ্ট দশনই তার 
ঘখাথ সিদ্ধি। রামপ্রসাদ জগন্মাতার সানধায় বাস্তব রূপ 
দর্শনে কৃতার্থ হয়েছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্তু কালী ব্রহ্ম 
"জনে মন্্ ধম্মাধশ্ম সব ছেড়েছি' বলে তাকে শেষে 
সে বূপ-দর্শনের পারেও যেতে হয়েছিল প্ররুত সিদ্ধির 
জন্যে। তাই বল্ছি, সঙ্গীত সাধনায় রাগ-রাগিণীর সমাক্‌ 
মন্শীলনে তারা রূপায়িত,হলেও আসল সিদ্ধি কিন্তু তার 
ধান্তব বূপ-দর্শন নয়, আসল সিদ্ধি জন্ম-মৃত্যু প্রহেপিকার 
পরপারে যাওয়।_-এটা সর্ধববাদী সম্মত। ভক্ত ভক্তির 
স্রম বিকাশে প্রেম ও শাস্তির আম্বাদনে যেমন ধন্য হয়, 
স্কানী নেতি নেতি বিচারে যেমন চরম ব্রদ্ধানভূতি লাভে 
তক্তার্থ হয়, সঙ্গীত সাধকও তেমন যথার্থ স্থর-সাধনায় 
মাত্মভোলা হয়ে শ্রীভগবানের চরণে যখন আপনাকে 
নবেদন ক'রে আনন্দ-রস আন্বাদন করতে থাকে, তখনই 
তার প্রকৃত সিদ্ধি সঙ্গীতে সাধিত হয়; মাত্র ভাবাবেগ বা 
৪প দর্শনে তা পরিসমাগ্ত হয় না। শব্দ-ব্রক্ধ অভিধান দিয়ে 
ঘদিও নাদ-ত্রক্ষ কথাটী সঙ্গীত শাস্রকারেরা লিপিবদ্ধ ক'রে 





গেছেন বটে, তথাপি পতঞ্জলি কথিত ষোগের চরম বিকাশ 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধি এখানে মোটেই বোঝাবে না, কারণ 
সঙ্গীতসাধকগণ পতঞ্জলির কথায় সায় দিয়ে বলে 
থাকেন যে, স্বর-সাধন। করুতে কর্‌তে মন যখন তাতে 
তন্ময় বা তদ্গত হয়ে পড়ে, তখনই সঙ্গীতের সার্থকতা 
সিন্ধ হয়। তদগত বা তন্ময় কথাটা তারা যোগ নির্দেশিত 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধিকে প্রকৃত লক্ষ্য করে থাকেন। এক্সপ 
সমাধিকো জড় সমাধিরই অন্মৃত্তি সবীজ সমাধি বলা হয়, 
সবীজে সংকল্প একেবারে বিনষ্ট হয় না, বিভূতি লাভের 
আশা অঙ্কুরে বর্তমান থাকে, কাজেই এরূপ সমাধিতে 
ংসারে যাওয়। আসার স্রোতের নিরোধ কোনমতেই করা 
যায় না, ষথার্থ মুক্তিও স্থৃতরাং সাধকের পক্ষে লাভ করা 
তাতে ঘটে ওঠে না। 

বহু আলোচনার পর এক নিঃশ্বাসে আমি নিজেই 
অবশ্ঠ সঙ্গীত সাধনার চরমের একটা বিধি-ব্যবস্থা করে 
ফেন্গুম বটে, কিন্তু সেটাই যথার্থ কিনা, অত বড় দার্শনিক 
তত্বের আবিস্কারট1 একেবারে যে স্বকপোলকক্পিত নয় 
আমার, এট] যাচাই কোরে দেখবার জন্তে আমার বন্ধুকেও 
সমস্ত খুলে বন্ধুম। তিনি শুনে আমার বুদ্ধির তারিফ 
না কোরে খাকৃতে পার্লেন না। তিনি বল্লেন_-“ঠিক 
সিদ্ধাস্তেই তুমি এসে দীড়িয়েছ বটে, কিন্তু নিরুদ্ধকেও 
একেবারে অসঙ্গত বোলে তোমার ইঙ্গিত করাট' অবশ্ঠ 
ঠিক হয় না। সবীজ সমাধি মুক্তির আসনের অনেক 
নিচের থাক হোলেও সাধককে এ সবীজ দিয়েই 
অজ্ঞাতসারে নিবীজে উঠতে হয় । সাধককে এজন্য শনৈঃ 
প্থার আশাটুকু হোতে নিরাশ কবুতে নেই । কথা বা 
বিচার এখানের অবশ্ত খুবই জটিল, শাস্ত সমাহিত চিত্ত 


পরার ারারারারারারারারারাররাররারারারারারারারাররাররাররারারা 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ চরে নিউ 
নি ০ 


18 





তাল প্রজ্বশ্ণিল্তা 


পপ পপ 
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টি মালি রাত 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
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রিট 


-ির্লুপুডস্দিগ ৯৯২, 





মাঘ, ১*ম মংখ্যা 


সঙ্গীত সম্বন্ধে 
( পূর্ববানুবৃর্তি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


রব রাগ-রাগিণা, ধ্যান ও স্থুর-সাধনায় দেবতা- 
কথা আমার বন্ধুর সঙ্গে যথেষ্ট আলোচনা হয়েছে । 
-সিদ্ধির কথাট ষদিও ধোয়াটে ধোয়াটে বলে 
মনে হয়েছিল বটে, কিন্তু এখন সাধারণতঃ তার 
র পরিচয় কথঞ্চিৎ পেলেও এট! কিন্ত সমাক বুঝতে 
যে দেবতা সিদ্ধিই সঙ্গীত-সাধনার চরম লক্ষ নয়। 
যখন কোন একটী মন্ত্র অবলম্বন ক'রে তার 
লন ও অভ্যান দ্বার! ইষ্ট-দেবতার দর্শনে কৃতাথ হন, 
বুঝতে হরে তিনি সিদ্ধির পথে বহু দূর অগ্রসর 
ন এবং প্রকৃত সিদ্ধি পেতে তার দরী নেই, কিন্তু 
বুঝা যুক্তি-সঙ্গত হবে ন। যে, ইষ্ট দশনই তার 
সিদ্ধি। রামপ্রসাদ জগন্মাতার সানধায় বাস্তব বপ 
কৃতার্থ হয়েছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্তু “কালী ব্রহ্ম 
মশ্ম ধশ্মাধশ্ম সব ছেড়েছি” বলে তাকে শেষে 
ঈপ-দর্শনের পারেও যেতে হয়েছিল প্রকৃত সিদ্ধির 
। তাই বল্ছি, সঙ্গীত সাধনায় রাগ-রাগিণীর সম্যক্‌ 
লনে তার! রূপায়িত,হলেও আসল সিদ্ধি কিন্ত তার 
| রূপ-দর্শন নয়, আসল সিদ্ধি জন্ম-মৃত্যু প্রহেলিকাণ 
রে যাওয়।--এটা সর্ববাদী সম্মত। ভক্ত ভক্তির 
বিকাশে প্রেম ও শাস্তির আত্বাদনে যেমন ধন্ত। হয়, 
[ নেতি নেতি বিচারে যেমন চরম ব্রদ্ষান্ুতূতি লাভে 
গতার্থ হয়, সঙ্গীত সাধকও তেমন যথার্থ স্থর-সাধনায় 
[ভোলা হয়ে শ্রীভগবানের চরণে যখন আপনাকে 
[দন ক'রে আনন্দ-রস আন্বাদন কর্‌তে থাকে, তখনই 
প্রকৃত সিদ্ধি সঙ্গীতে সাধিত হয়; মাত্র ভাবাবেগ ঝা 
রর্শনে ছ্চা পরিসমাপ্ত হয় না। শব-ত্রক্ষ অভিধান দিয়ে 
ও নাদ-ত্রদ্ধ কথাটা সঙ্গীত শাস্কারেরা লিপিবদ্ধ ক'রে 


গেছেন বটে, তথাপি পতগুলি কথিত োগের চরম বিকাশ 
নিরুদ্ধাখা সমাধি এখানে মোটেই বোঝাবে না, কারণ 
সঙ্গীতসাধকগণ পতগঞ্জলির কথায় সায় দিয়ে বলে 
থাকেন যে, স্ুর-সাধন। কবৃতে করুতে মন যখন তাতে 
তন্ময় বা তদ্গত হয়ে পড়ে, তখনই সঙ্গীতের সার্থকতা 
সিঞ্ হয়। তদগত বা তন্ময় কথাট। তার! যোগ নির্দেশিত 
নিরুদ্ধাথ্য সমাধিকে প্রকৃত লক্ষ্য করে থাকেন। এরপ 
সম।ধিক্যে জড় সমাধিরই অন্মৃত্তি সবীজ সমাধি বল! হয়, 
সবীজে সংকল্প একেবারে বিনষ্ট হয় না, বিভূতি লাভের 
আশা অস্কুরে বর্তমান থাকে, কাজেই এরূপ সমাধিতে 
সংসারে যাওয়। আসার শ্রোতের নিরোধ কোনমতেই কর! 
যায় না, যথার্থ মুক্তও স্থৃতরাং সাধকের পক্ষে লাভ করা 
তাতে ঘটে ওঠে না। 

বু আলোচনার পর এক নিঃশ্বাসে আমি নিজেই 
অবস্তা সঙ্গীত সাধনার চরমের একটা বিধি-ব্যবস্থা করে 
ফেব্গুম বটে, কিন্তু সেটাই যথার্থ কিনা, অত বড় দার্শনিক 
তত্বের আবিষ্কারট1! একেবারে যে স্বকপোলকল্পলিত নয় 
আমার, এটা যাচাই কোরে দেখবার জন্যে আমার বন্ধুকেও 
সমস্ত খুলে বন্ধুম। তিনি শুনে আমার বুদ্ধির তারিফ 
না কোরে থাকৃতে পারুলেন না। তিনি বল্পেন--“ঠিক 
সিদ্ধান্তেই তুমি এসে দাড়িয়েছ বটে, কিন্তু নিরুদ্ধকেও 
একেবারে অসঙ্গত বোলে তোমার ইজিত করাট। অবশ্ঠ 
ঠিক হয় না। সবীজ সমাধি মুক্তির আসনের অনেক 
নিচের থাক হোলেও সাধককে এ সবীজ দিয়েই 
অজ্ঞাতুসারে নিবীজে উঠতে হয়। লাধককে এজন্য শনৈঃ 
প্থার আশাটুঝু হোতে নিরাশ কবুতে নেই। কথা বা 
বিচার এখানের অবশ্ত খুবই জটিল, শাস্ত সমাহিত চিত্ত 
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০ লুকাস ৯৯, 





মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


সঙ্গীত সন্বন্ধে__ 


( পূর্ববানবৃর্তি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পূর্বে পলাগ-রাগিণা, ধ্যান ও স্থর-সাধনায় দেবতা- 
ঈর কথা আমার বন্ধুর সঙ্গে যথেষ্ট অ।লোচন। হয়েছে । 
তা-সিদ্ধির কথাট। যদিও ধোয়াটে ধোয়াটে বলে 
ন মনে হয়েছিল বটে, কিন্তু এখন সাধারণতঃ তার 
পর পরিচয় কথ্চিৎ পেলেও এট! কিন্তু সম্যক বুঝ তে 
হু যে দেবত। সিদ্ধিই সঙ্গীত-সাধনার চরম লক্ষ্য নয়। 
ক যধন কোন একটী মন্ত্র অবলম্বন ক'রে তার 
নীলন ও অভ্যাস দ্বার! ইষ্ট-দেবতার দর্শনে রুতার্থ হন, 
ব বুঝতে হরে তিনি সিদ্ধির পথে বনু দূর অগ্রসর 
ছন এবং প্রকৃত সিছ্ছি পেতে তার দরী নেই, কিন্ত 
ধা বুঝা যুক্তি-সঙ্গত হবে না যে, ইষ্ট দশনই তার 
ধ সিছ্ধি। রামপ্রসাদ জগন্মাতার সানধায় বাস্তব রূপ 
স কৃতার্থ হয়েছিলেন সন্দেহে নেই, কিন্তু “কালা ব্রহ্ম 
স মন্মঁ ধশ্মাধশ্ম সব ছেড়েছি বলে তাকে শেষে 
রূপ-দর্শনের পারেও যেতে হয়েছিল প্ররুত সিদ্ছির 
|| তাই বল্ছি, সঙ্গীত সাধনায় রাগ-রাগিণীর সমাক্‌ 
নীলনে তারা রূপায়িত,হলেও আসল সিদ্ধি কিন্ত তার 
ব রূপ-দর্শন নয়, আসল সিদ্ধি জন্ম-মৃত্যু প্রহেলিকার 
ঢারে যাওয়।--এটা সর্ধবাদী সম্মত। ভক্ত ভক্তির 
বিকাশে প্রেম ও শাস্তির আন্বাদনে যেমন ধন্য হয়, 
 নেতি নেতি বিচারে যেমন চরম ব্রদ্ধান্ুভূতি লাভে 
ক₹তার্থ হয়, সঙ্গীত সাধকও তেমন যথার্থ স্থর-সাধনায় 
ভোল! হয়ে শ্রভগবানের চরণে যখন আপনাকে 
বদন ক'রে আনন্দ-রস আন্বাদন করতে থাকে, তখনই 
প্রকৃত সিদ্ধি সঙ্গীতে সাধিত হয়; মাত্র ভাবাবেগ বা 
বর্শনে হা পরিসমাগ্ হয় না। শব্দ-ব্রক্ম অভিধান দিয়ে 
ও নাদ-ত্রক্ধ কথাটা সঙ্জীত শাস্্রকারের লিপিবদ্ধ ক'রে 








গেছেন বটে, তথাপি পতঞ্রলি কথিত ষোগের চরম বিকাশ 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধি এখানে মোটেই বোঝাবে না, কারণ 
সঙ্গীতসাধকগণ পতঙঞ্জলির কথায় সায় দ্বিয়ে বলে 
থাকেন যে, স্থর-সাধন। করুতে কর্তে মন যখন তাতে 
তন্ময় বা তদ্গত হয়ে পড়ে, তখনই সঙ্গীতের সার্থকতা 
সিদ্ধ হয়। তদগত বা তন্ময় কথাট। তারা যোগ নির্দেশিত 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধিকে প্রকৃত লক্ষ্য করে থাকেন। এন্প 
সমধিক্যে জড় সমাধিরই 'অন্তমৃত্তি সবীজ সমাধি বলা হয়, 
সবীজে সংকল্প একেবারে বিনষ্ট হয় না, বিভূতি লাভের 
আশা অস্কৃরে বর্তমান থাকে, কাজেই এরূপ সমাধিতে 
ংসারে যাওয়। আসার শ্রোতের নিরোধ কোনমতেই কর! 
যায় না, যথার্থ মুক্তও স্থতরাং সাধকের পক্ষে লাভ কর! 
তাতে ঘটে ওঠে না। 

বু আলোচনার পর এক নিংশ্বাসে আমি নিজেই 
অবশ্ঠ সঙ্গীত সাধনার চরমের একটা বিধি-ব্যবস্থা করে 
ফেন্গুম বটে, কিন্তু সেটাই যথার্থ কিনা, অত বড় দার্শনিক 
তত্বের আবিষ্কারটা একেবারে ষে ম্বকপোলকল্লিত নয় 
আমার, এটা যাচাই কোরে দেখবার জন্তে আমার বন্ধুকেও 
সমস্ত খুলে বন্তুম। তিনি শুনে আমার বুদ্ধির তারিফ 
না কোরে থাকৃতে পাব্লেন না। তিনি বল্পেন-_-“ঠিক 
সিদ্ধাস্তেই তুমি এসে ফ্লাড়িয়েছ বটে, কিন্তু নিরুদ্ধকেও 
একেবারে অসঙ্গত বোলে তোমার ইঙ্গিত করাট। অবস্থ 
ঠিক হয় না। সবীজ সমাধি মুক্তির আসনের অনেক 
নিচের থাক হোলেও সাধককে এ সবীজ দিয়েই 
অজ্ঞাতপারে নিবীজে উঠতে হয়। সাধককে এজন্য শনৈঃ 
পশ্থার আশাটুকু হোতে নিরাশ করুতে নেই । কথা বা 
বিচার এখানের অবশ্ত খুবই জটিল, শান্ত সমাহিত চিত্ত 
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এ লর্ল-জাস্িনসা ৯৯, 





মাঘ, ১*ম লংখ্যা 


সঙ্গীত সম্বন্ধে__ 


( পূর্বান্থবৃর্ভি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পূর্বে রাগ-রাগিণা, ধ্যান ও স্থর-সাধনায় দেবতা- 
সঙ্ছির কথা আমার বন্ধুর সঙ্গে যথেষ্ট আলোচনা হয়েছে। 
'দবতা-সিদ্ধির কথাটা যদিও ধোয়াটে ধোয়াটে বলে 
তখন মনে হয়েছিল বটে, কিন্তু এখন সাধারণতঃ তার 
ধরূপের পরিচয় কথঞ্চিৎ পেলে 9 এটা কিন্তু সমাক বুঝতে 
পাচ্ছি যে দেবতা সিদ্ধিই সঙ্গীত-সাধনার চরম লক্ষ্য নয়। 
নাধক যখন কোন একটা মন্ত্র অবলম্বন করে তার 
মন্ধশীলন ও অভ্যাস দ্বার! ইষ্ট-দেবতার দর্শনে কৃতার্থ হন, 
হখন বুঝতে হরে তিনি সিদ্ধির পথে বহু দূর অগ্রসর 
গয্পেছেন এবং প্রকৃত সিদ্ধি পেতে তার তরী নেই, কিন্ত 
একথা বুঝা যুক্তি-সঙ্গত হবে না যে, ইষ্ট দশনই তার 
ঘখার্থ সিছ্ধি। রামপ্রসাদ জগন্মাতার সানধায় বাস্তব রূপ 
র্শনে কৃতার্থ হয়েছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্তু “কালী ব্রহ্ম 
জেনে মন্ম ধশ্মাধশ্ম সব ছেড়েছি" বলে তাকে শেষে 
সে বূপ-দর্শনের পারেও যেতে হয়েছিল প্রকৃত সিদ্ধির 
জন্তে। তাই বল্ছি, সঙ্গীত সাধনায় রাগ-রাগিণীর সম্যক্‌ 
অঙ্গশীলনে তারা রূপায়িত,হলেও আসল সিদ্ধি কিন্ত তার 
বাস্তব রূপ-দর্শন নয়, আসল সিদ্ধি জন্ম-মৃত্যু প্রহেলিকার 
পরপারে যাওয়।-এটা সর্ধবাদী সম্মত। ভক্ত ভক্তির 
চরম বিকাশে প্রেম ও শাস্তির আম্বাদনে যেমন ধন্য হয়, 
জ্ঞানী নেতি নেতি বিচারে যেমন চরম ব্রদ্া্গভুতি লাভে 
কতকুতার্থ হয়, সঙ্গীত সাধকও তেমন যথার্থ স্থর-সাধনায় 
আত্মভোলা হয়ে শ্ভগধানের চরণে যখন আপনাকে 
নিবেদন ক'রে আনন্ব-রস আস্বাদন কর্‌তে থাকে, তখনই 
তার প্রকৃত সিদ্ধি সঙ্গীতে সাধিত হয়; মাত্র ভাবাবেগ বা 
রূপ দর্শনে হ্ভা পরিসমাপ্ত হয় না। শবদ-ক্রক্ধ অভিধান দিয়ে 
যদিও নাদ-ত্রজ্ধ কথাটা সঙ্গীত শাস্ত্রকারেরা লিপিবঞ্থ ক'রে 


গেছেন বটে, তথাপি পতঞ্জপি কথিত ষোগের চরম বিকাশ 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধি এখানে মোটেই বোঝাবে না, কারণ 
সঙ্গীতসাধকগণ পতঞ্জলির কথায় সায় দিয়ে বলে 
খাতকেন যে, স্থর-সাধন। কবুতে করতে মন যখন তাতে 
তন্ময় বা তদ্‌্গত হয়ে পড়ে, তখনই সঙ্গীতের সার্থকতা 
সিঙ্ছ হয়। তদগত বা তন্ময় কথাটা তারা যোগ নির্দেশিত 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধিকে প্রকৃত লক্ষা করে থাকেন। এক্ধপ 
সমাধিক্যে জড় লমাধিরই অন্যমৃত্তি সবীজ সমাধি বলা হয়, 
সবীজে সংকল্প একেবারে বিনষ্ট হয় না, বিভৃতি লাভের 
আশা অঙ্কুরে বর্তমান থাকে, কাজেই এরূপ সমাধিতে 
সংদারে যাওয়। আসার শ্রোতের নিরোধ কোনমতেই করা 
যায় না, যথার্থ মুক্তিও স্থৃতরাং সাধকের পক্ষে লাভ করা৷ 
তাতে ঘটে ওঠে না। 

বহু আলোচনার পর এক নিঃশ্বাসে আমি নিজেই 
অবশ্ঠ সঙ্গীত সাধনার চরমের একটা বিধি-ব্যবস্থা করে 
ফেন্গুম বটে, কিন্তু সেটাই যথার্থ কিনা, অত বড় দার্শনিক 
তত্বের আবিষ্কারটা একেবারে যে স্বকপোলকল্পলিত নয় 
আমার, এট! যাচাই কোরে দেখবার জন্যে আমার বন্ধুকেও 
সমস্ত খুলে বল্পুম। তিনি শুনে আমার বুদ্ধির তারিফ 
না কোরে থাকৃতে পার্লেন না। তিনি বল্পেন_-“ঠিক 
সিদ্ধান্তে ভূমি এসে দীড়িয়েছ বটে, কিন্তু নিরুদ্ধকেও 
একেবারে অসঙ্গত বোলে তোমার ইঙ্গিত করাট। অবশ্ঠ 
ঠিক হয় না। সবীজ সমাধি মুক্তির আসনের অনেক 
নিচের থাক হোলেও সাধককে এ সবীজ দিয়েই 
অজ্ঞাতপারে নিবীজে উঠতে হয়। সাধককে এজন্য শনৈঃ 
পন্থার আশাটুধু হোতে নিরাশ করুতে নেই। কথা বা 
বিচার এখানের অবশ্ঠ খুবই জটিল, শান্ত সমাহিত চিত্ত 
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মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


সঙ্গীত সন্বন্ধে__ 


( পূর্ববান্বৃর্ত ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পূর্বের রাগ-রাগিণী, ধ্যান ও স্থুর-সাধনায় দেবতা- 
সিদ্ধির কথা আমার বন্ধুর সঙ্গে যথেষ্ট আলোচনা হয়েছে । 
দেবতা-সিদ্ধির কথাট! যদিও ধোয়াটে ধোয়াটে বলে 
তখন মনে হয়েছিল বটে, কিন্তু এখন সাধারণতঃ তার 
স্বরূপের পরিচয় কথঞ্চিৎ পেলেও এটা কিন্তু সম্যক বুঝতে 
পাচ্ছি যে দেবত। সিদ্ধিই সঙ্গীত-সাধনার চরম লক্ষ্য নয়। 
সাধক যখন কোন একটী মন্ত্র অবলম্বন ক'রে তার 
অনুশীলন ও অভ্যাস দ্বার ইষ্টদেবতার দর্শনে কৃঙার্থ হন, 
তখন বুঝতে হরে তিনি সিদ্ধির পথে বহু দূর অগ্রসর 
হয়েছেন এবং প্রকৃত সিদ্ধি পেতে তার রী নেই, কিন্তু 
একথা বুঝা যুক্তি-সঙ্গত হবে না যে, ইষ্ট দশ্নই তার 
যথাথ সিদ্ধি। রামপ্রসাদ জগন্মাতার সানধায় বাস্তব রূপ 
দর্শনে কৃতার্থ হয়েছিলেন সন্দেহ নেই, কিন্তু “কালী ব্রহ্ম 
জেনে মন্ম” ধশ্মাধ্ম সব ছেড়েছি" বলে তাকে শেষে 
সে র্ূপ-দর্শনের পারেও যেতে হয়েছিল প্রকৃত সিদ্ধির 
জন্যে । তাই বল্ছি, সঙ্গীত সাধনায় রাগ-রাগিণীর সম্যক্‌ 
অস্থশীলনে তার! রূপায়িত,হলেও আসল সিদ্ধি কিন্ত তার 
বাস্তব রূপ-দর্শন নয়, আসল সিদ্ধি জন্ম-মৃত্যু প্রহেলিকার 
পরপারে যাওয়া-এটা সর্ধবাদী সম্মত। ভক্ত ভক্তির 
চরম বিকাশে প্রেম ও শাস্তির আস্বাদনে যেমন ধন্ঠ হয়, 
জ্ঞানী নেতি নেতি বিচারে যেমন চরম ব্রদ্মানুভূতি লাভে 
কতকৃতার্থ হয়, সঙ্গীত সাধকও তেমন যথার্থ স্থর-সাধনায় 
আত্মভোলা হয়ে শ্রীভগবানের চরণে যখন আপনাকে 
নিবেদন ক'রে আনন্ব-রস আস্বাদন করতে থাকে, তখনই 
তার প্ররুত সিদ্ধি সঙ্গীতে সাধিত হয়; মাত্র ভাবাবেগ বা 
রূপ দর্শনে চ্ভা পরিসমাপ্ত হয় না। শব-ত্রন্ধম অভিধান দিয়ে 
যদ্দিও নাদ-ত্রক্ষ কথাটা সঙ্গীত শাস্্রকারেরা লিপিবছ ক'রে 


গেছেন বটে, তথাপি পতঞ্জলি কথিত ষোগের চরম বিকাশ 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধি এখানে মোটেই বোঝাবে না, কারণ 
সঙ্গীতদাধকগণ পতগ্রলির কথায় সায় দিয়ে বলে 
থাকেন যে, স্থুর-সাধন। কর্‌তে করতে মন যখন তাতে 
তন্ময় বা তদ্গত হয়ে পড়ে, তখনই সঙ্গীতের সার্থকতা 
সিদ্ধ হয়। তদগত বা তন্ময় কথাটা তার। যোগ নির্দেশিত 
নিরুদ্ধাখ্য সমাধিকে প্রকৃত লক্ষা করে থাকেন। একরপ 
সমাধিক্যে জড় সমাধিরই অন্যমৃত্তি সবীজ সমাধি বলা হয়, 
সবীজে সংকল্প একেবারে বিনষ্ট হয় না, বিভূতি লাভের 
আশা অঙ্কুরে বর্তমান থাকে, কাজেই এরূপ সমাধিতে 
ংসারে যাওয়। আসার শ্রোতের নিরোধ কোনমতেই কর! 
যায় না, বার্থ মুক্তও স্থৃতরাং সাধকের পক্ষে লাভ করা 
তাতে ঘটে ওঠে না। 

বু আলোচনার পর এক নিঃশ্বাসে আমি নিজেই 
অবশ্থয সঙ্গীত সাধনার চরমের একট! বিধি-ব্যবস্থা করে 
ফেন্গুম বটে, কিন্তু সেটাই যথার্থ কিনা, অত বড় দার্শনিক 
তত্বের আবিস্কারটা একেবারে যে ম্বকপোলকল্লিত নয় 
আমার, এটা যাচাই কোরে দেখবার জন্যে আমার বন্ধুকেও 
সমস্ত খুলে বন্ুম। তিনি শুনে আমার বুদ্ধির তারিফ 
না কোরে থাকৃতে পারুলেন না। তিনি বল্পেন--“ঠিক 
সিদ্ধান্তেই তুমি এসে দীড়িয়েছে বটে, কিন্তু নিরুদ্ধকেও 
একেবারে অসঙ্গত বোলে তোমার ইঙ্গিত করাটা অবস্ঠ 
ঠিক হয় না। সবীজ সমাধি মুক্তির আসনের অনেক 
নিচের থাক হোলেও সাধককে এ সবীজ দিয়েই 
অজ্ঞাতসাবে নিবাঁজে উঠতে হয়। সাধককে এজন্য শনৈঃ 
প্থার আশাটুকু হোতে নিরাশ করৃতে নেই। কথাব! 
বিচার এখানের অবশ্ঠ খুবই জটিল, শাস্ত সমাহিত চিত্ত 





৪৫৯ 





সাধক ব্যতীত সম্যক বুঝে উঠতে একথ। পারে না, 
কিন্তু তা হোলেও প্রকৃত অনুশীলন ও অধ্যবসায় ছারা 
সমস্ত জিনিষেরই আসন রহ্য উদঘাটিত হোয়ে থাকে, 
কাজেই অসম্ভবকেও এক পক্ষে সম্ভব বলা অসঙ্গত নয় ।” 

আমি বল্পুম__“কিস্ত সঙ্গীতে কেন, সব জিনিষেই 
মানুষ আজকাল দার্শনিক যুক্তির প্রতি তত স্থনজর দিতে 
চান না, বরং “আজে বাজে” বা “ছোটমুখে বড় কথা, 
বোলেই তার! সব অধিকাংশস্থলে তাকে এড়িয়ে চলতে 
চান্‌; স্থতরাং অসম্ভবকে সম্ভব করার পথে ষথেষ্ট বাধ্যও 
আছে তাদের পক্ষে এদিক দিয়ে বৈকি ।” 

আমার বন্ধু বল্লেন-_-“তা৷ সতা, হাল্ক। জিনিষ নিয়ে 
নাড়াচাড়া করুতে কর্ৃতে আজকাল অনেকেই উচু 
জিনিষের প্রতি একটু অনাস্থা দেখাতে অভ্যস্ত হোয়ে 
পড়েছেন, কিন্তু উচু নীচু বোলে ত কোন জিনিষ নেই 
জগতে । উচ্চই যখন লক্ষ্য মানব-জীবনের, তখন উচ্চকে 
বাদ দিয়েই বা আসল গন্তব্যে পৌছবে মানুষ কি করে ?” 

আমি বন্বুম-“সেত তুমি বল্পে, কিন্তু শোনে তা 
ক'জন বল? অপর সাধকের কথা বাদ দিচ্ছি অবশ্য, 
সঙ্জীত-সাধকগণ বলে থাকেন- সঙ্গীতের চেয়ে বড় বিদ্যা 
নাই, কিন্তু কিসে বড় বা কাকে নিয়ে বড়, তা কী তার! 
ষথার্থই মনে ভেবে দেখেছেন? আমি বলি--বোলে 
থাকেন তারা কথার কথা শুনে বা পড়ে মা, অনুভব 
করুবার চেষ্টা করেন নি।” 

তিনি বল্লেন--”কথ! বা অন্থমান তোমার নিছক 
মিথ্যা নয়। সঙ্গীতের প্রসঙ্গই যখন চল্ছে, তখন অপর 
কথাকে এখানে এড়িয়ে চলাই ভাল, তবে একের আলোয় 
অপরগুলোও অজ্ঞাতসারে যে উদ্ভাসিত হোয়ে উঠবে, 
তাতে সন্দেহ নেই। ক ** -সজীত-সাধকগণ সঙ্গীতের 
চচ্চা কোরে থাকেন কঠিন পরিশ্রমকে বরণ কোরে 
বিজ্ঞানসম্মত ও শাস্্রসম্মত, নাদ, সুক্ষ শ্রুতির বিচার, 
স্বরের মাধুর্য, সঙ্গীতের উদ্দেশ্য সব তার! মোটামুটী 


চারার 


দত তত শপ 





5 ভু এ 
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3১২১ 


জানেন, কিন্তু দুঃখের বিষয়, জীবনে তার! যথার্থ প্রতিভাত 
করেন খুব কমই। সঙ্গীত যে উচ্চ জিনিষ, এ উচ্চের 
আসন বা সীমা নির্দেশ করেন তারা লোকের ও আপনার 
মন তুলান পধ্যস্ত। মনোরঞ্জন করে বোলেই ষখন রাগের 
সার্থকতা, তখন রঞ্জন পধাস্তই তারা মাপকাটি বেঁধে দিয়ে 
নিশ্চিন্ত ২ন, কিন্তু এট। ষে সঙ্গীতের প্রথম শর মাত্র, 
তা তারা অনেকেই বোধ হয় খবর রাখতে চান না। 
“অথচ সঙ্গীত-বিদ্ভার তারা সাধক, বিদ্যার ছারা 
অবিগ্ঠার বাধন তারা কাটুতে চান না। বিদ্যার প্রকাশ 
শুধু এটুকু নয় ষে, রাগ-রাগিণীকে শুধু শ্রোতার পাতে 
নিখুঁতভাবে পরিবেশন করুতে হবে বা তান, গমক, 
বিস্তার আলাপে তার পরিশ্ুদ্ধতাকে মাত্র বজায় রাখ তে 
হবে, কিন্তু পরিবেশন বা বজায় রাখবার পূর্বের প্রথমে 
নিজের জীবনে আলোকপাত করুতে হবে_-যে আলোকের 
ছটায় যুগযুগান্তের সংস্কাররাশি নিমৃলে বিনষ্ট হোয়ে 
জ্ঞান-স্থ্ধ্য প্রতিভাত হবে শাশ্বত আনন্দ ও শাস্তির কিরণ 
বুকে নিয়ে ; নচেৎ নিজে মুক্ত না হোলে-নিজে আনন্দের 
অধিকারী না হোলে, অপরকে আনন্দ দিতে যাওয়ার মূল্য 
মোটেই থাকে না। দার্শনিক যুক্তির অবতারণাই হোক 
বাতাকে বাদ দিয়েই হোক, সঙ্গীতে শাশ্বত শান্তি 
আমাদের পেতেই হবে, তবেই “সঙ্গীত সর্বশ্রেষ্ঠ বিদ্ধা” 
এ কথার মর্ধ্যাদা রক্ষিত হবে ।* 

আমি বন্ধুম--“কিন্ত এট1 ত সত্য যে, সঙ্গীতে যথার্থ 
শাস্তিলাভের কৌশল অবশ্ত দঙ্গীত-সাধক মাত্রেরই 
জান। চাই ।”» 

তিনি বল্পেন_“নিশ্চয়ই জান! চাই, দার্শনিক যুক্তিকে 
ভিত্তি করেই। কারণ দর্শন (710110907)5) ত আর 
কিছু নয়, সম্যক অন্ভূতিই তার স্বরূপ। খধিগণ 
ভগবানকে সম্যক দর্শন করেই লিপিবন্ধ করেই গেছেন . 
দর্শনের উপায় মাত্র, কাজেই সত্য ব৷ বাস্তবত! রয়েছে 
ভার পিছনে প্রাণ স্বরূপ বর্তমান যোগ বা জান-শান্ত্ের 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


7-০ 


ুক্তি-তর্ককে "অবলম্বন করে, তার আলোকে সমস্ত 


জিনিষের অন্ততম প্রদেশে দৃষ্টিপাত কথ্খুতে হয়, তবেই , 


লক্ষ্য বা যথার্থ উদ্দেশ্ট জিনিষের ধর! পড়ে নিজের কাছে, 
নচেৎ ধোয়াটে ছায়ার পাশেই চিরদিন ঘুরে বেড়াতে 
হয়, আসলের সন্ধান আর কোনদিন এসে উপস্থিত 
হয়নি জীবনের মাঝে । তারপর এই ষে দেবতাসিদ্ধি ব1 
রাগ-রাগিণীর প্রত্যক্ষ দর্শনের পরেও তুমি সীমা নির্দেশ 
করেছ সঙ্গীত-দাধনার উদ্দেশ্টকে, এটা তোমার সঙ্গীত 
নিয়ে উচ্চ চিস্তারই ফল জানবে । রাগ-বাগিণা যথা টভিরবীর 
ধ্যান করেওশ্বর-বিস্তারে তার শব্ব-মৃ্তি নির্মাণ করে সুর ও 
ভাবের চরম বিকাশের অবসর দিয়ে যখন তুমি ভৈরবীর 
সেই ভাবঘন মৃষ্ঠি শ্বচক্ষে প্রতাক্ষ করবে, তখন এই পর্্যস্ত 
বুঝতে হরে যে, তুমি সিদ্ধির পথে জয়যাত্রা স্থরু 
করেছ মাত্র, লক্ষ্যে এখনও পৌছান হয়নি। তারপর 
তদ্গত চিত্তে যখন সে ভাবরূপের ওপারে তার আসল 
স্বরূপটী খুঁজতে উদ্‌গ্রীব হবে অন্গকূল বিচারের মাপকাটা 
নিয়ে, তখনই তুমি বুঝতে পাবুবে-_-সবারই সেই একই 
উৎস অদ্বিতীয় আনন্দ, যেট। ক্ষণিক নয়, আজ আছে কাল 
নেই নয়, বস্ততঃ নিত্য ও শাশ্বত। ভক্ত যেমন করে 
অনন্ত অনুসন্ধানের পাশে ভাবের আতিশয্যে ভগবানকে 
সাক্ষাৎকার করে, যোগী যেমন ক'রে কুগুলিনীতে প্রাণ 
হরণ করে সহশ্রারে পরম শিবের দর্শনে কৃতার্থ হয়, জ্ঞানী 
যেরূপে শুদ্ধ নিত্যানিত্য বিচাপ সহায়ে অদ্ভিতীয় ব্রদ্দের 
অনুভূতি লাভে ধন্য হয়, তুমিও ঠিক তেমন ক'রে সঙ্গীত ব 
স্থরের মধ্য দিয়ে সেই একই ভগবান বা আননকে লাভ করে 
কৃতকুতাথ হতে সক্ষম হবে_-এ আমি পূর্বেবও বলেছি ।” 

আমি বন্তুম--“আমিও কথঞ্চিৎ তা অঙ্গমান করুতে 
পেকে্ছি বলেই দার্শনিক যুক্তি-তর্কের অবতারণার আশ্রয় 
নিয়েছি মুখবন্ধে, কিন্তু একথা তুমি অবশ্হ স্বীকার কর্বে 
যে, লঙ্গীতে এই মুক্তি বা সিদ্ধি নিয়ে সঙ্গীতজ্ঞদের মধ্যে 
একটু সিদ্ধান্তের গরুমিল আছে ?” 














মাঘ, ১০ম গন 


বন্ধু বলেন--“সিম্ধান্তের গরমিল বা ধেোঁয়াটে ভাব 
আছে বলেই ত আজ পর্যাস্ত বুক ঠুকে কেউ সংসার-চক্রের 
পাবে যাবার উপায় বলে ধরেও ঠিক ঠিক ধরতে পারেন নি 
সঙ্গীতকে । অধিকাংশ সঠিকই-_তুমি পূর্ব্বে যা বলেছ, 
সঙ্গীতে তদ্‌গত ভাবকে চরম বলে ধরে থাকেন, কিন্তু এই 
তদ্গত ভাবের যে আবার রকমফের আছে, তা তারা 
অনেকেই ধবৃতে পারেন না। সামগ্রিক সংসারের ঝঞ্চাট 
বা ছুঃখ-কষ্টকে ভুলে সুরের প্রবাহে মনকে ডুবিয়ে বসে 
থাকা এ অত নীচের জিনিষ, তবে উচ্চের নির্দেশক 
বটে। সঙ্গীত-শান্ত্রকারগণ সঙ্গীতে মুক্তি বল্তে যাকে 
শাশ্বত শাস্তি বলেছেন, এটা ঠিক অপর জিনিষ। যদ্দিও 
সামান্ত আনন্দ সেই অখণ্ড আনন্দেরই কাণকা বা অংশ 
বিশেষ তথাপি অংশকে ত আর পূৃর্ণের সঙ্গে তুলনা করা 
চলে না! সঙ্গীত-সাধনায় সংযমী সাধক যখন আপন প্রাণ 
ঢেলে দিয়ে সরলতা, আপন ভোলা-ভাব, দয়া, ক্ষমা, 
নিরপ্ক্ষেতা, নিরাসক্তি সমদশিত প্রভৃতি সদগুণের 
বিকাশ আপনাতে প্রত্যক্ষ করতে সক্ষম হবেন, তখনই 
বুঝতে হবে তিনি সিহ্ধির পথে সত্যই অগ্রসর হচ্ছেন 
এবং সিদ্ধিলাভের পর সংসারে সঙ্গীতের স্বরে ভরপুর 
থ।কূলেও বুঝতে হবে তিনি অন্য এক মানুষ, এ রাজ্য 
হতে অন্ত এক রাজ্যে তিনি চলে গেছেন। সঙ্গীত তখন 
তার প্রাণবান্‌ হয়ে ওঠে, নিজে অফুরস্ত আনন্দের 
অধিকারী হয়ে অপরকেও তার কণিক। বিতরণ করে 
সকলের সঙ্কীর্ণতা ও নিরানন্দকে বিদুরিত করুতে সক্ষম 
হন, নচেৎ "গানটা আমার লেগেছে" বা "স্থরটা বড় 
চমৎ্কার'-_-এত আর আনন্দ বিতরণের পরিচায়ক নয়। 
এক্জন্য ভগবান শ্রীরামকষ্ণদেব চাপরাশের কথা উল্লেখ 
কবুতেন, মার কাছ হতে চাপরাশ যে পেয়েছে, সেইই 
লোক শিক্ষা ও লোকে জ্ঞান-নেত্র প্রকাশিত করে দিতে 
পারে। সঙ্গীতজ্ঞগণের চাপরাশ হচ্ছে এ সিদ্ধি, 
যেসিদ্ধির সঙ্গে উপনিষদ্িক শুদ্ধানন্দের কোন পার্থক্য 
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নেই। সঙ্গীত-সাধনায় সবরের অনুশীলনে এ নিরুদ্ধ নয়। সাধক রামপ্রসাদ যেমন বলেছিলেন “কত মণি 
অবস্থা নয়, সম্পূর্ণ মন বা বাসনাকে পয় করে, নিবাঁজ পড়ে আছে এ চিস্তামণির নাচছুয়ারে।” চিস্তামাণি বা 
সমাধি ব| সমাহিত ভাব পাভ করা চাই, তবেই সঙ্গীতে যথার্থ সিদ্ধির পথে ওরকম কতশত মনভোলান জিনিষ বা 
মুক্তি সম্ভব, অন্যথা বংশীরবে হরিণকে বশীভূত করা বা বিভূতি সঙ্গীতের মাঝেও পড়ে আছে, সঙ্গীত-সাধককে 
সর্পকে মন্ত্মুগ্ধ করা মোটেই সঙ্গীতের লক্ষ্য বা চরম বিকাশ ওগুলি তুচ্ছ করে আনল লক্ষোর মাঝে ছুট্তে হবে ।” 


ক্রমশঃ 
হ্বরোদের গৎ 
ছায়্ানট-_ দ্রেত-ভ্রিতাল 
ছুই__নি, ছুই-_ম1। 
রচন1--ওস্তাদ ৬মহম্মদ আমীর খা সাহেব । স্বরলিপি_্ীরাধিকামোহন মৈত্রেয় বি-এ 
আস্থাক্নী 


শী ৩ ০ ১ 
| ধা ণা ধণা পান্ধা পঁ ধা পা|র। গগ। মপা ধপা | গষা রা রা সা! 
ডা রু ডারু ডা ডা রা ডা রা ডাডেরে ডেরে ডেরে ডারু ডা রু ডা 


শু ৩ ০ ১ 

পা ধধা ধা] ধরা |সা রা গগ। রর! | গা গা মমা ধপা|গ! মা বরা সা 

ডেরে ডেরে ডা র্‌ ডা বু ডা ডেগে ডেরে ভা 1 ডারু ডেরে ডা বু ডারু ড৷ 
অন্ভরা 


পঁ ৫ 9 ৈ ১ র্‌ ৮ 
হাপান্ষন্ধাপা মা|ধা না সা শা|লাগর্গাররাগর্গ|রা রা ননা সা] 
ডা ডেরে ডা ডা বু ড ডা ০ ডা ডেরে ডেরে ডেরে ডা রু ডাব ড৷ 


ঁ ৩ ০ ১ 
রাঁ.-গা -বা গামা -মা ধা পারা গগা মমা পপা|গা মা ররা সা চ! 
ডা চ ডা ডা 1 ডা ডা রা ডা ডেরেডেরেডেরে ডা বু ভারু ডা 





সরগরম 
শশী শী শীট বস 
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তান ্‌ 
+ ৫.৫ 4. ০ 
ধনা সর্বা সনা ধপা |*দ্ধপা ধণ। 'ধপা ন্বপা|লনা 7 শী মপা। 
ই 4 পা 
সা মপা সা মপা । (ধা) 
্ 4 ৮6৫ ৈ তা? ৫ 
রগ। মপাঁ গমা রসা |নর্পা রূর্বা* সনা ধপাঁ|ররা সনা ধপা দ্ষপা | 


৬ 
সণ রগা মপা রসা। 


ছুট তান 


4 4 পভ 4 ঠ 4১৫ রর ৫. 
না রনা সরা নর্সা|রর্গা মর্পা গমা রসা |ধ্না সরা সনা ধপা। 


৫ 4. শঁ 
মপা সমা পসা মপা (ধা) 


গানক্ 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 

আসবে না সে জানি, তার লাগি তাই জেগে থাকি 
পথের পাশে বসে তবু নিশীথ শয়নে। 

গাখি মালাখানি। সঙ্জল করে আমার ছুটি 
হারান তার ভালবাসা, কাজল নয়নে । 
তবু প্রাণে আছে আশা; . যেখায় সে আজ আছে দূরে 
আসবে সে গে। আসবে হেথা সেথায় উদাস আকুল হরে 

দুঃখ আমার হানি। গানে গানে পাঠাই তারে 


প্রাণের বেদন-বাণী। 





* গানখানি স্থগায়ক শ্রীযুক্ত পক্কজকুমার মল্লিক মহাশয় কর্তৃক রেডিওতে গীত। 
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রাতকে 


ভিউ 


১১১১১১১১১১১ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - স্লর্্ি 


2৬ প্রডুবস্ণিক্চা ৯১২ 


মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


রসকীর্ভন__-কলহাস্তরিতা 


ঝিঁঝিট মিগ্র-জপতাল 


চরণ নখর মণি রঞ্জন ছাদ। 
ধরণী লোটায়ল গোকুল চাদ ॥ 
(ধুলায় লোটায়ল, গোকুল চাঁদ ধুলায় 
লোটায়ল, রাই রাখ রাই রাখ বলে টাদ ধুলায় 
লোটায়ল ) ধরণী লোটায়ল গোকুল টাদ ॥ 


ঢরকি ঢরকি পড়, লোচন লোর। 
কত রূপে মিনতি করল পিয়া মোর ॥ 
( কত সেধে গেল, শ্তামনাগর কত সেধে গেল, 
রাধে দয় কর বলে শ্যামনাগর কত সেধে গেল) 
কতরূপে মিন(ত করল পিয়া মোর ॥ 


না গল কুদিন হাম করলনু মান। 
অবন্থনী নিকসই কঠিন পরাণ ॥ 
( কেন গেল না, আমার প্রাণ কেন গেল ন', 
সেই প্রাণবধুর সঙ্গে সঙ্গে প্রাণ কেন গেল না) 
অবন্ছনা নিকসই কঠিন পরাণ ॥ 


কথা £-__-বৈষ্ব-কবি-শিরো মণি বিদ্াপতি। 


রোখ তিমির এত বৈরকি জান। 
রঙন ভৈ গেল গৈরিক ভান ॥ 
(কেজানে সই, বল এমন কে জানে সই, 
মান আমার বৈরী হবে বল এমন কে জানে সই ) 
রতন ভৈ গেল গৈরিক ভান ॥ 


নারী জনমে হাম না করমু ভাগী। 

মরণ শরণ ভেল মান কি লাগি ॥ 
(মানে মরণ হ'ল, আমার সাধের মানে মরণ 
হল, আমি স'ধ ক'রে মান করেছিলাম, সাধের 
মানে মরণ হ'ল) মরণ শরণ ভেল মান কি লাগি॥ 


বিদ্ভাপতি কহে শুন বরনারী । 
ধৈরজ ধর চিতে মিলবে মুরারী ॥ 
(আর কাদিস না, রাধে অমন ক'রে আর 
কাদিস না, হা কৃষ্ণ হা কৃষ্ণ বলে অমন ক'রে আর 
কাদিস না) ধৈরজ ধর চিতে মিলবে মুরারী ॥ 


স্বরলিপি :__সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীযুক্ত ছুর্গাচরণ বিশ্বাস 


মহাশয়ের ছাত্রী__কুমারী শেফালিক। মুখার্জ্ঠ বি, এ। 


০ ১ 
[£ !সা -া সা | গা 7া গা 
চ ০ চি ণ 0 ন 
০ ১ 
শা শা গা ।শ গা মা 
০ ০ ঝী ূ ০ ঙ ন 


র্‌ ৩ 
ূ গমা -পা মা গা রলা নসা £ 


খণও 9 র ম ণি০ও ০০9 
ই ৩ 

ূ গা শা পা ূ মা. 7 7 4 
ছা ০ ০ দ ০ ০ 








স্স্বি 
১৪ বর্ষ, ১৩৪৪ সর পুর এ ৯২ 





(শি শামা ৰ মা মা মা গা 
০.০ ধ ' র থী লো ! স্টা 
0 ১ চি 
শ শ সরগা ! "শ রা সা: না 
০9. ০ গো০০ 9. কু ল রি টা 
আঙখর-_ 
০ ১ ২ 
11117 না শা | শসাসা সাগারা 
৩ 9 9 ০ ধু লায় লো টা য় 





০ ১ 
গা না মা ূ গা রসা -নসা সা 
টা ০ দু ধু লা) ৭য় লো 


রা 


০0 ১ এ 
মা মামা মা মা মা | মা 
রা ই* রা খ রা ই রা 





১ ২ 
ঢল] বায় লাস 
চা 9 দ্ধ |! ধু লা ০য়, লো 


রা 


9 ১ 
(গমা পধা পা | মা মা মা ূ মা 
রা০০ই রা! খ রা ই বা 





মাঘ, ১*ম সংখ্যা 


৩ 
রাশ-্মগা -বসা 


ল 


্ 


০0 


ল ০ ০ 
৩ 
গা রা। গা 
টা 
৩ 
মা শ মা 
খ 0 বৰ 
গা রা গা 
টা য় ল 
৮০] 
মা 7 মা 
খ 0 চা 


০০ 


র্‌ 


0 


০9০ 


শা] [0 


গা 7) গা গা গা) [ 


ল গো কুল 
শশা] 
মা -পা 1 
লে 0 
শশা 
0 0 
মা -পা 4 
লে 9০ 


টে 0১0১১ রারারাাারাারারারারাারারারারারারারারারারারারারারারারারারারাররজাজ 
ররর 


৪৫? 














- রসি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি চিট ষাঘ, ১০ম সংখ্যা 
০ ১১১১১ 

০ ১ ২ ৃ্‌ ত 
গাঁ না মা ূ গা রসা -ন্সা ূ সা গা রা'| গা শা - 
টা ০ দ্‌ ধু লা ০ লো টা য় ' ল ০ ০ 
০ ১ ২ ত 
শ শ মা ৰ মা মা মা; গা -মা গা | রা -মগা -রসা ] 
0 ০ ধ । বর ণী লো; টা ০ য় ্ ল ০০ ০০ 
০ ১ ০ ৩ 
শা "7 সরগা রা রা সা ূ না শা সা । শা শা 
0 9 গোঁ০০ ০ কু ল | টা ০ দ ;: 0০ 9 9 





অন্থান্ত কলিগুলির স্থর প্রথম কলির ন্যায়। 
হারমোনিয়মে ক্কেল :_ স্ত্রীকে মুদারার ডি, সার্প। পুরুষ-কঠে উদ্ারার জি-সার্প। 





শ্রীখোল ৰাগ্ প্রণালী 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীপরেশচজ্্র মজুমদার বি, এ 


বড় একভাল। বীরভূম জেলার প্রসিদ্ধ বাদক ৮অবধূত বন্দ্যোপাধ্যায় 
পূর্ববঙ্গের কীর্তনীয়াগণ এবং অন্তান্ত অনেক কীর্তনীয়া মহাশয় বলিতেন যে উক্ত ছন্দ যোল মাত্রায় পূর্ণ এক সম- 
অপেক্ষাকৃত বিলম্বিত গতির মধাম একতালাকেই বড় এক- মাত্রিক চারিটি তাল ও ফাকে গঠিত। 
তালা বলেন। কিন্তু আপাতঃ শ্রবণে মধ্যম একতালার 


ন্তায় মনে হইলেও ইহাতে দুইটি অনাহত অর্ধমাত্র। বেশী। লয় 
কাজেই ইহাতে ৮টি দীর্ঘমাত্্রা এবং সমমাত্রিক দুইটি তাল + | রর | ৰা ৃ 
ও দুইটি ফ্লাক। ঝা ঝ| (আ) গুর্গুরু তা খিটি তা তা(আ) 
ল্য 
০ ঙ ০ 
২ ০ শী 


॥ ॥ ॥ । ] 
1 । 1 1 । 1 
তা ধেই গুরুগুর জা ঝেনা ঝা তেই কুরু কুর্কুৰু তা খিটি তা তা(তা)কুরুকুরু তা 


0 ৪ 0 


। । |] 1 1 1 
কুবু তা খেট! খিটি তা গুর্গুর্‌ গুরুগুর জা! ঝেন! 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 





পরি সিউ১ লালা 


২৮ শললপ্রাত্বেস্পিল্কটা 7৯ টিজার 
হাত জয়দেবের প্রসিদ্ধ পদ “বদসি যদি কিঞ্িদপি* এই 
রা ৃঁ র্ *.. 0. গানটির প্রথম হইতে “তিমিরমতি ঘোরম্‌* পর্যাস্ত উত্ত 
১। (জা! বি নাঝি নাগঝিনি জাঝি নাঝি নাও আর্টটি ছন্দে গ্রথিত একটি ছন্দে গীত হয় এবং ভাহাতে 
। ০ একটি মাত্র বাধা বোল সঙ্গত হয়। যথা-- 
। 
গুরুগুরু)৩ তাখি ৩1 তা খেট। তাতা খেটা | ০ ] | 
ধো দিৎ ৩া ধোগ। তি (ই) (আড়)। 
। 
তাখি তেই গ্রর্‌ গুর্‌ । ০ | ০ 
* গুরু গুরু ধো দিততা গুর্গুর ধোগা তিনি নাও 
পঁ ০0 ৪ 
! । । 1 ০ 0 1 । 
২। (ঝা ঝা ঝা ঝা দা ধি নাও)৩ তাখি তিনাও (3) (দোজা )। তাখি তাতা খেটা তাখি 
1 ভাতা বেটা দিধি আধি (ই নাও (ও 
1 1 1 তাতা খেটা দিধি আধ গুর্গুর নাও (ও 
তাতা থেটা তাতা খেটা তাখি তা ন্ রি 
। 0 । 
+ এ ৰ ০ ৃ্‌ (জ্যোতি)। গ্ুরুপুর ধো দিৎতা গুর্গুর ধো 
৫৯, &] 
৩। (দাগুরগুরধি নাগধিনি দাধি নাও ) ৩ 9 | [ ০ 
দিংতা ধো ধো তা ধো তা তা খেটা 


০0 


। । | | 
তাখি তাতা খেটা ভাত। খেটাতাখি তা! 


অন্যান্ত সব বোল ধরার ন্যায়। 


অষ্টতাল 
সঙ্গীত দ্ামোদরে তাল প্রকরণে আছে “আদে অষ্ট 
স্তথ। রুদ্রো। ব্রহ্ম ইন্দ্র শতুদ্দিশঃ” অর্থাৎ তাল সমূহ অষ্ট, রুদ্র, 
দ্ধ, ইন্দ্র ও চতুর্দশ এই “কয়টি বিভাগে বিভক্ত । তন্মধ্যে 
অষ্ট তালের অন্তর্গত আটটি তাল ষথা--আড়, দোজ, 
জ্যোতি, শশিশেখর, গঞ্জন, বিষমপঞ্চ বা মালিশ, 
রূপক, সম। 
রাঢ়দেশীয় বাঁদকগণের মধ্যে অষ্টতালের 
বচন আছে, ষখা-_ 
আড় দোজ জ্যোতি পরে, সলিলে খরাথ্য ধরে, 
গঞ্জন আর তাল মালিক । 
রূপক,সম তাল কৈ অষ্টভাল নাম এ 
তার মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ তাল মালিকা॥ 


একটি 


] | 
গুর্‌ গুরু ধোগ! তিনি নাও তিনাও (ও) (শশিশেখর)। 
তিনি নাও নং তিনি নাও নি টনি নাও তিনি 


॥ 0 1 । 
তিনি নাও (ও) (গঞ্জন)। ধো ধো তা ধে৷ 
9 


| 9 । 
তা তা খেটা ধো দিং তা ধোগা তি (ই) 


। ॥ ্ 
(বিষম পঞ্চ)। তা তা খেটা ঘেনে নাও নাও 
। ॥ 9০ 
নাও তা তা খেটা থেনে নাও নাও নাও 
| ০ 1 
(রূপক)। ধো খেটা তা ধেো তা তা খেটা 


০ । । 
ঘেনা তিনি তাছি নিতা ঘেনা গুর্গুর তিনা- 


তি (সম)--ধে। | ক্রমশঃ 











টি শা 
ৃ সি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও উই ২ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


২ শী টা টি আআরজরারারারারাহারারাররারারারারারারাররারারারত8 


স্বরলিপি 


মিশ্র দাদ্র! 

আমার প্রাণে, আমার গানে আপনহ্াার। থাকি জেগে 

আমার ধ্যানের মাঝে হৃদয়-ছুয়ার খুলে, 
এস ওগো জীবন মরণ বারেক যদি এস প্রিয় 

ভুবনমোহন সাজে । এ শুগ্য এ দেউলে। 
রাতের শশী, প্রভাত্ত রবি, স্বখের প্রাতে, ছুঃখের রাতে, 
আঁকে তোমার মোহন ছবি, পরশ বুলাও হৃদয় পাতে-_ 
শুকতারাটির বুকের "পরে অঙ্র-হাসির গোপন-বীণায় 

তোমার আসন রাজে। তোমারই স্বর বাজে। 

কথা__শ্রীইন্দিরা সেন নুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীপরিতোষ দাস 


ঢা পা সা শা 


প্‌ পা 7 | মপা মা-্জা | মা পা এ এ 
আ মা ৰ্‌ এ 


গ্রা ণে ০ আ০ মা বু গা নে ও 


হা, পানা | মজ্ঞা রসা ণখ ] সা -জ্ঞা -মা | শী লা. 721৮4 
ধ্যাণ নে০ র মা ০ ০ ঝে ০ ০ 


মপা পা মা | জা -সা ১ 1 -া শা শা রঃ শা শ7 
এও স ও গে। ০ 9 9 ০0 9 


পর শা সা | ণ-্ছসা -সা এ সদা শা শা । শি শা শ এ 
জী ৰ ন [ ম ০০ ০০ সর ০ পণ ূ 9 ০ 9 





৪২৬০ 





বল রতিক্িউ হরর 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পরি চিিকি জি ৯২ মাছ, ১ম সংখ্যা 


রাতে. ১১---ঞ২ আতে ₹-__._-_-- ২ টাটা? আমতা, যোহোরেরারারারারা 


দশ ণখ সা | সমা জ্ঞা সা এ ণদ্া 7 -াঁ । সা শী 7 এ 
সু বৰ ন মে হ্‌ ন সা০ ০ ০9: জে ০ 9 


সা পা -পা ; মজ্ঞা রসা ণ। ঘু সা -্ঞা -মা ূ পা শা 7] হু 


আ মা বৃ ! ধ্যা, নে) র মা ০ ০ ? ঝে ০ ৪ 
1 পা না না ূ পমা জ্ঞা মা যু পা ধনা না! ধা না 7 ! 
রা তে র শ০ শী ০ প্র ভান ত 1 ও» বি 9 


পা ধণা -ণা | ধা ণা ণা 4! পা ণা ণা | দা পা - | 
আআ কেণ ০ তো মা র মো হ ন ' ছ বি ০ 


রত 4. 


পর্ণ 7 রা | রণ রা 1 £ রাঁর্সরা-রজ্ঞা | রা শা এ এ 
শত কৃ তা] রা টি বু বু কেন ০র প রে ০ 


সা শা 4 |] 
জে ০ ০ 
আমার ধ্যানের মাঝে। 


পা মপা -দণা ূ দা পা - হ মা -জ্ঞা -খা 
তো ম্ম ০র আ স ন্‌ রা ০ ০ 





1 সা 1 জ্ঞা - 4 রমা জ্ঞ! টা সা 7 এ 


আ পন হা রা ০ থা০ কি ০ জে গে ০ 
দাঁ গাঁ -পাঁ . সা ণ্লা-রজ্ঞা | রা জ্ঞা 7 শা শশ 
নু দ য় ছু যাও ০র খু লে ০ ০ ০ ৫ 








স্পস্ট শীীশিশীগশ শশী শা শীট শিট ৮ শা শিশাশাীশাশীশীাটা পাটা ১টি ািটিিতি 
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১৪শ বধ, ১৩৪৪ 


তারে রিদ 


জ্ঞা পা শা ৰ 
বা রে কৃ 
সরা -জ্হমা মা | 
আত | আপা 

শু০ ০০ ণ্য 

মা দা - ূ 
স্যৃ খে রূ 
সব রঁজ্া জ্ৰ্ঞা | 
প রও শ ] 
পা শা -স | 
ররারারাররারররাররারাররা 
অ ০ শর 
পা মপা -দনা 


€তা মা০ ০9০ 


গুরু, 


আরে, 


মোরে কর পার। 


০ 


পা 
ষ 


রা 
1] 


দা 
প্রা 


তরিতে না পারি আমি 
দুঃখের পারাবার। 


গুরু তোমার নাম মরিয়া, 


বিপদে বান্ধিলাম হিয়া 
উত্তাল তরঙ্গ মাঝে 


গুরু, লাগাইলাম সাতার ॥ 


4৪১ 





পা 7] পা 
দি ০ এ 
জ্ঞা -শ | খা 
দে ০ উ 
ণা 71. ণা 
তে 9 ছু 
জী 71] সা 
লা ০0 ও 
খা -সা ॥ না 
সি রু গো 
পা 7] মা 
স্‌ ৮ বা 

গ্রাম্য-গীতি 





শ্রহরেন্দ্রনাথ ঘটক 








৬ 


মপা শ্দা ূ পা মা -া 
স০ ০ প্রি য় ০ 
সা শা শী শশা 4 
লে ০ ০ 0 ০ 
সপ শা সরলা 7] 
খে রূ রা তে 0 
জরা - | ধা স্পা 7] 
হা য় পা তে 9 
ধা -না | দা পা - 4 
প ন বী পা য় 
জ্ঞা ধা সা শা -হ্য্] 
০ ০ জে 0 ৩ 


আমার ধ্যানের মাঝে । 


আমার করমের দোষে 

উঠ.লে। তুফান ভারি; 
গুরুনাম স্মরণ কইর। 

দিলাম আমি পাড়ি। 


তোমার চরণ স্বরণ করি, 
যদি গুরু ডুইবা মরি, 


আরে, রহিবে তোমার নামে-- 


গুরু কলঙ্ক অপার ॥ 








দগনহাসকরুযািসেরতগতে়াা এআর” স্টিভ 
১৪শ বর, ১৩৪৪ রিও রে ৬৯২ , ৯ বান, ১ম লংখ্া 


.. স্বরলিপি 
মিশ্র ইভরবী- একফতাল। 


ওগে। ভোরের মাধবিক৷ 
পথ চেয়ে কার ছিলিরে তুই জ্বালিয়ে তারার শিখ! | 
| কোন্‌ বিবাগী কবির লাগি 
গাথলি মালা নিশীথ জাগি 
চক্ষে রে তোর জড়িয়ে ঘন ঘুম-কাজলের লিখ! । 
জাগরণের বাশী বাজে দিকে দিগন্তরে 
ভ্রমর কেন দাড়িয়ে দুরে শঙ্কিত অস্তরে ! - 
ভোল অভিমান, তোল্রে আখি, 
ফাগুন বুথ! যায় রে ডাকি 
তোর ব্যথা মোর বক্ষে জাগায় কোন্‌ সে অনামিকা ! 


কথা-_্রীবিশ্বেশ্বর দাশ, এম্-এ সর ও স্বরলিপি-_শ্রাশৈলেন্দ্রনাথ সেন 
স্থাক্লী 
0 ১ +ঁ ঙ 
মা এা স্থা শা সা ন্‌! 
ঙ 
[[ সা -্দা -পা | মা গা পা ূ মা -মা -মা | -মা সা নু! 
ভো রে রু মা ধ বি কা ০ 9 ০ ও গো 


পা -্ণা 'দা | পা মা শা ূ সঙ্ঞা সঙ্ঞা -মপমা | জ্ঞধা সা 7 
-প থু. চে ছিণ লিও ০০০1 রে০ তু ই 


*জ্ঞা রা জ্ঞা ূ খা সা প্রা | দা সা শ | শীলা না]. 
জা লি য়ে তা রা বু শি খা ০: ০ ও গো 
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[7 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


জা 


পা 
দি 


সখা -্পা 


| 


| 


ত্র 


খা 
শশা 


ম্‌ 


শা 
০৯ 


চু 


কি 


১ 

সা ণদা 
বা গী০ 
পধ ণা 
মা লা 
ধা রস 
রে তো 
খা সা 

জ লে 
রা জ্ঞা 
র ণে 
পদা পদা 
দিত গণ 
গধা ণা 
কে০ণ ন 
মা মা 
তত অ 








পূর্ত 





অন্তরা 

1... শঁ 
শ | পা ণা 
0 ক বি 
শা | সা -্জছঞা 
০ | নি 
শ | পা -ণা 
০০০ 
র । জ ড়ি 
শা | দখা সা 
বু; লি খা 

সঞ্চারী 
শ | জ্বা পা 
ব্‌ ৰা শী 
শা] গা 
ন্‌ 1 রে 
-ণা মা -া 
০ দা ড়ি 
শা গা মা 
ন্‌ ত রে 


ণা 
য়ে 


সা 





6১:০০ 8লিডিনির ১*ম বা 


পা 
লা 


খা 
জা 


মা 
গি 


সা 
গি 


পা 


সা 


-মা 


| 


, [1 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ লে কর্ন ইসা হি মাঘ, ১*ম সংখ্যা 
32০১০০০২১২০ -7+ ১ নিত শনি 





“পা ণা দা পা মা -মা £ 


17 সা পর্ণ ণা | সণ ণদা -দা 
তো ল রে আঁ খি ০ 





ফা) গু ন বু থা 0 যা য় রে ভা কি ০ 
রত 6 ৮ রা 
সা -জ্া জ্ | ধা সা - ূ পা "| পা. | দা পা 71 £ 
ররর থৈ 
তো র বা থা মো চি বৰ 9 ক্ষে | জা গা য়, 
সা-জ্ঞা জ্ঞা খা সা -প্‌! | দা. আআ, লা ূ শা সা না! হ£ 
কোন সে অ না ০ মি কা ০ ০ ও গো 
গান 
শ্রীঅনিলকুমার গুপ্ত 
ওরে যার লাগি তুই ঘুরিস ফিরি? চ্তর সুর্য যারি বলে 
সেই ত' ভগবান। উঠছে নিতুই নভে 
বৃথাই খু'জিস্‌ মন্দিরে তৃই ধরায় যারি বলে মানব 
" খোজনা আপন প্রাণ । নিতি জনম লভে। 
মুল বাতাস, স্থনীল আকাশ সেই যে রে তোর মানস-রতন 
সবার মাঝে তারই বিকাশ, যার রূপে আজ উজল তপন, 
কাণ পেতে শোন সবার মাঝে তারে তুই ভজ.লি নারে, 
তারই আহ্বান ॥ করলি না কিছুই দান ॥ * 
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নি র 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


€___-_- 


এিশিসী 





4+শ্রিক্স প্রবাসি ৯১১৬ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


উচ্চ সঙ্গীতের বর্তমানে বিহিত ব্যবস্থা কি? 


সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


আজ এই ঘে সর্বসাধারণের মধ্যে সঙ্ীত-চষ্চা বিস্তার 
লাভ করিয়াছে, প্রধানতঃ ধরা যাইতে পারে ইহার মুলে 
রহিয়াছে ২০২৫ বৎসর পূর্বের নিখিল-ভারত সঙ্গীত 
মহাসভার স্থত্রপাত। তারপর ক্রমশঃ ছাত্র ছাত্রীদিগের 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতার ব্যবস্থা হওয়ায় শিখিবার ও. 
গাহিবার প্রচলন খুব অধিকই পরিলক্ষিত হইতেছে। 
অবশ্ঠ তৎপূর্বেই বিষুপুর ও কলিকাতায় সঙ্গীত-বিদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। কিন্তু ব্যাপকভাবে সঙ্গীত প্রচারের 
বাবস্থা সেই থম এবং তাহাকেই কেন্দ্র করিয়া এই 
জাগরণের স্থচন]। 

আমি আজ প্রায় কয়েক বৎসর যাবৎ নিখিল ভারত 
সঙ্গীত মহাসভা ও অন্ান্ত সঙ্গীত সভায় নিমস্ত্রিত হইয়া 
এবং সঙ্গীতের কয়েকটি প্রতিযোগিতায় বিচারকের ভার 
গ্রহণ করিয়া এবং সঙ্গীত সম্বন্ধে আরও নানা বিষয়ের 
সংস্পর্শে আসিয়া যে অভিজ্ঞতাটুক্ধু লাভ করিয়াছি, 
তাহাতে আমার মনে হয়, এ সকল অনুষ্ঠান স্থপ্ত-সঙ্গীতের 
একট! জাগরণ আনিয়াছে সত্য ; কিন্ত এখন যদ্দি সঙ্গীত 
শিক্ষার ধার! স্ুনিয়মে পরিচালিত ন। হয় তাহা হইলে 
প্রকৃত উদ্দেশ্টা সিদ্ধি হইবে কিনা, অর্থাৎ বিশুদ্ধ উচ্চ 
সঙ্গীতের আদর্শ গ্রতিষ্ঠ। ও প্রকৃত গায়ক বাদক সংখ্যার 
বৃদ্ধিল্পে কোনরূপ সহায়তা হইবে কিনা, তাহাতে 
ঘোরতর সন্দেহ আছে। 

এখন আমি যে বিষয়গুলি আলোচন। করিবার বাসনা 
মনে যনে পোষণ করিয়া আসিতেছি, সেইগুলি কি এবং 
কি উপায় অবলম্বন করিলে তাহাদের স্থব্যবস্থ! হয় তাহাই 
আমার জ্ঞান ও বৃদ্ধি অন্থ্যায়ী লিখিয়া বুঝাইতে চেষ্টা করিব। 
তারপর তাহার বিচারের ভার সহ্ৃদয় শিক্ষিত, গ্রকৃত 
সঙ্গীতান্থরাগী ও সঙ্গীতগ্রণগ্রাহী মহোদয়গণের উপর 
স্ত্ত রহিল । 





সঙ্গীত বিচক্ষণ পণ্ডিত বাক্তি পাচজন থাকিবেন। 


অবশ্ঠ বঙ্গদেশের সঙ্গীত সম্বদ্ধেই আলোচনা আমার 
এই প্রবন্ধের মূল উদ্দেশ । 


পরিচালফ বোর্ড 

সঙ্গীতের পরিচালনাকল্পে প্রধান কম্মকর্তারূপে 
প্ণরজ্জন ব্যক্তি থাক আবশ্তক মনে করি । এই পণরজনের 
মধ্যে সঙ্গীতগ্ুণগ্রাহী ও কন জমিদার পীঁচজন, বিশ্ব- 
বিদ্যালয়-সংশ্লিষ্ট শিক্ষিত ও সঙ্গীতান্থুরাগী ব্যক্তি পাচজন 
এবং সঙ্গীত ব্যবসায়ী (767069৪810778] 4 051018] ) ও 
এই 
পণরজন ব্যক্তির দ্বারা একটী পরিচালক শমিতি বা বোর্ড 
গঠিত হইবে । অধিক সংখ্যক ব্যক্তি পরিচালন। বোর্ডে না 
থাকাই যুক্তিসঙ্গত মনে করি; কারণ তাহার কল্পন! 
করিলেই প্রচলিত প্রবাদ “অধিক সন্নযাসীতে গাজন নষ্ট” 
মনে আসিয়া পড়ে। 

উল্লিখিত বোর্ড দ্বারা নিয়লিখিত কার্ধয সমূহ সম্পন্ন 
হইবে। যথা-_ 

স্কুল পরিচালনা অর্থাৎ গভর্ণমেপ্ট, মিউনিসি- 
প্যালিটী, ভিন্টাক্ট বোর্ড প্রভৃতির সাহায্যে যে সমস্ত ক্কুল 
পরিচালিত হইতেছে, সেই সকল স্কুলে প্রণালীমত বিশুদ্ধ 
নঙ্গীত শিক্ষা দেওয়া হইতেছে কিন। তাহারা তাহার 


.তত্বাবধান করিবেন। বোর্ডের সৃষ্টি এবং বর্তৃত্বের কথ! 


বৃত্তিদাত। কর্তৃপক্ষ দিগকে জ্ঞাপন করিলে তাহারা কখনও 
বোর্ডের তত্বাবধানে আপত্তি করিবেন না বরং তাহাতে 
উপকৃত্তই হইবেন মনে করি । কোন সাহাধ্য বাতিরেকেও 
যে সমস্ত স্কুলে সঙ্গীত শিক্ষা! দেওয়া হইতেছে, সেগুলিরও 
তত্বাবধান করিতে হইবে। স্বল পরিদর্শনকালে 
সভ্যদিগের প্রত্যেক বিভাগের অস্ততঃ একজন সভ্যেরও 
যাওয়া উচিত। স্থুলের পরিদর্শন বা পরীক্ষা নিমিত 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


সর "জাতের 


মফঃম্বলে যাইবার আবশ্টক হইলে সভ্যদিগের তিন শ্রেণীর 
তিনজন সভোর যদি যাওয়া সম্ভবপর না হণ, সেক্ষেত্রে 
একজন গায়ক সভ্যই যাইবেন। অবশ্ত সেই স্থানের 
কর্তপক্ষ তাহার সম্যক ব্যয়ভার বহন করিবেন। 
উক্ত ক্ষেত্রে সেই স্থানের একজন ধনবান ব্যাক্তি ও একজন 
শিক্ষিত নিরপেক্ষ সঙ্গীতগুণগ্রাহী ব্যক্তি গ্রেরিত সভ্যের 
সাহায্য করিবেন। এইরূপ স্থুবাবস্থা হইলে স্কুলের 
পরিচালক ও শিক্ষকদিগকে বিশুদ্ধ সজীত-শিক্ষাদানে 
সতর্ক ও যত্ববান হইতে হইবে। 


সঙ্গীত-সভার প্রোগ্রাম 

নিয়ন্তরের শ্রোতাদিগের মুখাপেক্ষী হইয়া ও টিকিট 
বিক্রয়ের ব্যবসাদারী প্রবৃত্তি লইয়া “জগা-খিচূড়ী" 
প্রোগ্রাম দ্বার! উচ্চ সঙ্গীতের হানিকর কাধ্য একেবারে 
বন্ধ করিয়া দিতে হইবে । ঞ্ুপদের পর খ্যাল, তারপর 
টগ্লা, তারপর ঠংরী ইত্যাদি শ্রেণীর মর্ধ্যাদা রক্ষা! করিয়! 
ধারাবাহিক প্রোগ্রাম সঙ্জিত থাকিবে । যদি কোন 
খ্যাল গায়কের গানের পর আর একজন গায়কের খ্যাল 
গান থাকে তাহা হইলে পূর্বোক্ত গায়ক খাল গানের পরই 
ঠংরী গাহিতে পারিবেন না। যদি তিনি ঠুংরী ভাল 
গাহিতে পারেন তাহা হইলে হুংরীর প্রোগ্রামে তিনি 
ঠুরী গান গাহিবেন। , 

মাচ-_ নাচের স্থান দি স্লীত-সভায় (9০11797900৪) 
দিতেই হয়, তাহ! হইলে কেবলমাত্র পুরুষদিগের শাস্তরসম্মত 
নাচই স্থান পাইবে। মেয়েদিগের নাচ সঙ্গীত-সভায় 
বন্ধ করিয়া দিতে হইবে । , 

বাঙ্গল। গান--বিশুদ্ধ রাগ কিন্বা সামগ্রন্যপূর্ণ মিশ্র- 
রাগের বিশুদ্ক ভাবপূর্ণ বাজলা গানই সঙ্গীত-সভায় স্থান 
পাইবে । কীর্ডন অবশ্য রাখিতেই হইবে, তবে প্রকৃত 
উচ্চার্জের কীর্তন থাকাই বাঞ্ছনীয় । 

প্রোগ্রামে সময় নিরূপণ করিয়া এবং তাহা ছাপিয়া 
দেওয়! গায়ক বাদকদিগের অপমানজনক কাধ্য বলিয়া মনে 





এউ২২ 
পে শিিট২১২ ১৯১২, ৯. মাধ, ১০ম সংখ্যা 


করি। শিল্পীদিগকে সময়ের বিষয় পূর্বে জাত করিয়া 
দিলেই ষথেষ্ট মনে করি । সঙ্গীত-সভায় ধাহাদের স্থরের 
কাজ 'একঘেয়ে” বলিয়৷ মনে হইবে, কর্তৃপক্ষ তাহাদের গান 
বন্ধ করিতে অন্থরোধ করিবেন। এজন কর্তৃপক্ষদিগের 
পূর্ধেই গায়ক গায়িকাদিগের সঙ্গীতাদি শ্রবণ করিয়! 
নির্বাচন করা কর্তবা। বোর্ড কেবলমাত্র ভাল গায়ক- 
র্লাদকদিগেরই প্রোগ্রামে স্থান দেওয়ার প্রতি দৃষ্টি 
রাখিবেন। প্রোগ্রামে শিল্পীদিগের নামের পূর্বের উপাধি 
দ্রিবার সময় বোর্ড বিশেষ বিবেচনার সহিত নিরূপণ 
করিবেন। সঙ্গীতের উপাধি বস্ত্ুটা আজকাল এরূপ 
অধিক হইয়া পড়িয়াছে-যে, প্ররূত গুণীদিগের উপাধি ত্যাগ 
না করিলে আর তাহাদের মর্ধ্যাদ! থাকে না। 

স্থানীয় গায়ক বিদ্দেশীয় গায়কদিচের 

প্রতি সমদৃষ্তি 

সঙ্গীত সভার অধিবেশন উপলক্ষে বিদেশীয় আহত 
গায়ক-বাদকদিগের জন্য অকুষ্ঠিত-চিত্তে অজশ্ অর্থব্য় 
করণ হইবে, আর স্থানীয় ব্যবসাদার গাযম়ক-বাদকদিগকে 
“বেগার খাটাইয়া” লওয়া হইবে, এইরূপ অন্যায় ব্যবস্থা এক 
বঙ্গদেশ ব্যতীত আর অন্য কোন দেশে হয় কিনা সন্দেহ । 
যদ্দি প্রতীয়মান হইত যে সঙ্গীতের গ্রচার ও উন্নতিকল্লে 
গায়কবৃম্দ সকলেই কষ্ট ্বীকার ও স্বার্থত্যাগ করিতেছেন, 
তাহা হইলে বলিবার কিছুই থাকিত না; বরং সেইটুকু 
করাই কর্তব্য । কিন্তু সে ব্যবস্থা ষখন হয় না, তখন দূরাগত 
নিমন্ত্রিত ব্যক্তিগণ উদরপৃত্তি করিয়া ভোজন করিবেন 
আর স্থানীয় আন্ত ব্যক্তিগণ অভুক্ত থাকিবেন, এরূপ 
ব্যবস্থা কর। মোটেই বাঞ্ছনীয় নহে। গুণের তারতম্য 
অনুসারে বিদেশী ও স্থানীয় উভয়বিধ গুণীদিগকে উপযুক্ত 
অর্থ-দান ও সম্মান প্রদর্শন কর বোর্ড-কর্তৃপক্ষের বিশেষ 
কর্তব্য। 

যে সমস্ত স্থানীয় গুণী-গায়ক ও বাদকগণ উচ্চ সঙ্গীতের 
সাধনা প্রদর্শন করিয়া এবং প্রকৃত শিক্ষা ও প্রচার দ্বারা 
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১টি ও 
০টি | 
তারার রেটে তালে 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ রে নি সন উই মাঘ, ১৭ম সংখ্যা 
রাজারা ₹.......... ৮২ ++ ৮ 7) উঠার... 


সঙ্গীতকে সঞ্জীবিত করিয়া রাখিয়াছেন, তাহাদিগকে সর্ব 
বিষয়ে সাহাধা ও উৎসাহিত করিবার বিষয় জানাইধার 
মত ছুঃখ ও লজ্জার বিষগ্র আর কি থাকিতে পারে? 
বহির্দেশের সঙ্গীত-সভার (0969767)08) পক্ষ হইতে 
যখন গায়ক-বাদকদিগের নিমন্ত্রণ আসিবে, বোর্ডের 
সভ্যগণ তখন দেখিবেন কোন উপযুক্ত ব্যক্তি নিমস্ত্রণে 
বজ্জিত হইয়াছেন কিনা; পরে ব্যবসায়ী (চ১7০198810758]) 
গায়ক বাদকদিগের গুণের তারতম্য অনুসারে পারি- 
শ্রমিকের বিষয় উক্ত সঙ্গীত-সভার কর্তৃপক্ষকে অবগত 
করাইবেন। তাহারা! যদি এই বিষয়ে কোন অসম্মতি 
প্রকাশ করেন এবং ছুই একজন স্থানীয় সৌখিন (&7781907) 
সঙ্গীতজ্ঞ বাত্তিকে আহুত করিয়া বঙ্গদেশের সঙ্গীতের 
প্রতিনিধিত্ব প্রচারপূর্বক সঙ্গীত-সভার কাধ্যোদ্ধারের 
চেষ্টা করেন, তাহা হইলে বোর্ড সেই সকল সৌখিন 
সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিদ্িগকে অস্কুরোধ করিবেন যেন তাহারা 
উক্ত সভায় যোগধান না করেন *বাবসায়ী গায়কদিগের 
ক্ষতি হইতে দিব ন! এইরূপ উদার মনোবুত্তি সৌখিন 
গায়ক মান্রেরই পোষণ করা উচিৎ। ইউনিভারসিটি 
(081৮9:8165) এখন সঙ্গীত শিক্ষার প্রতি যত্ব লইতেছেন 
-এই বোর্ড ইউনিভার্সিটির অস্তর্গতও হইতে পারিবে । 
একটা সঙ্গীতের কলেজ ও সঙ্গীত-পুশুকাগার (1510187) 
একান্ত প্রয়োজনীয় । সেই পুস্তকাগারে এতদ্দেশীয় বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ্িগের প্রতিকৃতিও রক্ষিত হওয়া কর্তব্য। আর 


একটি ছুঃখের বিষয় এই যে, কলিকাতার ন্যায় সমৃদ্ধ সহরে . 


অগ্ভাপিও একটা সঙ্গীত কলেজ ও সঙ্গীত পুস্তকাগার 
স্থাপিত হইল না, ইহা বাঙালীর পক্ষে. বিশেষ 
লজ্জার ও দুঃখের বিষয়। 
আচতলাচনা। 
কতকগুলি রাগরাগিণী ব্যতীত অনেক রাগ রাগিণী 
ভিন্ন চ্ভিন্ন ঘরওয়ানায় ভিঙ্জ ভিন্ন মত আছে; সেইগুলিকে 
একমতে আনয়ন করা সঙ্গীত-সভার ( 00706878599 ) 








প্রধান কর্তব্য। এই সংস্কার ও সভাতার যুগে এই বিষয়ে 
গায়কদিগের অস্তঃকরণের উদারতা ও সারল্যতা নিশ্চয়ই 
আশা করা যায়। প্ররুত সঙ্গীত-শাস্তান্থষায়ী যে রাগটা 
থে ভাবে গীত হওয়া উচিৎ অর্থাৎ রাগের মুত্তি যাহাতে 
শান্ত্-সম্মত হয়, তৎপ্রতি সকলেরই একমত হওয়। একাস্ত 
কর্তব্য। এস্থলে বলাবাহুল্য ষে শাস্তান্থযায়ী যে রাগের 
অঙ্গসৌষ্ঠৰ ও বিস্তার ক্ষমতা অধিক তাহাই গৃহীত 
হওয়া শ্রেয়ঃ। আমার যাহা আছে, তাহাই ভাল বা 
শুদ্ধ এইরূপ মনোভাব ত্যাগ না করিলে একমত 
হওয়া কোন প্রকারেই সম্ভব হইবে না। ধাহাদ্দিগের 
ঘরে যতগ্রকার চলিত ও অপ্রচলিত রাগ আছে 
সেগুলির পরস্পর আদান প্রদান করিয়া, একমতে 
আনয়ন পূর্বক তাহাদের তালিকা প্রস্তত,কর! উচিত এবং 
সেগুলির আরোহণ, অবরোহণের স্বর, বিন্টাস, ঠাট, বাদী, 
সম্বাদী প্রভৃতি নিরূপণ পূর্বক সমস্ত গুণীর সম্মতিস্থচক ম্বাক্ষর 
গ্রহণ করিয়৷ ছাপাইবার ও প্রচার করিবার ব্যবস্থা করিতে 
হইবে । তৎপরে সেই সর্বববদীসম্মত মত অনুযায়ী শিক্ষার 
ধারা প্রবর্তন করিতে হইবে। 

ভারতের অন্যান্ত ঘরওয়ানাদিগের সহিত একমত 
হইতে হয়তো বিলম্ব ঘটিতে পারে কিন্তু বঙ্গদেশের উচ্চ- 
সঙ্গীত-সমাজে প্রণালী ও প্রচলন সম্বন্ধে একমত হইতে 
বিলম্ব হওয়ার কোন কারণই থাকিতে পারে না। 


হাল্ম্োনিক্সম 

অতি পূর্বের যেমন ঞর্পদাদি উচ্চ সঙ্গীতের কোন 
সভাতে এবং প্রকৃত গায়কদিগের নিকট তন্থুরার সহযোগ 
ব্যতীত হাশ্মোনিয়মের ব্যবস্থা ছিল না, তদ্জপ বর্তমানেও 
উচ্চ সঙ্গীত সভায় গায়কদিগের সহিত হান্মোনিয়ম 
সহযোগে গান কর! যুক্তিসঙ্গত বলিয়৷ মনে হয় না। 
হিন্দস্থানী উচ্চ সঙ্গীতের ম্বরের শ্রুতির উপরই রাগের 
বিশুদ্ধত| ও ব্ধপ নির্ভর করে; অথচ হাশ্মেনিয়মে সাতটা 
স্বাভাবিক স্বরই শুদ্ধরূপে প্রকাশ হয় না। গায়কের গানের 
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সহিত অন্ত কোন বাচ্যযস্ত্রেরই সাহায্য নেওয়া উচিত নয়। 


গায়ক যদি কতকগুলি বা্স্ত্রের সহযোগিতা না পাইলে, 


গাহিতে অসমর্থ হন, তাহ! হইলে সেই বিবিধ যস্ত্রযোগে 
গীত গান তাহার সম্পূর্ণ নিজন্ব হইল না। সেইরূপ কণ্ঠ 
সঙ্গীতকে গীতবাদ্যের এঁক্যতান বা কনসার্ট বলাই উচিত। 

যন্ত্রী তীহার যন্ত্রে আলাপ অথবা গৎ বাদনকালে 
তাহার অঙ্ুলী-চাজনায় কেহ সাহাযা করে না এঝু 
সাহাযোর কোন আবশ্তকতাও থাকে না; এ যখন অতি 
সত্য, তখন গায়ক তাহার কণ্সঙ্গীতে তত্থুরা ব্যতীত 
অন্যান্য যন্ত্রের কেন যাহাঘা প্রত্যাশা করিবেন? সঙ্গীতের 
আসরে যদি একযোগে ছুইটী তথ্ুরার সহযোগ চলিতে থাকে 
তাহ হষঈটলে «সবরের জমাটীর” কিছুমাত্র অভাব হয় ন1। 
গায়ক যতই, জনপ্রিয় ও “খ্যাতনাম।” হউন না কেন_- 
প্রকৃত গুণী মাত্রেই এব্যবস্থায় সমর্থন করিবেন বলিয় 
আশা কর] যায়। ' গায়ক আবশ্তক মনে করিলে দুই বা 
ততোধিক তন্ুরা আসরে রাখিতে পারেন অথবা 
সঙ্গীতকালীন ক্ষপিক বিশ্রামের আবশ্টক মনে করিলে 
তাহার পারদর্শী ছাত্র রাগ বক্ষা-পূর্ববক স্থর সহযোগে 
তাহাকে ক্ষণে ক্ষণে বিশ্রাম দান করিতে পারে। 
এ প্রথাও কোন অংশে আপত্তিকর নয়। 


পত্রিক] ও স্মংবাদপচত্রর প্রচার ব্যৰস্থ। 

অনেক সময় সংবাদপত্রে ও পত্রিকাদিতে অসঙ্গত 
সংবাদ প্রচারের ফলে গায়কদিগের পরম্পর কলহ ও 
মনোমালিন্তের স্থটি হয়। সংবাদপত্র কাঁধ্যালয় সংযুক্ত 
ব্যক্তিগণ তাহাদের পরিচিত ব্যক্তির অস্থরোধে বড় ঝড় 
সঙ্গীতসঙার বিষয় ও তাহাদের পক্ষ হইতে বড় বড় সভার 
সমালোচনা এমনভাবে প্রকাশিত করেন, যাহ পাঠ 
করিলে শিক্ষিত গুণগ্রাহী মাত্রই উপলব্ধি করিবেন যে 
সঙ্গীত সম্বদ্ধে সংবাদপত্রের ব্যকিগণের কোন বিশেষ 
দাযিত্ই নাই। কোন গায়ক হয়ত পশ্চিমে কি অন্য 
কোন স্থানে একটী ছোট আসরে গান গাহিরা আসিফ 
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নিজের পরিচিত সংবাদপত্রে প্রকাশ ঝরিলেন যে তিনি 
অমুক 900697:97108এ বজদেশের প্রতিনিধিন্বব্ূপ যাইয়া 
বঙ্গদেশের মুখোজ্জঙ্গ ক্রিয়া আসিয়াছেন। স্থানীয় 
ব্যক্তিগণ প্রকাশিত বিষয় পড়িবামান্র হয়তো! বুঝিতে 
পারিলেন যে, বিষয়োক্ত গায়কের সঙ্গীতবিদ্যার কিরূপ 
কিরণচ্ছট!; কিন্তু অন্যান্ত স্থানের অধিকাংশ পাঠকই এই 
অসত্যের বিষয়টি উপলব্ধি করিতে পারিবেন না। তাহারা 
হয়তো বুঝিবেন এ বাক্তিই একজন বিশেষ সঙ্গীতজ্ঞ। এই 
প্রকার কত যে “ক্কানিনাদ” সংবাদপত্রে প্রকাশিত হইতেছে 
তাহার ইন্বত্া। নাই। সংবাদপত্রে সঙ্গীতসভার গায়ক 
বাদকদিগের সমালোচন। যাঠ। প্রকাশিত হয় তাহাও 
অধিকাংশ দলগত ও 'খামখেয়ালী” সমালোচন।। এই 
যথেচ্ছ ব্যাপারের স্থনিয়ঙ্্রণ নিয়লিখিতরূপে হইলে ভাল 
হয়--ক্ষুত্র ক্ষুদ্র আসরের সংবাদ ও স্কুলের সঙ্গীত বিষয় 
বাতীত যে আসরে বহু গায়ক ও বাদক নিমন্ত্রিত হইবেন, 
সেই আসরের কততৃপক্ষগণ সমঘ্ত প্রকাশ্য সংবাদ বোর্ডের 
নিকট পাঠাইবেন। বোর্ডের নির্দেশমতই সমস্ত সংবাদ- 
পত্রে প্রচারের ব্যবস্থা করা হইবে। বোর্ডের সভাগণ 
সংবাদপত্র সকলের প্রতিনিধিগণকে এই বিষয় অবগত 
রাখিবেন যে কোন বৃহৎ সভার প্রকাশ্ঠ বিষয় ( সংবাদ 
অথবা সমালোচনা ) বোড-প্রেরিত না হইলে অন্থের 
প্রাঞ্চিতে প্রকাশ না| করেন। মানিক বা সাঞ্চাহিক 
পত্রিকাতে যে সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞের জীবনী প্রকাশিত হয়, 
তাহার মধ্যেও অনেকের গুণ প্রকাশ করিতে গিয়া তাহ) 
এরূপ অতিরিক্ত ও অতিরঞ্জিত কর। হয় যাহা বাশ্ুবিকই 
অন্চিত। 
সঙ্গীতের প্রতি০ষাগিভ। 

বর্তমানে সঙ্গীতের বড় বড় প্রতিযোগিতায় নির্বাচিত 
বিষয়-সমূহের (]690)8) মধ্যে কয়েকটাকে একেবারে বর্জন 
করিয়া নিয়লিখিত ছুই একটী বিষয় ধর্তব্য মনেশকরি। 

কষ্ঠসঙ্গীত-_গ্রুপদ, খ্যাল, টগ্লা, ঠুংরী, ভজন, কীর্তন ও 
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গু 
জগ উ১২ 


বাঙ্গনা গান। বাঙলা গানের মধ্যে খ্যাল টগ্লপার ঢংএর 
শ্রামাসজীত ও কৃষ্ণবিষয়ক সঙ্গীত রাখিলে ভাল হয়। 

যনতরঙ্গীত _স্বরবাহার, সতার, এন্রাজ, ম্বরোদ, 
পাখোয়াজ ও তবলা--এই থাকিলেই যথেষ্ট হইবে । 

কন্সার্ট (0০7০৪1%)--কন্সার্ট দেশী যঙ্ত্রের সম্মিলনে 
বিশুদ্ধ রাগযুক্ত হওয়া! আবশ্বক। 

গায়ক সংখ্যা নিদ্দিষ্ট করিয়া দিয়া বেদগান এবং 
জাতীয়-সঙ্গীতের স্থান, প্রতিযোগিতায় রাখা উচিত 
মনে করি। 

নৃত্য-_ প্রতিযোগিতায় যদি নৃত্যের বিষয় রাখিতে 
হয়, তাহা হইলে শান্্রসম্মত ও ভারতীয় ভাবধারা পূর্ণ 
নৃত্যই পুরুষদিগের মধ্যে থাকিবে। একাস্তই যদি 
মহিলাদিগের (0'৪7)816 £700) নৃত্যের ব্যবস্থ। রাখা হয়, 


তাহা হইলে দশ বৎসর পধ্যস্ত 8৪:০০ ছাড়া 
অন্তান্ত £:০৪এর নৃত্য একেবারে বন্ধ করিয়া 
দিতে হইবে । 


ঠুরী__মেয়েদিগের ৪০৩১এ ঠুংরী গানের বিষয় 
17617) পরিবজ্জন করা একান্ত বিধেয়। কারণ বয়স্ক! 
মেয়েদের পক্ষে আদিরসপূর্ণ ঠংরী গান সভা মধ্যে গীত 
করা মোটেই শোভনীয় নয়। ঠুতরী গানের শতকরা 
নিরানব্বইটী গানই আদিরসের নানাভাবে রচিত। 
যে গানের সুর ও ভাব মনের গভীরতা ও বিশুদ্ধতা ন। 
আনিয়া মনকে তরল করিয়। দেয়, সেই সকল গান সংসার- 
অনভিজ্ঞ তরুণ-তরুণীদিগের শিক্ষ/ করিতে ও গাহিতে 
দেওয়া কোন ক্রমেই বিধেয় নয়। 


বিচারক ও বিচার-পদ্ধতি 
সঙ্গীতের অধিকাংশ প্রতিষোগিতাত্েই আমর! 
প্রতিযোগীর্দিগের অথবা তাহাদিগের অভিভাবকদিগেব 
সন্ধট্িবিধানন করিতে পারি নাই। ইহার একমাত্র কারণ 
স্থবিচারক নির্বাচনে ক্রটী ও বিচারপদ্ধতির আইনপ্রণালী 
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ঠিকমত না থাকা। অবশ্ত এ বিষয়ে প্রতিযোগীদদিগের 
শিক্ষক ও অভিভাবক্িগেরও বিবেচনার অভাব থাকে; 


কারণ প্রতিযোগিতায় এব্সপ ছাত্র ছাত্রীদিগের নাম 


তালিকাভূক্ত করেন যাহাদের গলায় এখনও স্থরই ভাল 
করিয়া প্রকাশ পায় না। অবশ্ঠ ইহাদ্দিগের অকৃতকাধ্যতার 
জন্য অভিভাবক ও শিক্ষকই দায়ী; কিন্তু ইহা! ব্যতীতও 
কয়েক ক্ষেত্রে পরিলক্ষিত হইয়াছে যে, প্রকৃত বিচারক্ষেত্্ে 
ন্যাধা বিচারে বহু বিভ্রাট ঘটিয়া৷ থাকে । 

সঙ্গীতের বিষয়সমূহ মাত্র তিন চারিটা অংশে বিভক্ত 
রাখিয়া পূর্বাপর বিচার চলিয়া আনিতেছে কিন্তু দেখা 
গিয়াছে যে, মাত্র এ কয়টা অংশের ব্যবস্থাও বিচারকিগের 
অনেকে গণ্য করিয়া চলেন না। সমস্ত গান শুনিবার পর 
একটী সর্বশুদ্ধ নম্বর বসাইয়া৷ দেন। পূর্বোক্ত উপরের 
তিন চারটী বিভাগের নিয়মে সর্বশ্তদ্ধ নম্বর দেওয়ায় 
বিচারকগণের মধ্যে ধাহাদ্িগের নম্বর দানে, আট হইতে 
কুড়ি, বার হইতে কুড়ি, এইবূপ ব্যবধান হয় তাহাদিগের 
বিচারই ন্যাষ্য হয় কিন্তু সেই ৪:০০০এরই বিচারে 
ধাহাদিগের নম্বর দানে, ষোল হইতে কুড়ি, মতর, আঠার 
কিন্া উনিশ হইতে কুড়ি, এইরূপ পরস্পর ব্যবধান হয় 
সেরূপ ক্ষেত্রে সঙ্গীতের বিষয় সমূহ বহু খণ্ডে বিভক্ত পূর্ববক 
নম্বর দানের ব্যবস্থা না থাকিলে বিচার সুক্ষ ও ন্যাষ্য হওয়া 
কখনই সম্ভবপর নয়। | 

মনে করুন, কোন £:০৪]এর ছং০]] ০ ] বেশ ভাল 
গাহিল; আবার 7১০]। 00 20 তদন্থুক্ূপ গাহিল। এখন 
কে অধিক নম্বর পাইবে তাহা ছুই ঘণ্টা পূর্বের শ্রুতবিষয়টার 
(চ১০1] ০ 1) সমস্ত মনে রাখিয়া অর্থাৎ কোন কোন 
বিষয়ে কে কিরূপ ভাল তাহ নিরূপণ করিয়। স্তাষ্য নম্বর 
দেওয়া কি সহজ, না সম্ভবপর? এই সকল ক্ষেত্রে 
বিচারক্দিগের পরস্পর নম্বরদানে ইতঃস্ততঃ ভাব 
পরিলক্ষিত হয় এবং "মুখ চাওয়া"র ব্যাপারও ঘটিয়৷ বিচার 
বিভ্রাট উপস্থিত করে। বিচারের কোন পন্থা অবলহন 
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করিলে আইনপ্রণালীমত বিচার করা যাইবে, তাহাই 
আমার জ্ঞান অঙ্যায়ী বুঝাইবার চেষ্টা করিবি। 

পরীক্ষণীয় বিষয়টাকে অপরিহার্যা ১৩টী অংশে বিভক্ত 
করা হইল এবং সর্ববনমমেত দেড়শত (১৫০) নম্বর স্থির করা 


হইল। যথ। £-_-রাগ ১৫) কঠ ১*; রীতি ১৯; মিল 
১৫ বাণী ১০; তান ১৫) তাল ১০; গতি ১০ ছন্দ 
১৯$ ভাব ১০) জ্ঞান ১০7 শুদ্ধমুদ্রা ১০; তন্ুরা ১৫। 


একতৃতীয়াংশ অর্থাৎ ৫* নম্বর পাইলে প্রতিযোগী" 
উত্তীর্ণ হইবে । আমি ১৫* নম্বর স্থির করিয়াছি এইজন্য, 
যে বিষয় সমূহে (1697)8) নম্বর অধিক রাখিলে পরীক্ষা- 
কার্য ও নম্বর দানের পক্ষে স্ৃবিধা হয়। য্দি ১০* শত 
নম্বর স্থির করাই প্রয়োজন হয়, তাহা হইলে উক্ত বিষয় 
গুলির নম্বর যথাক্রমে নিম্নলিখিত মতে স্থিরীকূত হইবে। 
যথা. 

১০।৭।৬।১০।৬।১০।৭।৬।৭।৭1৭|৭1১০ 
বিচাধ্য বিষয়ের নম্বর দেবার কাগজ (70811 81)991) দুই 
পৃষ্ঠা থাকিবে । প্রথমটা হইবে নম্বর পৃষ্ঠা এবং দ্বিতীয়টী 
হইবে মস্তব্য পৃষ্ঠা। অর্থাৎ পূর্বোলিখিত বিষয় সমূহের 
কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে ভূল তাহা লিখিতে হইবে। 
যেমন :-- 

[২০11 7)০ ] তৌড়ী গাহিল কিন্তু 'মূলতানে”র মত 
“গামাপানিসা” ইত্যাদি স্বর প্রয়োগ করিল; আবার কোন 
প্রতিযোগী 'ইমন” গাহিল কিন্তু স্থানে স্থানে “ভূপালী”র 
ঘর বা শুদ্ধ মধ্যম প্রয়োগ করিল, তখন মন্তব্য পৃষ্ঠায় ০ 
1 এর “রাগের' ঘরে (০০18100) লিখিয়া রাখিতে হইবে 
"রাগ তৌড়ী, ভ্রষ্ট-_গামাপানিসা” অথব! “ইমন রাগ ভষ্ট, 
শুদ্ধ মধ্যম” ইত্যাদি এইরূপ ভাবে প্রত্যেক বিষয়ের মন্তব্য 
লিখিয়। রাখিতে হইবে। যদি কেহ অপ্রচলিত রাগ গান 
করে অথব। যন্ত্রে বাজায় এবং সেই রাগটার ভিন্ন 
ঘরওয়ানার ভিন্ন মত থাকে ( যতক্ষণ পর্যাস্ত না সব রাগ 
রাগিণী একমত হইতেছে ) তাহা হইলে বিচারকগণ গ্রতি- 
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যোগীকে অথবা তাহার শিক্ষক মহাশয় উপস্থিত থাকিলে 
তাহাকে সেই রাগের স্বরবিন্তাস অর্থাৎ আরোহণ 


' অবরোহণের গতি বোর্ড লিখিয়৷ দিবার জন্য উপদেশ 


দিবেন। তৎপরে প্রতিযোগী লিখিত নিয়মাচুযায়ী গাহিল 
অথব1 বাজাইল কি না তাহ] সুবিবেচন! করিয়া নম্বর ও 
মন্তব্য লিখিবেন। 

প্রতিযোগিগণের মধ্যে তাহাদের পর্যায়ে (8০৪) 
কোন বিষয়ে কে কত নম্বর পাইয়াছে বা কাহার কোন 
বিষয়ে ক্রুটী আছে, তাহা তাহাদের ও অভিভাবকদিগের 
অবগতির জন্য সেই পর্যায়ের সমস্ত ফলাফলের নম্বর ও 
মস্তব্য পৃষ্ঠা এক একখানি করিয়! প্রত্যেককে দেওয়া 
উচিত । অন্ত স্থান হইতে যে কল ছাত্রছাত্রী (প্রতিযোগী) 
আসিয়া! প্রতিযোগিতায় যোগদান করে, তাহাদের 
অভিভাবক্দিগের জানিবার নিশ্চয়ই আকাঙ্! হয় যে, 
প্রতিযোগিগণ কিরূপ ফল লাভ করিল? কারণ এক্সপ 
ক্ষেত্রেও হয় যে, কেহ হয়তে। ভাল গাহিয়াছে এবং তৈরীও 
(6:50069 ) প্রশংসার, কিন্তু গীত-রাগ তুল হইয়াছে 
অথব। রীতি (8819) ভাল না হওয়ায় প্রথম ব। দ্বিতীয় 
হইতে পারে নাই। এন্প প্রতিযোগীর অভিভাবকের 
হয়ত ধারণ। আছে যে, তিনি উপযুক্ত শিক্ষক দ্বারা সঙ্গীত 
শিক্ষার ব্যবস্থা করিতেছেন। প্রতিযোগিতার ফলাফল 
দৃষ্টে তিনি ব্যাপার উপলব্ধি করিলেন সুতরাং তাহার পূর্বব 
ধারণ! নষ্ট হইল। তখন তিনি প্রকৃত শিক্ষা দিবার জন্ত 
ইচ্ছুক হইলে প্রতিষোগীর স্থশিক্ষার দিকে সচেষ্ট হইবেন। 
প্রত্যেক পর্যায় (8:০৪) এর কার্য সমাপ্ত হইলে বোর্ডের 
সভাদিগের উপস্থিতিতে বিচারকগণ একস্থানে মিলিত 
হইয়। ফলাফল স্থির করিবেন এবং সেই সময়েই সেই 
পর্যায়ের প্রথম, দ্বিতীয় ইত্যাদি স্থান ঘোষণা করিয়। 
দিবেন। যদ্দি কেহ জানিতে চান প্রথম স্থান যে অধিকার 
করিয়াছে, সে কি কারণে প্রথম হইল এবং দ্বিতীয় বা 
দশম স্থান অধিকারী কেন প্রথম হইল না তাহা হইলে 
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বিচারকদ্দিগের মধ্যে কেহ্‌ প্রকাশ্তে মৌখিকভাবে বুঝাইয়া 
দিবেন। কিন্তু প্রশ্নকর্তা ভাহাতে যদি সন্তুষ্ট না হন, 
সেই ক্ষেত্রে কণ্ঠের বিষয় হইলে কঠের দ্বারা এবং যন্ত্রের 
বিষয় হইলে যন্ত্রের দ্বারা বুঝাইয়! দিতে হইবে যে, এই 
ক্রটী বিচ্যুতির জন্ত দ্বিতীয় বা দশম স্থান অধিকারী প্রথম 
হইতে পারে নাই । এজন্ত বিচারকগণের সন্দিহান হইবার 
কোন কারণ নাই যে, ঠাহাদিগকে পরীক্ষা করা হইতেছে । 
অপর পক্ষে বরং প্রতিধোগীদিগকে সঙ্গে সঙ্গে ক্রুটী সংশোধন 
করিয়। বুঝাইয়া দিলে বিচারকদিগের কর্তব্যেরই আদর্শ 
রক্ষা করা হইবে। 

এরূপ ক্ষেত্রে কাহারও কিছুমাত্র অভিযোগ থাকিবে না 
যে বিচারক্দিগের বিচার সুবিচার হয় নাই বা বিচারে 
পক্ষপাতিত্ব করা হইয়াছে । আরও এক কথা, এই ভাবের 
বিচারপ্রণালী অবলম্বন করা হইলে প্ররূত সঙ্গীতজ্ঞ 
বাক্তিই বিচারকের আদনে উপবেশন করিতে সাহদী 
হইবেন। 

আমার এই বিচারপ্রণালী সম্বন্ধে কেহ কেহ হয়তো 
বলিতে পারেন যে, এই প্রকার বিচারপ্রণালী দ্বার বন্ধ 
সময় অতিবাহিত হইবে কিন্তু এই অগ্ুযোগ আমি একে- 
বারেই সমর্থন করিতে পারি না। কারণ ধাহারা যে 
বিষয়ে বিচারক (008৪) হইবেন, তাহাদিগের যদি সেই 
বিষয়ে প্রকৃত শিক্ষা, গভীর জ্ঞান ও সাধনা থাকে তাহা 
হইলে বিচার কারের পক্ষে পূর্ববপ্রথা অপেক্ষা এই প্রথায় 
কিছুমাত্র সময়ের অপব্যয় হইবে না। বিচারকের সংখা 
অধিক ন৷ হইলেও কোন ক্ষতি নাই; যদি ন্যাষা বিচার 
হয় তাহ হইলে দুই একজন স্থবিচারকের দ্বারাই প্রতি- 
ফোগিতার কাধ্য স্থসম্পন্ন হইবে । 

আমাকে কেহ বলয়াছিলেন,--*বিচারকগণ যদি কেহ 
রাগে, কেহ তালে, কেহ তানে এইরূপ প্রত্যেক বিষ:য় 
ভিন্ন ভিন্ন রূপে বিচার করেন, তাহা হইলে কিরূপ হয়?” 
আমি তদুত্তবরে বলিয়াছিগাম,_-এ ব্যবস্থা সঙ্গীত-বিচারে 
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একেবারেই প্রষোজা নয়। কারণ সঙ্গীতের পরীক্ষা বা 
বিচার তো ঠিক সাধারণ বিগ্যাশিক্ষার পরীক্ষা বা বিচারের 
মত নয়? ইংরাজী, অঙ্ক, সাহিতা ইত্যাদি বিষয় পৃথক 
পৃথক আছে এবং তাহাদের পরীক্ষা'ও পৃথক পৃথক ভাবে 
গ্রহণ কর] হয় কিন্তু সঙ্গীত তাহার বিষয় সমটি লইয়। 
একযোগে প্রকাশিত হয়। অতএব সঙ্গীতের পরীক্ষা বা 
বিচার সম্পূর্ণ পৃথক এবং এই ম্বাতস্্রাই সঙ্গীকে বিদ্যার 
শ্রেঠ আসনে মমাসীন করিয়া বাখিয়াছে। 

কাজেই প্রতিযোগী যখন কঠে অথব। যন্ত্রে একাই 
একই সময়ে তাহার ক্ষমতান্ুযাম়ী স্থুর, তাল, মান প্রকাশ 
করিতেছে, তখন বিচারকগণকে 9 তো সেই সমস্ত বিচার্ধ্য 
বিষয়গুলির জন্তই অনেক সাধনা ও অভিজ্ঞতা লাভ 
করিতে হইয়াছে? তদবস্থায় এক একটা বিষয়ের বিচারের 
কথা পৃথক পৃথকভাবে কি করিয়। আসিতে পারে ? 


প্রতি০ষাগিতায় রাগ নির্ণয় 

প্রতিযোগিতার মাত্র ২৩ মাস পূর্বে রাগ নির্ণয় করিয়া 
দেওয়া যুক্তিযুক্ত মনে করি না। প্রতিযোগিতা অস্তে 
পরবর্তী বৎসরের জন্য রাগ ঘোষণা! করিয়া দেওয়া 
আবশ্তক। একই ওজনের (লঘু ও গুরুর সমতা) রাগ 
নির্ণয় করা উচিত। কোন্‌ রাগ লঘু এবং কোন্‌ রাগ গুরু 
হইল এ ব্যবস্থা ঠিক নয়। এই ব্যবস্থায় কোন বিচারক 
কাহাকেও গুরু অথবা কাহাকেও লঘু চালের রাগ গাহিতে 
আদেশ করিতে পারিবেন না, যেহেতু তাহা নীতিবিরুদ্ধ। 
“সি গ্রুপের (0 8০০০) অর্থাৎ ২৭ বৎসরের অধিক 
বয়স্ক প্রতিযোগীদিগের বিচার আমার মতে অন্যরূপ করা 
আবশ্তাক। দেখা যায়, প্রতিযোগিতায় গ্রথম হইলেই 
সেই ছাত্র পর বৎসরেই 0070879708এ একজন 
[09070286860£ হইয়া পড়েন, নিজেকে একজন প্রকাণ্ড 
গায়ক বা যন্ত্রী ভাবিয়া শিক্ষার প্রথম সোপান হইতেই ওস্তাদ 
হইয়। পড়েন। সেইজন্ ইহাদের বিচার করিতে হুইলে 
নিয়লিখিত রূপ পদ্ধতি হওয়া আবশ্তক মনে করি। যথা £--. 
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হারার হারার তারার? 


সমস্ত চলিত রাগ আদেশ মত গাহিতে হইবে, ভৈরো॥ 
রামকেলী, কালেংড়া, বিভাস, আলাইয়া, বেলাবলী, 
আশাবরী, গান্ধারী, জৌনপূরী, তোড়ী, টভরবী, গোৌঁড়- 
সারঙ্গ, বৃন্দাবনী-সারঙ্গ, ভীমপলল্রী, মুলতান, পুরিয়া, 
পৃরবী, শ্রী কল্যাণ, ছায়'নট, ভূপালী, কেদারা, হাসির, 
দুর্গ, কানড়া, বাগেশ্রী, .বাহার, 'আড়ানা, মিয়াকি-মল্লার, 
সিদ্ধু, খাম্বাজ, স্থরট, দেশ, মল্লারঃ মেঘ, মালকোষ, 
[তলক-কামোদ, গ।রা, জয়ন্তী, বেহাগ, শঙ্করা, হিণ্ডোল,* 
বসস্ত, পরজ ও ললিত। | 

এই চলিত ৪৫টী রাগ রাগিণী শিক্ষা ও বোধ হইলেই 
বুঝিতে হইবে যে, প্রতিযোগীর নঙ্গীতে দখল ও জান 
জন্মিয়াছে। যে গান গাহিতে হইবে তাহার ভাবের 
ব্যাখ্যা, তান, বাট, আলাপ ইত্যাদি নিজের করিতে 
হইবে; বিচারকের এ্রান্মায়ী যে ফোন তালের অতীত, 
অনাঘাত দ্েখাইতে হইবে। এই সকল বিষয়ে যিনি 









সি 


যাঘ১১ম সংখ্যা 
র্‌ নে ০ আন যারা রঃ শস্পহরোরহার। ্ 


 উততীর্ঘ হইবেন তিনি একজন শিক্ষকশ্রেণীভূক্ত +৪ ০:০- 


(97970৪এ 70100086760 হইতে - পারিবেন। 
* ইহাদের ৪:০৪০এ এইরূপ বিচারের দ্বার! কৃতিত্বের সহিত 
উত্তীর্ণ হইলে উপাধি দান কঁরিবারও ব্যবস্থ। থাকিবে। 
সর্বসমক্ষে এইরূপ বিচারে উত্তীর্ণ (70:00:02, ) 
হওয়ার জন্ত উপাধি দেওয়ার ব্যবস্থা রাখাই কর্তব্য ; 
নচেৎ আমার স্কুলে নিভৃতে ২১ জন্‌ .পরিছ্তি 
গায়ক নিমস্ত্রিত করিয়া তাহাদের নিকট ছাত্র বা ছাত্রী- 
দিগের ১টা রুরিয়া খ্যাল, একটা! করিয়া ঠুরী গান 
শোনাইয়! দেওয়া হইল। তাহারাও খাতিরে পড়িয়া 
একট! করিয়া উপাধি দিলেন এরূপ বাবস্থা কোন প্রকারেই 
বাঞ্ছনীয় নয় এবং এইরূপ উপাধি লাতের মর্ধযাদাই বাকি? 
8 &7:০৪এও একটু বিশেষ লক্ষ্য রাখা আবশ্তাক। এই 
&০৪০ হইতেও প্রথম হইলে অনেকে শিক্ষায় ইস্তফা দেয়। 
( আগামীবারে সমাপ্য ) 


ূ ভ্রম সংশোধন 
বিগত পৌষ সংখ্য। সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় মুদ্রিত শ্রীযুত দুর্গাপ্রলাদ রায়ের লিখিত “কামরূপীয় সঙ্গীত 
ঈর্ষক প্রবন্ধে কতকগুলি মুদ্রাকর প্রমাদ রহিয়া গিয়াছে । আশা কার সহৃদয় পাঠক-পাঠিকাগণ নিয়লিখিতরূপে 


অশ্তুদ্ধগুলি সংশোধন করিয়। লইবেন । 


১ ৪০৩,পৃঃ ২য় কলমে 'ছুলরী” ছন্দের ১ম পঙ্ভিতে “আচরিলে স্থলে “আবরিলে' হইবে এবং ৪র্থ 


পড়ভিতে 'জানিব, স্থ'ল 'জানিবৌ হইবে। 


২। এ পৃষ্ঠায় ংনং "ছবি? ছন্দের ২য় পড.ক্তির শেষভাগে 'বৃদ্ত” স্থলে “বস্ত” হইবে। রি 
৩। পৃষ্ঠায় ৪নং 'লেচারী, ছন্দের ৩য় পড.ক্তিতে “চলি যাও, স্থলে “চলি যাস্ত” হইবে এবং ৪র্থ প্.ক্তির 
প্রথম শব 'যথতি' স্থলে “খাত” হইবে । ৪০৪ পৃঃ বিদগ্ধ লেচারী ছন্দে ১ম কলমের ১ম পঙ.ক্িতে “মেঘরি, স্থলে 


ধমেঘরে* হইবে ॥ 


৪1: ৪০৪ পৃঃ ১ম কলমে 'ঝুমুর' ছন্দের ১ম পঙ.ক্িতে 'জান্বরস্ত” স্থলে “জাববস্ত' হইবে। 
৫) এ পৃষ্ঠায় ৭নং ভটিম! ছন্দে ১ম পড়্‌ক্তিতে 'জাকেরি* স্থলে “যাকেরি” ৪র্থ পঙক্তিতে “করছো” স্থলে 
“করুছা+, ৬ পঙ.ক্িতে ১ম শব 'জৈছন' স্থলে “যৈছন”, ৭ম পঙক্তিতে 'জাকেরি? স্থলে “যাকের” হইবে। 
%।. এ পৃষ্ঠায় ২য় কলমে ৮নং 'বিলপনির” পদে ২য় পঙ.ক্তিতে 'ধরির" স্থলে “ধরিৰৌ” হইবে ॥ 
৭1... পৃষ্ঠায় ২য় কলমে ৯নং টোটয় ছন্দে ব্রাকেটে লিখিত 'সর্গানষ্টব" স্থলে “দর্পনুষ্টুপ” হইবে । এই 


ছন্দের" মধ্যে আসামী 
স্থলৈ 'বাযু' হইবে। 


ভাষায় লিবিত স্তোত্রের ৪র্থ পঙ.ক্তিতে 'নামকরম্' স্থলে “নাশকরম্‌ ও ৮ম পওকজিতে “বায়ু? 








- দিও 
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রতি উ১হ টা 





মাঘ, ১৪ম সংখা 


মৃদ-বাদন 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেহ্ছনাথ দে (স্থবোধবাবু ) 


খামার 

ঁ ১ 

1 । । ] । । 
৪৮৪। তাতেটে ত। ঘেনে তাগে তেটে দ্রেগে 

২ শা 
] ] । | 1॥ । 
তাগ ত্ররেকেটে ভ্রান্‌ দেএৎ থুগেনে 

৯ 


ক্রান্‌ 


। | 
তা কেটে 
। । | । 1 1 | । 
দ্রেগেনে তেটে ধাকেটে ধাআন্ন কৎ গেড়ে 

২ চে 
। ॥ । । ॥ 
গেড়ে ভ্রান খুন গেড়ে গেড়ে ঘ্রান তাগ ধা 
শ" ১ 
| | | ] 7:11. 4 
৪৮৫ | দিঘেনে ঘেঠন্সে ঘেনে তা] ত।--ধা আতা 
২ শী 
। ॥ |] । ॥ 1 ॥ 
প্রেগে দেন তা তেটে-_ ক্রানে তেটে 
১ 


] । 18 1 ] 
ধেটে কেটে তাগ তা থুন নান্‌ তেরেকেটে 


। 
কতা 


২ শা 
। । ] । | 
তাগ তাগ তেরেকেটে ভাগ গেড়ে গেড়ে প্রান ধা 
আড়ি 
শা” 
। 1 । ] । 
৪৮৬ । কতেটে দিঘেনে ব্রেগেনে কতেটে ক্রানে 
১ চি 


॥ ॥ । ॥ ॥ 1 
কত্তা ধে _থুদি ঘেনণে দ্রেগে খুন তাগে 


শা 
। । । । 
জ্রেকেটে তাগ ধেন্নে তেটেক ধা! 
শী শঁ ১ 
ছি ] । । ] । 
৪৮৭। তাগেনে ক্রাননা ধেত] ধা ধ| দ্িতা ঘেনে 


চি 
| | | । । | 
দি-_তাগে তেটে ভ্রেগে ধান্‌ তেটে ভেকেটে 
শা” 
1 । । 
তাগ ঘেতেনে ভাগ ধা 
পঁ ১ 
। ॥ 1 । । । 
৪৮৮। ত্রেগেনে কত। তাতা দিন তাগে ঘ্রানে কত। 
চি 
॥ । । । ॥ । 
দেং -তাগ তেটে ধাগে দিজ্ঘনা দ্রেগেনে 
+ ১ 
1 । । ॥ ॥ ॥ 
ধা: থুঙ্গা তাগ ধা দ্রেগেনে তাক 
চ শঁ 
॥. 078৭ ] | ॥ | 
দ্রান ধ] থুঙ্গা! তাগ ধা দ্রেগেনে তাক প্রান ধ। 
শঁ ১ 
] | । ] | । 
৪৮৯। তা তা ঘেতা কা থুনা ক্রেধেৎ থুগেনে ঝাঁতেটে 
চর 


। । 
তাক ভ্রান 


ক. 8 । । । 
দি প্রান দিঘেনে তাগেনে কতেটে কত 
শা 
। ॥ । 


কম্রেকেটে তাগ ভ্রানে ধ! 
শি 


| ] 
৪৯*। ধুদিক ঘেএনে ঘেনে 
১ 


। । 
স্ভ্রেকেটে তাগ ধেধে 


॥ ॥ ॥ 
ক্রান ধেকেটে ঘেএন্তা কতা ঘে -_ত্রেকেটে 


চ 
॥ ॥ । 
এদে ঘেনে কতা কত্রেকেটে 


শী 
। । 
আতা তা ধা 


। 
তাগ দিঘেনে দে 


-্ধা ক্রমশঃ 


তাগ দেং 
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কথা ও স্ুুর--শ্রীশিবদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 


0 
1 সা পা পার্স 


তিলান! 
" ন্বাগেশ্বরী-স্ত্রিতাল 
ধেতেলে তেলেনা দের্‌ দের দ্রিম তান দারে দ|নি। 
তান। দেরে না তানা দের্‌ নেতা দারে দানি ॥ 
তান্ুম তান! দারে দানি তান] তুম দেরে দের্‌ তা দের্‌ দানি, 
তাক্‌ তাক্‌ ধুমা কেটে তাক্‌ ৫তরে কেটে 
গদি ঘেনে তাক্ভ্রাং তাদারে দানি ॥ 


সময়_দ্বিতীয় প্রহর । জাতি--সম্পূর্ণ। ব্যবহার--জ্ঞ, ণ কোমল। বাদী-_মধ্যম। সংবাদী--ধৈবত | 
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তাক্‌ ধুম! 


* প্রথম শিক্ষার্থীদের সুবিধার জগ্ অস্তরাটী দুইবার লিখিয়া দেওয়া! হইল। 





- স্বরলিপি- শ্রীরাধাকাস্ত মাজী 
আস্ছায়ী 


১ পা) ৩ 
ধণা মা ণধা ণা সা সা ণা ধা মপাজ্ঞারা সা? 

















রে তে লে০ না দেরু দের ত্রি ম তা না| দা) রে দা নি 
। ১ টি ৩ 
ধা ণঠ| সরা-মা ণধা ণা!সা শা ণা ধা: মপাজ্ঞা রা সা! 
দেণ রে )না০ ০ তা না দে বু নে তা: দা য়ে দা নি 
* অভ্র] 
1 রত ৮ ৫ 4 ্ে রা রত রত রঃ 
ধধা ধণা [সা সাসাসাণপারামাজ্ঞা;রা পাঁ ণা ধা! 
তাও নাও দা রে দা নি) তানা তুম দেরে ছ্বু ! তা দে র দানি 
4 4 4 4 £ / ৩ / 4. 
ণধা -ধণা| সা সা সা সা ণসারামাজ্ঞা রা সা ণা সা! 
ভা. ০না, দা রে দা নি | ভানা তুম দেরে দেরু | তা দের্‌ দানি তাক্‌ 
£. ৫. ত রি 6 রর ঠ 
রাজ্ঞা রা সা ণা ধা|মা সা-সাণধা। মপা জ্ঞা রা সা!! 
কেটে তাক্‌ | তেরে কেটে গদি ঘেনে | ভাক্‌ স্রাং ০ তাও 








ধা) রে দা নি 


০ াী্াঁশী্াটাশিশীীি শাশীশশ্ীাীীশশীী দিশা 














৪৭৫ 


১২৭] 


বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি 

বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতির উদ্যোগে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতার অধিবেশন »৯ই জানুয়ারী হইতে আরম্ভ 
হইয়া ১৯শে জাঙগয়ারী সমাপ্ত হইয়াছে। প্রথম দিন 
অপরাহ্‌ ৩ ঘটিকায় মাননীয় মহারাজ শ্রীশচন্দ্র নন্দী এম-এ 
এম-এল-এ মহোদয় এই সভা উদ্বোধন করেন। তিনি 
ত্বাহার বক্তৃতায় সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে সমিতির কার্ধ্যাবলীর 
বিশেষ প্রখংস।! করেন। সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা এবং 
ইহা যে শিক্ষার একটা প্রধান অঙ্গ, তাহাও তিনি বিশেষ 
করিয়া বলেন। সমিতির অন্যতম সেক্রেটারী শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ সভার পক্ষ হইতে মহারাজ 
বাহাছুরকে আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন এবং বলেন যে 
বজীয় সঙ্গীত সমিতির অনুষ্ঠিত প্রতিযোগীতাই সর্বাপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ; এবপ বিরাট প্রতিযোগীতা ভারতের কোথাও 
অনুষ্ঠিত হয় নাই। বাঙ্গলার বিখাঁত সঙ্গীতকলাবিদ্গণের 
সহানুভূতিই এই সমিত্বিকে হপ্রত্ষ্িত করিয়াছে।- ধপদ, 
খ্যাল, ঠুংরী বাঙ্গলা গান এবং যন্ত্র সঙ্গীতের মধ্যে সরোদ, 
সেতার এবং এঁক্যতান এই কয়েকটী বিষয়েই ছাত্রছাত্রীগণ 
বিশেষ পারদশিতার পরিচয় দিয়াছেন। নৃত্যও যে 
আমার্দের দেশে ক্রমশঃ প্রচার ও উন্নতি লাভ করিতেছে 
তাহাও সাধারণে উপলব্ধি করিয়াছেন। এইরূপে বিরাট 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতার অধিবেশন ইত্তিপূর্ব্বে ভারতে কোন 
স্থানে অনুষ্ঠিত হয় নাই। 


সঙগীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, স্রেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, প্রমথনাথ বন্দে]- 
পাধ্যায়, দবীর খা সাহেব, সত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
নতীশচন্্র, দত্ত, সগীর খা, মেহেদী হোসেন খা, রমেশচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, যামিনীনাথ গাঙ্গুলী, ররীন্ত্রমোহন বস্থ, 
জিতেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, কিষণষ্টাদ বড়াল, কেশরী সিং 











শশী 





নাহার, রথীন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, ভীম্মদ্দেব চট্টোপাধ্যায়, কুমার 
শচীন দেব বশ্ণ প্রভৃতি গুণীগণ সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষয়ে 
বিচারক নিযুক্ত ছিলেন। পণ্ডিত অশোকনাথ শাস্ত্রী, 
এম এ, পি-আর-এস এবং শ্রযুক্ত মণ্ণব্ধন নৃত্যের 
বিচারক ছিলেন। 

শ্রযুক্ত কেশরী সিং নাহার, শ্রীরমেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
প্কিষণচাদ বড়াল, শ্রীয।মিনীনাথ গাঙ্ুলী এবং সমিতির 
সম্যগণের অক্লান্ত পরিশ্রম ও যত্বের ফলে এই প্রতিষোগীতা 
এতাদৃশ সাফল্য লাভ করিয়াছে। তাহারা সঙ্গীতামোদী 
ব্যক্তি এবং জনসাপারণের ধন্তবাদের পাত্র। 


সঙ্গীভ জলসা 

সম্প্রতি ৫৫নং বালিগঞ্জ সারকিউলার রোডস্থ কুমার 
বীরেন্দ্রকিশে।র রায়চৌধুরী মহাশয়ের ভবনে এক বিরাট 
সঙ্গীত জল্স৷ হইয়া গিয়াছে । এই জলপায় ভারতবিখ্যাত 
গা্ক ওত্তাদ ফেয়াজ খ।, ( বরোদা), পণ্ডিত ব্রঙ্গানন্দ 
(মহীশৃর) তাহাদের উচ্চ।জ কণ্ঠসঙ্গীতে উপস্থিত শো সবৃন্দকে 
পরিতৃপ্ত করেন। মহীশুর দরবারের স্থপ্রসিদ্ধ বীণকার 
পঞ্ডিত নারায়ণ আয়েঙ্গার গোঁত-বাছ্যম্‌ (বাণ) বাজ্জাইয়া 
বিশুদ্ধ রাগরাগিণীর 'অভিনবস্ব শ্রক/শ করিয়াছিলেন। 
অতঃপর হাফেজ আলী খ। (গোয়ালিয়র)-_ন্বরোদ, ওস্তাদ 
দবীর খ| সাহেব__বাঁণ, কুমার বীরেক্্রকিশোর রায়চেধুরী 
-__বীণ ও সথরশূর্ীর বাজাইয়া সকলকে বিশেষ মুগ্ধ করেন । 
পরিশেষে কুমারী আশা ওঝার 'কথক নৃত্য অতিশয় 
মনোমুধ্ধকর হইয়াছিল। এই সন্তান্তবংশীয়। উচ্চশিক্ষিতা 
মহিলাটা নৃত্য-কলায় যে দক্ষতা লাভ করিয়াছেন, তাহ! 
সত্যই প্রশংসনীয় । তিনি কথক নৃত্যের স্থকঠিন ক্রিগ়াগুলি 
সম্পষ্টরূপে প্রদর্শন ক:রয়! সাধারণের সম্রদ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ 


, করিয়াছিলেন। জলসায়. বিশিষ্ট স্গীতজ্ঞ ও শোতৃবৃন্দের 


সমাবেশ হইয়াছিল। 











বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতি 
বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতির উদ্যোগে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতার অধিবেশন নই জানুয়ারী হইতে আরম্ভ 
হইয়া ১৯শে জাগুয়ারী সমাপ্ত হইয়াছে। প্রথম দিন 
অপরাহ্ণ ৩ ঘটিকায় মাননীয় মহারাজ শ্রীশচন্দ্র নন্দী এম-এ 


এম-এল-এ মহোদয় এই সভা উদ্বোধন করেন। তিনি 
স্বাহার বক্তৃতায় সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে সমিতির কাধ্যাবলটর 
বিশেষ প্রশংসা করেন। সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা এবং 
ইহা যে শিক্ষার একটা প্রধান অঙ্গ, তাহাও তিনি বিশেষ 
করিয়া বলেন। সমিতির অন্যতম সেক্রেটারী শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ সভার পক্ষ হইতে মহারাজ 
বাহাদুরকে আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন এবং বলেন যে 
বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতির অনুষ্ঠিত গ্রতিযোগীতাই সর্বাপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ; এরূপ বিরাট প্রতিযোগীতা ভারতের কোথাও 
অনুষ্ঠিত হয় নাই। - বাঙ্গলার বিখাত সঙ্গীতকলাবিদ্গণের 
সহাহভূতিই এই সমিতিকে স্বপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছে। ঞ্ুপদ, 
খ্যাল, ঠূংরী বাঙ্গলা গান এবং যন্ত্র সঙ্গীতের মধ্যে সরোদ, 
সেতার এবং এঁক্যতান এই কয়েকটা বিষয়েই ছাত্রছাত্রীগণ 
বিশেষ পারদ্শিতার পরিচয় দিয়াছেন। নৃত)ও যে 
আমাদের দেশে ক্রমশঃ প্রচার ও উন্নতি লাভ করিতেছে 
তাহাও সাধারণে উপনন্ধি করিয়াছেন। এইরূপে বিরাট 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতার অধিবেশন ইতিপূর্বে ভারতে কোন 
স্থানে অনুষ্টিত হয় নাই। 

সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, স্থরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, প্রমথনাথ বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, দবীর খা সাহেব, সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
নতীশচন্দ্র দত্ত, সগীর খা, মেহেদী হোসেন খা, রমেশচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, যামিনীনাথ গাঙ্গুলী, রবীন্রমোহন বন্ধ, 
জিতেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, কিষণষাদ বড়াল, কেশরী লিং 








নাহার, রথীন্ত্র চট পাধ্যায়, ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, কুমার 
শচীন দেব বর্মণ প্রভৃতি গুণীগণ সঙ্গীতের বিভিন্ন বিষয়ে 
বিচারক নিযুক্ত ছিলেন। পণ্ডিত অশোকনাথ শাস্ত্রী, 
এম এ, পি-আর-এস এবং শ্রীযুক্ত মণ্ণধর্ধন নৃত্যের 


বিচারক ছিলেন। 


শ্রীযুক্ত কেশরী সিং নাহার, শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্]!পাধ্যায়, 
প্রীকিষণচাদ বড়াল, শ্রায।মিনীনাথ গান্গুলী এবং সমিতির 
সভ্যগণের অক্লান্ত পর্শ্রম ও যত্ের ফলে এই প্রতিযোগীতা 
এত্াদৃশ সংফল্য লাভ করিয়াছে। তাহারা সঙ্গীতামোদী 
ব্যক্তি এবং জনলাপারণের ধন্যবাদ পাব্র। 


সঙ্গীত জলসা 

সম্প্রতি ৫৫নং বালিগঞ্জ পারকিউলার রোডস্থ ঝুমার 
বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের ভবনে এক বিরাট 
সঙ্গীত জল্সা হই গিয়াছে । এই জলসায় ভ।রতবিখাযাত 
গাদ্গক ওস্তাদ ফৈয়াজ খ।, ( বরোদ1), পণ্ডিত ব্রহ্ষানন্ৰ 
(মহীশৃর) ত।হাদের উচ্চ।ঙগ কঠসঙীতে উপস্থিত শ্রোতৃবৃন্ধকে 
পরিতৃপ্ত করেন। মহীশুর দরবারের স্বপ্রসিদ্ধ বীণকর 
পণ্ডিত নারায়ণ আয়েঙ্গার গোত-বাছ্যম্‌ (বী৭) বাজজাইয়া 
বিশুদ্ধ রাগরাগিণীর অভিনবত্ব শ্রকাশ করিয়াছিলেন। 
অতঃপর হাফেজ আলী খ। (গোয়ালিয়র)-_ন্বরোদ, ওস্তাদ 
দবীর খ। সাহেব__বাঁণ, কুমার বীরেন্্রকিশোর রায়চে ধুরী 


--বীণ ও হ্থরশৃ্জার বাজাইয়া সকলকে বিশেষ মুগ্ধ করেন। 


পরিশেষে কুমারী আশা ওঝার কথক নৃত্য অতিশয় 
মনোমুগ্ধকর হ্ইয়াছিল। এই সন্ত্রান্তবংশয়। উচ্চশিক্ষিত] 
মহিলাটা নৃত্য-কলায় যে দক্ষতা লাভ করিয়াছেন, তাহা 
সত্যই প্রশংসনীয় । তিনি কখক নৃত্যের স্থকঠিন ক্রিয়াগুলি 
স্থম্পষ্টরূপে প্রদর্শন ক:রয়া সাধারণের সম্রন্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ 


, করিয়াছিলেন। জঙগসায় বিশিষ্ট সঙগীতজ্ঞ ও শ্রোতৃবৃন্দের 


সমাবেশ হইয়াছিল। 








নিত 


আছ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 





শ্রীমতী ৫রগুক1 আচার্য্য 
সম্প্রতি ইহ।র জন্মতিখি উৎসব অনুষ্ঠিত হইয়। গিয়াছে । 
এই উপলক্ষে সাহিত্য-বাসরের উদ্যোগে একটি প্রীতি 
সম্মেলন হয় এবং নবদ্বীপ পুিম। সম্মেলন একখানি 
মানপত্র দ্বারা ও স্থুকৰি শ্রীযুক্ত অপূর্ধবরুষ্ণ ভ্ট/চাধ্য 
এই উপলক্ষে বিশেষভাবে রচিত একটি কবিতার দ্বার! 





তাহাকে অভিনন্দিত করেন। শ্রীমতী রেণুক।. আচাধা 
হুগণী কলেজের অধ্য।পক শ্রীযুক্ত হেমচন্ত্র শাস্ত্ীর পুত্রবধূ 
এবং ডাক্তার সতীশচন্দ্র ভট্টাচাধ/ এম-বি মহাশয়ের কন্তা 
এবং সাহিত্য ও শিল্পান্থরাগিপী। নৃতা ও সঙ্গীতে 
কয়েকখানি স্বর্ণপদক লাভ করিয়া তিনি এই চারুকলা- 
ক্ষেত্রে বিশেষ কুশলতার পরিচয় দিয়াছেন । 

আমরাও এই উপলক্ষে তাহার কল্যাণকামনার সঙ্গে 
উত্তরোত্তর লাফল্য কামন1 করি। 


বিষুঃপুঢর নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলন 


গত ১৭ই মাঘ বিধুঃপুর মহারাজ বাহাদুরের 
সভাপতিত্বে সঙ্গীত সম্মিলন লমারোহে হ্ুসম্পন্ন হইয়াছে। 


৫৫ ারলাপ্রভ্বাপ্নি মগ ৯৯১২ 


চিটিব:এ ৬ 


মাঘ, ১*ম নংখা। 
৫ 









সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রোঃ স্থরেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ওভ্তাদ কৈয়াজ খঁ, হাফেজ আলি খা, 
প্রোঃ সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রোঃ রমেশচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, 'প্রোঃ জ্ঞানেন্ত্রপ্রসাদ গেশ্বামী, প্রোঃ 
গোলাম রন্থুল মহম্মদ, পরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, রামশক্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি গুণীগণ উপস্থিত ছিলেন। সত্যকিস্কর 
*বাবুর ছাত্রছাত্রী যথ।__কুমারী আইভি ব্যানাজ্জ্শ, অঞ্চলি 
ব্যানাজ্জা, শ্রীমান অথিয় ব্যানাজ্জাঁর (খ্যাল), কুমারী 
সাধন। ব্যানাজ্জী (৬ বৎসর) নৃত্য প্রশংসনীয় হইয়াছিল । 
অধিক রাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
(পারিতোধিক বিতরণী উৎসব) 


গত ৯ই ফেব্রুগারী মাননীয় সস্তোষাধিপতি স্যার মন্মথ 
নাথ রায়চৌধুরী কে, টি, মহোদয়ের সভাপতিত্বে এবং 
মাননীয়া লেডী ব্রাবোর্ণ মহোদয়র উপস্থিতিতে সেণ্ট 
জিভিয়ার্ম কলেজ হলে নঙ্গীত সম্মিলনার পারিতোস্সিক 
বিতরণী উৎসব সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। এতছুপলক্ষে 
সঙ্গীত সন্মিলনীর সংক্ষিষ্ট সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণের 
যে নৃত)গীতাদি হয়, তন্মধ্যে গীতশ্রী মন্দিরা গুপ্তা, কুমারী 
আরতি দাদ, কুমারী সঞ্জুলিক৷ মুখাজ্ৰি, কুমারী শীলা 
সরকার প্রস্বৃতির কণ্ঠনঙ্গীত বিশেষ প্রসংশনীয় হইয়াছিল। 
এতদ্বতীত কুমারী রেণুকণা মোদকের দেংদাসী নৃতা, 
কুমারী শুক্। পেনের আরতি নৃত্য ও কতিপয় বালিকার 
সম্মিণিত মণিপুরী নৃত্য দর্শকবুন্দের মুগ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছিল । কুমারী, শুরু। সেন শিশু বয়সে নৃত্যকলায় 
ঘষে কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছে তরদাষ্টে মিঃ ডি, পি, 
খৈতান তাহাকে একটি স্থবর্ণ পদক প্রধান করিতে স্বাকৃত 
হইয়াছেন। মাননীয়া . লেডী ব্র্যাবোর্ণ৪ তাহার 
ৃস্য প্রদর্শনে মুগ্ধ হইয়া ছুইটা বর্ণ পদক উপহার' দিতে 
সম্মতি জাপন করিয়াছেন এবং অন্তান্ত ছাত্রীগণের নৃত্য- 





৪৭৭ 








তেন ৫ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পরি ও উউ১৩ 
৩৮ শন জ্বেশ্পিন্যগ ১, 


গীত প্রদর্শন করিয়া কর্তৃপক্ষদিগকে ও ছাত্রীদ্দিগকে বিশেষ 
উৎসাহ প্রদান পূর্বক শ্বহন্তে পারিতোধিক বিতরণ করেন। 
পরিশেষে মিসেস বি, এল চৌধুরী মহোদয়া বাধিক কাধা 
বিবরণী পাঠ করেন। শ্রদ্ধেয় আর, এম্‌, ঠাকুর মহোদয় 
সভাপতি ও মাননীয়! লেভী ব্র্যাবোর্ণ মহোদয়াকে আস্তরিক 
ধন্যবাদ ও কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন করিবার পর জাতীয় সঙ্গীত 
“জনগন অধিনায়ক” গানটী গীত হইয়! অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


'জ্্রীরামপুর সঙ্গীত প্রভি০ষাগীতা ও 
সচল্মলন 

গত ১২ই ও ১৩ই ফেব্রুয়ারী মিঃ এ, বি, চ্যাট।জি 
আই, সি, এস্‌ মহোদয়ের পৃষ্ঠপোষকতায় শ্রীরামপুর রাজা 
কিশোরীলাল গোস্বামী হলে সঙ্গীত প্রতিযোগীতা ও 
সম্মেলন স্থচারুরূপে সম্পন্ধ হইয়াছে । শ্রারমেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীজিতেন্দ্রনীথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীকেশরী সিং 
নাহার, শ্রীকিষণচাদ বড়াল, শ্রাহ্ৃনীল বোস, শ্রীরবীন্দর- 
মোহন বস্থ এবং শ্রীরামপুরের শ্রীহরিহর রায় ও শ্রীনগেন্্র- 
নাথ মুখোপাধ্যায় খ্যাল ও বাঙ্গল৷ গানেব বিচারক ছিলেন। 

শ্রীরামপুরের বহু গণ্যমান্য এবং সঙ্গীতান্থরাগী ব্যক্তি 
উক্ত সভায় উপস্থিত ছিলেন। মিঃ এ, বি, চ্যাটাছ্জি 
মহোদয় কৃতী ছাত্রছাত্রীগণকে পারিতোধিক বিতরণ 
ফরেন। উভয় দ্রিবসই প্রতিযোগীতার পর বিশিষ্ট গায়ক 
গায়িকাগণের সঙ্গীত হয়। প্রথম দিন শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রমোহন 
বন্থর ভজন ও বাঙ্গল! গান শ্রীধুক্ত স্থনীল বোনের বাঙ্গল! 
গান, কুমারী মায়া পালের খ্যাল, পূর্ণ চট্টোপাধ্যায় ও শিশির 
চট্টোপাধ্যায়ের টগ্ন।, সৌরীন চট্টোপাধ্যায়ের কীর্তন প্রভৃতি 
বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। বিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্ 
প্রসাদ গোম্বামীর খ/াল ও বাঙ্গাল! গানের পর রাত্রি ১০টায় 
সভ1 ভঙ্গ হয়। দ্বিতীয় দিন কুমারী মায়া বন্দ্যোপাধ্যায়, 
আণ। বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কয়েকজন গায়কের গানের পর 


স্বনামধন্য গায়ক শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় স্থমধুর" 


আলাপ ও খ্যাল গাহিয়৷ দেড় ঘণ্টা যাবৎ সভাস্থ সকলকে 
মুস্ধ কয়েন। শ্রীযুক্ত স্থধাংশু ভট্টাচার্য তাহার সহিত 
সঙ্গত করেন। শ্রীযুক্ত ইন্দ্রতভৃষণ পাল মহাশয়ের অক্লান্ত 
পরিশ্রমেই এই সম্মেলন এতাদৃশ সাফল্য লাভ করে। 
প্রতিযোগীতার ফলাফল :--. 
| বাঙ্গল! গান ( পুরুষ বিভাগ ) 
সত্যরঞ্ন চৌধুরী ১ম 
শচীন্্রনাথ চক্রবর্তী ২য় 








দিকের 
মাঘ, ১ম সংখ্যা 


( মহিল৷ বিভাগ ) 


কল্যাণী বশ্মণ ১ম 
মহামায়া দেবী ত্য 
বেল! ঘোষ ৩য় 
খাল (পুরুষ বিভাগ ) 
স্থনীলকুমার চট্টোপাধ]ায় ১ম 
রবীন্দ্রনাথ চক্রবর্তী ২য় 
শিবদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ওয় 
(মহিলা বিভাগ ) 
কল্যাণী বর্মণ ১ম 
মহামায়৷ দেবী ত্য 
অপর্ণা গাসুলী ৩য় 
স্মৃতি-সভা 


গত ২৯শে জানুয়ারী মাননীয় বিচারপতি পি, সি, 
বিশ্বাস মহাশয়ের সভ।পতিত্বে, ১০নং রাজ! নবকুষ্ণ 
্ীটস্থ স্বর্গীয় তারকনাথ বন্র বাসভবনে টালার প্রসিদ্ধ 
তবলা বাদক নঙ্গীতান্থরাগী শ্বগাঁয় মন্মথনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
মহাশয়ের পঞ্চম বাধিক স্থৃতিসভার অনুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়া 
গিয়াছে। 


সভাপতি মহাশয়কে পুষ্পমাল্যে বিভূষিত করার পর 
শ্রীযুক্ত অসিংভূষণ মুখোপাধ্যায়, অনিলকুমার রায়, জগিজ্দর- 
ন।থ ভট্টাচার্য, গুফেপার স্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তী ও ডাঃ ষতীশ- 
চন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, স্বর্গীয় মন্মথ নাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
মহাশয়েব বহুমুখী গ্রতিভ। ও তার স্ুসম্পন্ন কাধ্যাবলীর 
সম্বপ্ধে প্রাঞ্জল ভাষ।য় বক্তৃতা করেন। সভাপতি 
মহাশয়ের বক্তৃতার পর শ্রীযুক্ত জগদিন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 
মহাশয় টালা অঞ্চলে ন্বগ্গায় গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নামান য়ী একটী রাম্ত।র নাম প্রবর্তন করিবার প্রস্তাব 
উত্থাপন করেন। প্রস্তাবটী পর্বশ্মতিক্রমে গৃহীত 
হয়। সভার কাধ্য শেষ হইবার পর নিয়লিখিত সঙ্গীতজ্ঞ- 
গণ গীতবাদ্যাদদি করিয়া! সভান্থ ভদ্রমহোদয়দিগকে সম্তষ্ট 
করেন। 

পণ্ডিত ছুলভিচশ্র্র ভষ্টাচার্ধা (পাখোয়াজ), রায় বাহাদুর 
কফেশবচন্দ্র বঙ্গ্যোপাধ্যায় ( তবঙ্গা ), জগদিজ্জনাথ ভট্টাচাধা 
( গ্রুপদ ), সতী ভট্টাচার্ধ্য (ঞরুপদ ), শিশির গুহ (ঞপদ) 








৪৭৮ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 





পণ্ডিত ভবানীসেবক মিশ্র (খেয়াল ), যামিনীনাথ গাঙ্গুলী 
(খেয়াল ), তারাপদ চক্রবর্তী (খেয়াল ), প্রোফেণার 
বিজয়লাল মুখোপাধ্যায় ( খেয়াল ), ভীম্মদেব চাটাজ্জী 
(খেয়াল ও ঠুংরী ), প্রফেসার ছোটে খ। (সারেজী ), 
প্রফেসার গোলাম রহ্থল খ। (হারমে।নিয়াম ), প্রফেসার 
আলী আহম্মদ খ! ( সেতার ). শ্তামকুমার গাঙ্গুলী (স্বরোদ) 
পরেশ ভট্টাচার্য ( তবল!1 ) ও প্রফেসার বৃন্দাবন" দাশ 
(তবলা )। সভায় কলিকার বিখ্যাত ভদ্ত্রমহোদয়গণ 
যোগদান করিয়াছিলেন । 


সঙ্গীত প্রভি০্ষাগিতায় বালিকাদের 
কতিত্র 
কলিকাতার বিখ্যাত গাইন বাটার শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ 
গাইন মহাশয়ের কন্য। শ্রীমতী বুলীরামী বল্পভ বিগত 





নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় মহিলাদিগের ২য় 
বিভাগে ঠুংরীতে প্রথম ও খেয়ালে বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন 
করিয়া একটি পদক পাইয়াছেন। 

দমদম মিউনিসিপ্যালিটির চেয়।রম্যান শ্রীযুক্ত প্রফুল্ল 
কুমার গুহ মহাশয়ের কন্তা কুমারী আভাবতী গুহ 
মহিলাদিগের দ্বিতীয় বিভাগে ভাটিয়ালী ও আধুনিক বাংলা 





এত, 


তীর তি 4০৯১১ 





মাঘ, ১০ম সংখ্যা. 


গানে প্রথম স্থান অধিকার করিয়া সাধারণের প্রশংসদৃষ্টি 
আকর্ষণ করিয়াছে। শ্রীমতী বুলীরাণী বল্পভ ও কুমারী 
আভাবতী গুহের এই কৃতিত্ব প্রদর্শনের জন্ক ইহাদের 





সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত জীবন উপাধ্যায় মহাশয়ের ষে 
গৌরব আছে তজ্জন্ত আমর! তাহার প্রতি শুভেচ্ছ! 
জ্ঞাপন করিতেছি । আশা করি বালিকাদ্বয় সঙ্গীতজগতে 
খযাতিলাভ করুক ইহাই আমাদের কামন]। 


আসাম সাহিত্য সভার ১৭শ বাম্বিক 
অধি০বশন 

(সঙ্গীত শাখার ১ম বাধিক সঙ্গীত প্রতিযোগিতা ) 

আসাম সাহিত্য সভার উদ্যোগে সঙ্গীত শাখার ১ম 
বাধিক সঙ্গীত প্রতিযোগীতা ২৭শে হইতে ৩০শে ডিসেম্বর 
পর্যাস্ত হয়। ৯০ জন বালকবালিকা নানা বিষয়ে 
প্রতিযোগীতায় যোগ দেয়। যোরহাট নিবাসী শ্রীযুক্ত 
কীন্ছিনাথ শর্মা বরদলৈ সঙ্গীত সভার সভাপতিত্ব করেন। 
কটন কলেজের প্রফেলার এস্‌, এন, চক্রবত্রী, জমিদার 
শ্রীযুক্ত নগেন্দ্র চৌধুরী ও ্রীযুক্ত মজ্ঞানন্দ পার্বতীয়৷ গোস্বামী 
প্রতিযোগীতার পরীক্ষ। গ্রহণ করেন। প্রতিযোগীতার 
ফলাফল প্রকাশ করিবার সময় পরীক্ষক প্রঃ চুক্রবর্তাঁ 
বলেন, “এই অন্ঠানে কুমারী দীপালি চলিহার কঠ- 
সঙ্গীত বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ভগবান তাকে ০1008 








৪৭৯ 


রঃ 


শুলহললাকলপর্১ রি ৮৬১৪০/৪৩ 


১৪শ বর্ষ» ১৩৪ 


' প্রষং 8861015 .দিয়াছেন। বর্তমানে সে রাগরাগিণী, 
াল:মান শিক্ষা! করিতেছে । তার ভবিধ্যৎ খুবই উজ্জ্প 
বলিয়া মনে 'হয়।*: ভাওয়াল জয়দেবপুর নিরানী 
সঙ্গীতাচরর্ধা শ্রীযুক ছুর্গাগ্রসাদ রায় বাজালী রূপে 
একমাত্র তিনিই এই সঙ্গীতসভাতে 'সদস্য ব্ূপে 
যোগদান করিয়! “কামরূপীয় সঙ্গীত ও ভারতীর সঙ্গীত” 
সম্বন্ধে এক সারগর্ত প্রবন্ধ পাঠ করেন। এই প্রবন্ধ 
আসাম সাহিত্য পত্রিকায় ও অন্তান্ত মাগিক পত্রিকায় 
প্রকাশিত করিবার জন্ত মূল সভা! গ্রহণ করেন। শ্রীযুক্ত 
দুগাপ্রসাদ : বাবুব ছাত্রী কুমারী দ্ীপালি চলিহা (১৩) 
বরগীত, প্পদ. ও খেয়ালে প্রথম ও গন্গলে দ্বিতীয় স্থান 
অধিক!র করেন। সর্ব্বোচ্চ নম্বর পাওয়ায় কাকে একটা 
*চেম্পিানপিপ” পুরস্কার দেওয়া হইবে বলিয়। ঘোষণ। 
করা হয়। কুমারী হিরপ তালুকদার (১৪) ধ্রুপদে ২য়, 
কুমারী চন্ত্রপ্রভা সিংহ খেয়াল ও আধুনিক গানে ২র, 
কুমারী বান্প, খেয়ালে সমান নম্বর পাওয়ায় ২য়, প্রীমান্‌ 
ভূপেন হাজারিকা ( ২) গজল, আধুনিক ও টোকারী গীতে 
১ম স্থান অধিকার “করে শ্রীমান্‌ অমরেন্ত্র হাঙ্জারিকা 
(১) ব্রগীতে য় এবং বনগীতে ১মস্থ।ন পায়। কুমারী 
রেপুপ্রভা বরুয়। বনগীতে ২য়। এআ্রাজজে কুমারী ইল! দেবী 
প্রথম ও.কুমারী কল্পিত নৈকিয়া ২য় স্থান অধিকার করে। 
সেভাঁরে কুমারী রেজিনা বেগম ১ম, ও মিস শৈল ভূঞা 
২য় স্থান। নৃত্যে শ্রীমান্‌ প্রমথকুমার গোস্বামী (৭) ১ম 
এবং কুমারী মাথনী (৫) ২য় স্থান অধিকার করে ইত্যাদি। 
এই বালক বালিকা ছুইটীর নৃত্য বড়ই মনোমুগ্ধকর 
হইগ়াছিল। সঙ্গীত-শাখার »ভাপতি শ্রীযুক্ত কীন্তিনাথ 
বরদলৈ. ও তাহার পুত্র শ্রীযুক্ত মুক্তিনাথ বরদলৈ মহাশয়কে 
তাহাদের লিখিত গীতিনাটিক] “স্থরবিজর” খানি সর্ব ৎরুষট 
হৎমায়, মুল. সাহিত্য সভা হইতে. - একটী র্ণপদক 
নি দেন। . 


এ. ব্বসজ্ভ উত্০সন্ঘ 

কলিকাতা কর্পোরেশনের কাউদ্দিলর শ্রীযুক্ত দে়নারায়ণ 
দে মহাশয়ের সভাপতিত্বে এবং তরুণ সঙ্গীত সম্মিলনের 
স্বযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত পঞ্চানন মুখোপাধ্যায়ের উদ্যোগে 
তরুণ সঙ্গীত সশ্মিলনের সপ্তম বাধিক অধিবেশন গত ১২ই 
ফেব্রুগারী শনিবার . তারিখে এ৮নং সীতারাম ঘোষ 
্ীটস্থ শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র সেন মহাশয়ের ভবনে সম্পন্ন 
হুইয়। গিয়াছে। এতছুপলক্ষে কলিকাতার বিশিষ্ট 
গায়ক, বাদক ও ভদ্রমগ্লী উক্ত উতমবে যোগদান করিম! 
সম্মিলনটাকে সাফলামণ্ডিত করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত অনুকুল 
চন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় (গ্রুপদ ), কেবলবাবু ( ম্বদর্গ ), ৬বাদল 
খ। সাহেবের প্রিয় শিষ্য জীবনচন্দ্র উপাধ্যায় ( খেয়াল ) 
কানাইবাবুর (তবল1), বিখ্যাত স্বরোদী ধীরেন্দ্রনাথ 
বোসের প্রিয় শিষা শ্যামকুমার গাঙ্গুলী: (ম্বরোগ ), 
বাংলার গৌরব এবং এখলিফা আবিদ হুসেন খ! সাহেবের 
প্রিয় শিষ্য শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্কুমার গাঙ্গুলী ( এটদি-এট-ল ) 
তবলা, সত্যেন্্রনাথ ঘোষাল (খেয়াল ), রাধাশ্তাম দত্ব 
( তবল! ), ৬মামীর খা সাহেবের প্রিয় শি শ্রীযুক্ত রাধিকা 
মৈত্র (শ্বরোদ ), মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায় (হারমোনিয়ম ), 
স্থকীলকুমার বন্থ (খেয়াল ), সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবর্তী মহাশয়ের প্রিয় শিষ্য যামিনী গাহুলী ( খেয়াল ও 
ঠুংরী ),গোপালচন্ত্র গ্রমাণিক (তবলা), এবং কাশীনাথ 
চট্োপাধ্যায় € খেয়াল) সকলকে অতীব আনন্দ দান 
করিয়াছিলেন। উপস্থিত ভদ্রমগ্ডলীর মধ্যে নিম্নলিখিত 
ব্যক্তিগণর নাম বিশেষ উল্লেখযোগা । 

ডাঃ অমিয় সান্যাল, ডাঃ সত্যেন ঘোষ, ভাঃ এস্‌ 
সরকার, রাম সাহেব কেদারনাথ সেন, পণ্ডিত মুণেশ্বর 
দয়াল এম, এ, এল, এল, বি, এস্‌ সিংহ এম, এ, বি, এল, 
পাহাড়ী সান্যাল, প্রে'ঃ আলি আহম্মদ খাঁ, প্রফুল্ল মিত্র 

. (অমৃতবাজার পত্রিকা) দীর্ঘরাজে সভ1 ভঙ্গ হয়। 


(ভার 





্ সম্পা্ক-_সম্ধীতনারক ট্রীগোপেশ্বর রন্দ্োপাধ্যায় ও ল্গীতবিশারদ ্ীিাব চক্রবর্বা। 1 
পরিচালক--অধ্যাপক ্রমন্মথমোহন, বন্ধ, এষ-এ ॥ 














নত বিজন প্রবেশিকা-্ ১০৭ 


সবরের মোহে 
(জাপানী ভান্বধা হইতে ) 





*্রবর্তক' পত্রিকার সৌজস্টে ] 
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7 হু) লু লী 


১.8: $. 


হোলীর গান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 

ফাগুনে আজ ফাগের খেল! ্‌ পিচকারীতে রং ভরিয়া 

খেল্ছ শ্যামরায়, কোন চাতুরী ক্ষণে ক্ষাণ 
রঙ দিয়ে আজ রাঙিয়ে দিলে খেল্ছ তুমি হে মনোহর 

হৃদয়-রাধিকায়। যত ব্রজবালার সনে ! 
অশোক পলাশ শিমুল ফুলে | . রঙে রঙে রঙিন্‌ ধরা, 
যে রং তুমি দিলে গুলে আনন্দে আজ হাদয় ভরা, 
সে রঙে মোর মন রাঙিয়ে শ্যাম-রাধিকায় দোলাব মোর . 

দিব তোমার পায়। প্রেমের দোলনায়। 


(অত 
॥ 











৪৬-১ 


০০০০১০০০ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


দই রি মেরো! মন আকুলত অব তে। কছু ন সোহায়ে 





রতি উহ 


পদ 





গ্ত্রী-৫চীতাল 


১ কিন, ১১শ সংখ্যা 


কান প্রাণ পেয়ারে পরদেশ ছায়ে। 
উধধে। তৃম হামসে যোগ শিখাওয়াত হামকো! কছু ন সোহায়ে 
পু কহিও শ্যামসে। যায় ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্র 
শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
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শা” টি জারা 
জন্ডরা 
৫. লি ্ৈ রড ্ৈ রি 4 হি 
রা সাসা নাসা রা সা 74 
০ তু ম হা ম কো ০" ০ ০ 
৫. ্ ৬ রর 9 টি রি 
৬ ূ দা প। | দ্ধা পা এ 
খা ০ ০ * ০ ওয়া ০ হা ম্‌ 
১ ০ ১ খু 
পা | ন্দা-্দা ন্ধা -গা ূ খা -গা জি সা এ 
ছু | ন্‌ ০ সো ও হা ০ ০ য়ে 
১ ০ ১ ১ 
স।| | -না -দা ন্ধ। -দা সী গা ূ থা -সা |] 
শা] ০০ ূ ম ০ ০ সে! ষা য় 
গান 
কুমারী নমিতা মজ্জুমদার 


সন্ধ্যা হজ্জে এলো! যে এ 

রঙে রঙে আকাশ ভরে 
সকল ভুবন হ'তে স্থরের 

স্থধার ধারা ঝরে পড়ে। 
আমার মুখের পানে চেয়ে 
কিগান আজি ওঠে গেয়ে 

আভাষ দিয়ে অগোচরে । 
এই তো৷ এল মিলন রাতি 
তাই তো জালি আশার বাতি 

তোমার পায়ে প্রণাম তরে। 
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নিন 
ফাল্গুন, ১১শ সংখ্যা 





সঙ্গীত পারিজাতঃ 


| (পুরা 


তি) 


রী্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী : 


কচিদন্ত্র সংপ্রোক্তান্‌ বিশেষাং স্তান্‌ ত্রবীম্যহম্‌। 
নকারো নাশয়েল্সক্ীং হকারস্তরেদ যশঃ ॥ 
সকারঃ সর্বন্বৎ তম্মাদ্‌' গীতাদো তৎ পরিত্যজেৎ । ৫২৩ 
অন্ত কোনও গ্রন্থে ফল সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ বিশেষ উক্ত : 
হইয়াছে, নিযে তাহার উল্লেখ করা যাইতেছে। 
রস্থারভ্ডে প্রথম ক্লোকের আদিতে *ন' বর্ণ প্রয়োগে 
লক্মীনাশ, হকারের প্রয়োগে যশোহানি, স্কারের প্রয়োগে 
সর্বন্বনাশ, সুতরাং গীতির আগিতে এই বর্ণগুলি বর্জন 
করিবে । ৫২৩ 
_. উদ্গ্রাহে ভগণ।ংশ্চৈব মন্তরেমতলাংস্তথা। 
আভোগে হটকাংশ্চৈব নববর্ণান্‌ পরিত্যজেৎ ॥ ৫২৪ 
গীতির উদ্গ্রাই-ভাগের আরসে ভ, গ ও ণ, অস্তপ- 
ভাগের আরম্তে ম, ত ও লও আভোগের আরম্ভে হ,ট 
৪ ক, মোট এই নয়টি বর্ণ বর্জন করিবে । ৫২৪ 
উদ্্গ্রাহে তু দকারশ্চ মকারশ্চাস্তরে তথ|। 
আোগে তু বকারশ্ঠ তত্র লক্ষ্মী: ফলং ভবেৎ॥ 
দেবতৌষধয়ো বাচ্য। দোষা এতে ভবস্তি ন। ৫২৫ 
উদ্‌গ্রাহের আরস্তে “কার” অস্তরের আরগ্ডতে 'মকার' 
ও আভোগের আরঘ্ভে 'বকার' ব্যবহারের ফলে সম্পদ্‌ 
লাভ হইয়া থাকে। গীতির বর্ণনার বিষয় দেবতা ও 
ওষধি হইলে পূর্বোক্ত দোষ হয় না। ৫২৫ 
মাঙগল্যোবধি শব: স্তান্মনুস্যার্থো ন দোষভাক্‌। 
মান্ত্রাভিশ্চাপিগীতং স্তাৎ তত্তৎ তালাম্থুসারতঃ ॥৫২৬ 
গীর্বাণ মার্গতালাভ্যাং গীতং দৈবত মার্গিতম্‌। 
পেশী-তালেন গীর্বাণ-বাপ্যা তদ্দেব মান্ষম্‌ ॥ ৫২৭ 
মানুষং কেবলং গীতং দেশী তালেন'ভাষয়া । 
ভাষয়া বাপি ভপিতং পুনস্তদ্দেব-মানুষম্‌ ॥৫২৮ 


মঙ্জলবাঞ্ক ওষধিবাচক শবে গীতির আরম 
ইইলে গীতের বর্ণনীয় বিষয় মন্ুস্ত হইলেও পূর্বোক্ত 
দোষ হয় না। সেই সেই প্রসিদ্ধ তাল অন্থুসারে মাআ দ্বার! 
গীত নিবদ্ধ হইয়া থাকে । দেবভাষা ও মার্গতালে যে গীত 
রচিত, তাহাকে ণদৰত মার্গিত+ গীত বলে। সংস্কৃত ভাষা 
ও দেশী তালে নিবদ্ধ গীতকে “দেব-মানুষ* গীত বলে। যাহা 
দেশীতালে ও অপভ্রংশ ভাষায় রচিত, তাহাকে কেবল 
“মানুষ” গীত বল। যায়। আর যাহা মার্গতালে নিবদ্ধ, তাহ! 
অপভ্রংশ ভাষায় রচিত হইলেও তাহাকে “দেব-মান্ুষ” 
গীত বলা যাইতে পারে। নি | 


গীত বর্ণাশ্চ চত্বারো৷ লঘৌ তদ্ঘ্িগুণাস্তরোৌ। 
প্রুতে দ্বাদশবর্ণাঃ স্থ্যদ্রতে দ্বাবেব কীতিতো ॥৫২৯ 
অনুদ্রতে তদধৎ স্যাদেবং বর্ণমিতি ভবেৎ। 
অঙ্গান্তে পদ বিশ্রান্তি ধতি রিত্যুচ্যতে বুধৈঃ ॥ ৫৩০ 


লঘু মাত্রায় চারিটি গীতবর্ণ ব্যবন্ৃত হইয়া থাকে। 
গুরু মাত্রায় তাহার দ্বিগুণ (অর্থাৎ আটটি ) বর্ণ, পুত মাত্রায় 
দ্ব'দ্টি বর্ণ ব্যবহৃত হইয়া! থাকে । এইরূপ ক্রুত মাত্রায় 
দুইটি বর্ণ ও অপুক্রতে তাহারও অর্ধ ( বা একটি ) বর্ণ 
ব্যবহৃত হইয়৷ থাকে । আর প্রত্যেকটি পৃর্োস্ত অঙ্জের 


অন্তে পদ বিশ্রান্তিকে যতি বলে। ৫২৯-৩০ 


প্রাসন্তপুনকুক্তিঃ স্তাদষ্টতো (চ্ছব্ধতো। 1) 
নার্থ নৈঃ (নার্থত:1) কচিৎ। 
আদি-মধ্যাবসানেষু যথোক্তং প্রাস ঈরিতঃ ॥ 
বিন! প্রাসেন যদ্‌ গীতং বিনা নারীব ত্ষণম্‌॥ ৫৩১ 
পুনরুক্তিকে গ্রাস বা অন্ুপ্রাস বলে। এই পুনকুক্তি 
শবের কোনও স্থলেই অর্থের পুনরুক্তি কর্তব্য নহে। 








৪৬৪ 
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স্থতরাং অর্থের বিভিন্নত| রক্ষা করিয়া একই শবের পুন- 
রুক্তিকে অনুগ্রাস বলে। 

মস্তব্য--অলঙ্কার-শাস্ত্রে অন্ুপ্রাস ও ধমক নামে যে 
দুইপ্রকার শবালঙ্কার উক্ত হইয়াছে, উহা! অহোবল-নিরিষ্ট 
অনুপ্রাসেরই অন্তর্গত । আলঙ্কারিকগণ বর্ণ বাব 
সমূহের পুনরাবৃত্তিকে বলিয়াছেন__অনুপ্রাস,। আর *শব্ের 
আবৃত্তিকে বলিয়াছেন--যমক। ছুই অলঙ্কারেই অর্থের 
পুন্ুরুক্তি বজিত হইয়াছে । ৫৩১ 


গীত-গুণাঃ 
ব্যক্তত্বং পূর্ণত। তন্ত্র সৌকুমার্ধং প্রসন্গতা। 
মালক্কারত্বং তত্র () তদ্‌ দ্েধ। শ্বর-শব্-স্ফুটত্বতঃ ॥৫৩২ 
পূর্ণত্ব মণি পূর্ণাঙ্গ গমকত্ব (ত্বং ?) সমীরিতম্‌। 
স্বর শব্জার্থ কৌমলাং শৌকুমার্ষং প্রকীপ্তিতম্‌ ॥ ৫৩৩ 
প্রসন্নত্বং ক্ফুটার্থ ত্বং সালঙ্কারত্বমাদূতম্‌। 
স্বর শব্বার্থ-বৈচিত্রাং ভরতাদি মুনীশ্বরৈঃ ॥ ৫৩৪ 


গ্লতের গুণ পাঁচটি-ব্যক্তত্ব, পূর্ণতা, সৌকুমার্ধ, 
প্রসপ্নতা ও পূর্ণস্ব। তন্মধ্যে ব্যক্তত্ব গুণটী ছুই প্রকার-__ 
গায়কের কগুণে গীতের ষড়জাদি স্বরসমূহের পরিস্ফুটত] 
ও শব্সমূহের পরিস্ফুটতা। অঙ্গ ও গমক পূর্ণ ভাবে 
প্রযুক্ত হইলে তাহাকেই পূর্ণতা গুণ বলা হয়। 
গীতিগত যড়জাম্রি ত্বর, শব ও অর্থের কোমলতাকে 
সৌকুমার্ধ বলে। গীতের অর্থ পরিষ্ফুট হইলে তাহাকে 
(অর্থাৎ প্রসাদ গুণকে) প্রসম্নতা বলে। আর স্বর, শব্ধ ও 
অর্থের বিচিত্রতাকে সালক্কারত্ব বলে, ভরত প্রভৃতি 
সঙ্গীতাচাধ্যগণের নিকট এই গুটি বিশেষ ভাবে 
সমাদৃত । ৫৩২-৫৩৪ 
মাধুর্ং স্বর শব্দার্থ লাবণ্যং তৎ প্রকীতিতম্‌। 
দেশকাল প্রভেদেন সমাক্‌ ত্বং ঈ্গীঘাত। মতা ॥ ৫৩৫ 
সমত্বং সমকালীন সমাপ্চি স্তাল-শবায়োঃ। 
*ন্থুরক্তত্বং স্থথেনৈব গাত্র যক্পোখ বর্ণতা ॥ ৫৩৬ 


কটি কী 
িিউ২২২ 
নিতে কলম ্ 





ফাল্তন, ১১শ সংখ্যা 


উচ্চৈ রুচ্চারিতত্বং যদ বিক্রুষ্টত্ব মিতীরিতম্‌। 
অন্যান্‌ পঞ্চগুণান্‌ প্রান্থ গাঁত লক্ষণ কোবিদাঃ ॥৫৩৭ 
,  গীত-লক্ষণাভিজ্ঞ গায়কগণ বলেন-_আরও পাচ প্রকার 
গীত-গুণ আছে । যথা-_মাধুর্ষ,*্লীঘাতা, সমত্ব ও কিক্রুষটত্ব। 
তন্মধো স্বর শব ও অর্থের লাবণ্য বা মিষ্টতাকে মাধুর্য 
বলে। দেশ ও কালের উপযোগী সম্যক্‌ প্রয়োেগকে শ্লাঘাত। 
বলে। গীতের তাল ও শব্ধ যদি একই সময়ে সমাপ্ত হয় 
তবে তাহ।কে বলে সমত্ব। শরীর ও যন্ত্র হইতে গীতিবর্ণ- 
গুলির অনায়াসে উখিত হওয়ার নাম স্থুরক্তত্ব, গীত শব- 
গুলি উচ্চন্থরে উচ্চারিত হইলে তাহাকে বলে বিক্রুষ্টত্ব। 
এতদৃতিক্ন আরও কতকগুলি গুণ আছে-_-যেমন অভিন্ন 
রাগ তালস্থ রসত্বঃ অভিন্ন রসাত্মুতা অপৌনকরুক্ত্য অগ্রাম্যত্ব, 
বিশিষ্ট জন্ত1 ও শিষ্ট প্রতিপাদ কতা। যে রাগে ও যে তালে 
যেরস উপযোগী সেই রাগ ও তালে সেই রদ অভিব্যক্ত 
করিবার চেষ্টায় সেই রাগ ও তালের প্রয়োগকে “অভিন্ব- 
রাগ-তালস্থ-রসত্ব” বলে। উপযোগী রসের অভিব্যঞ্জনায় যে 
মধুরতা তাহার নাম “অভিন্নরপাত্মতা।” পুনরুক্তি শুন্বত্বকে 
বলে “অপৌনরুক্ত৮। গ্রাম্যভাষা ও ভাব যাহাতে নাই 
তাহাকে বলে “অগ্রাম্যত্ব*। বিশিষ্ট ব্যক্তির রচিত ব! গীত 
গীতিই “বিশিষ্ট জন”, আর শিষ্ট ব্যক্তির বর্ণনায় যে গীত 
রচিত, তাহাই “শিষ্ট-প্রতিপাদক।” বিশিষ্-জন্ততা এবং 
শিষ্ট-প্রতিপাদকতা'ও গীতের গুণবিশেষ। লৌকিক ও শাস্ত্রীয় 
ব্যবস্থান্গসারে এই গুণসমূহও গীতে প্রযোজ্য । ৫৩৫-৫৩৭ 


গীত-দাষাঃ 


পৃরোক্তানাং গুণানাং যে ত্বভাবা দোষ-সংজ্িনঃ। ৫৩৮ 
পূর্বোক্ত গুপসমূহের অভাব বা বিরুদ্ধ ধমকে দোষ বলে ।৫৩৮ 


প্রবন্ধ টত্রবিধ্যম্‌ 
ত্রিবিধাঃ স্থ্ঃ প্রবন্ধা স্ডে সুড়স্থ৷ আলি-সংশ্রয়াঃ | 
বিপ্রকীর্পা ইতি প্রা স্তেষাং লক্ষণ মূচিরে 1৫৩৯ 








৪৮৫ 





১৪শ বর্ধ) ১৩৪৪ 
রাজনের) 


৬ 


প্রবন্ধ বা নিবন্ধ গীত তিন প্রকার (১) সুড়স্থ (২) আলি- 
সংশ্রয় ও (৩) বিপ্রকীর্ণ। সঙ্গীতাচার্ধগণ এই তিন প্রকার 
প্রবন্ধের নিয়লিখিতরূপ লক্ষণ বলিয়াছেন । ৫৩৯ 
এলা করণ ঢেস্কীভি বত'ন্)। ঝোস্বড়েনব। 
লম্ভ রাসৈকতালীভি রষ্টভিঃ শুঁড় উচ্যতে ॥ ৫৪০ 
এলা, করণ, ঢেক্কী বত'নী, ঝোস্ড়, লস্ত, রাস ও একতালী 
এই কয়েক প্রকার প্রবন্ধকে স্থুড়ম্থ বা! স্থড় প্রবন্ধ বলে। ৫৪০ 


মন্তবা--সঙ্ীত-রত্বাকরের টীকাকার কল্লিনাথ বলেন-_ ' 


সুড় ইতি গীত-বিশেষ-সমৃহ-বাচী দেশী শবঃ, অক্রোদিষ্টানা 
মেলাদিশবানাং মধ্যে কেষার্চিদ্‌ বূঢতৈব কেধাঞ্চিদন্বর্থ- 
ত্বঞ্চেত্যবগস্তরম্। অর্থাৎ ড় একটি দেশজ শব, 
গীত-বিশেষের সমূহ ইহার অর্থ। এলা, করণ, ঢেস্কী 
প্রভৃতি শব্ের মধ্যে কতকগুলি যোগাথ-শৃন্ত বটি শব, 
আর কতগুলি যোগার্থযুক্ত। এই ঙ্লোকটি রত্বাকরেও 
অবিকল এইরূপ। 

যস্যোদ্গ্রাহস) পূর্বাধৎ ভ্রুত-গত্যা স্থপোভিতম্। 

মন্দ-গত্যোত্রাধান্ত ভবেদেল! যদ। তদ। ॥ 

ষে সঙ্গীতের প্রারভ্ভিক অংশের পূর্ব ভাগ দ্রুতগতি গান 
করিলেই শ্রুতিমধুর হয়, আর উত্তরাধ” মন্দগতি গান 
করিতে হয়, সেইরূপ সঙ্গীতকে এল প্রবন্ধ বলে। 

যস্যোদ্গ্রাহন্য পূর্বাধ ং গীয়তে দ্বিরনস্তরমূ। 

উত্তরাধৎ সকৃৎ পাঠাং তদাস্যাদ্‌ ঢেস্কিকাপুনঃ ॥ ৫৪১ 

ষে গতিতে উদ্গ্রাহের পৃর্বাধ ছুইবার পরে উত্তগাধ” 
একবার উচ্চারণ করিতে হয়, তাহাকে ঢেস্কী গীতি 
বলে। ৫৪১ 


মন্তব্য- পূর্বে “এলা করণ ঢেস্কীভিঃ ইত্যাদি ক্লোকে 


গ্রন্থকার যে আট প্রকার প্রবন্ধের নাম নির্দেশ করিয়া- 
ছিলেন, তন্মধো দ্বিতীয় প্রকার প্রবন্ধের নাম “করণ 
প্রবন্ধ। কিন্তু আমাদের আদর্শ পুস্তকখানিতে এই করণ 
প্রবন্ধের লক্ষণটি মুদ্রিত হয় নাই। সুতরাং এই করণ 
গ্রবন্ধের লক্ষণ সঙ্গীত-রত্বাকর হইতে নিয়ে উদ্ধৃত হইল। 








হে 


রি 


৫৮ ব্রভ্যশ্িিন্চা ০১ 





ফাস্ধন, ১১শ সংখ্যা 


অষ্টধা করণং তত্র স্বরাদ্যৎ পাট-পূর্বকম্‌। 
বন্ধাদিমং পদাদ্যঞ্চ তেনাদ্যং বিরুদাদিমম্‌ ॥ 
চিত্রাদ্যং মশ্রকরণ মিত্যেষং লক্ষ্ম কথ্যতে। 
যত্রোদ্গ্রাহ-গ্রুবৌ সান্দ্ স্বরবন্ধৌ পদৈঃ পুনঃ ॥ 
আভোগ স্তত্র নাম স্যাদ্‌গাতৃ নেতো গ্রহঃ পুনঃ। 
ইষ্স্বরেহংশে ন্তাসঃ স্যাদ্‌ রাস তালো! ভ্রতোলয়ঃ ॥ 
করণ' স্বর-পূর্বং তদ্‌ তদ্বদন্ান্তপি স্ফুটম্‌। 
কিন্তু তেষাং স্বর স্থানে ভেদকানি প্রচগ্ম হে॥ 
করণ প্রবন্ধ আট প্রকার ;--শ্বর-করণ, পাট-করণ, বন্ধ- 
করণ, পদ-করণ, তেন-করণ, বিরুদ-করণ, চিত্র-করণ ও 
মিশ্র-করণ। 
ষে প্রবন্ধের উদ্গ্রাহ ও ধ্রুব নিবিড় স্বরসমূহে নিবদ্ধ, 
পদসমূহে যাহার আভোগ রচিত. এই আভোগ-অংশেই 
সঙ্গীতের গায়ক ও নায়কের নামও গ্রথিত থাকে, ইষ্ট 
স্বরটিই গ্রহস্বর এবং অংশন্বরটি ন্যাস স্বর রূপে ব্যবহৃত হয়, 
যে প্রবন্ধ রাসতাপে ও ভ্রুতলয়ে বাদিত হয়, তাহাকে ম্বর- 
করণ বলে। অন্য সাতটি করণেরও লক্ষণ প্রায় শ্বর- 
করপেরই অনুরূপ । যেষেস্থানে কিছু ক্ছি ভেদ আছে, 
তাহা রত্বাকরে নিদিষ্ট হইয়াছে । বিস্তৃতি ওয়ে আমরা 
তৎসমুদয় উল্লেখ করিলাম না। 
যম্মিন্‌ গীতে স্বর গেয়া স। ভবেদ্‌ বর্তনী পুনঃ । 
যন্তোদ্গ্রাহঃ পঞ্চমেস্যাদ্‌ গ্রুবঃ ষড়জে চ ঝোস্বড়ঃ। 
ততঃ স্ষেচ্ছান্থসারেণ গতি ধত্র বিলম্বিত ॥ ৫৪২ 
যে গীতে শ্বর সমৃহই গীত হয়, তাহাকে বতণী প্রবন্ধ 
বলে। আর যে প্রবন্ধে পঞ্চম স্বরে উদ্গ্রাহের ও যড়জ- 
স্বরে ঞ্ুব ভাগের আরম হয় এবং যাহাতে স্ষেচ্ছান্ুলারে 
বিলম্বিত গতি প্রয়োগ কর৷ হয়, তাহাকে 'ঝোদ্ড়” প্রবন্ধ 
বলে। ৫৪২ 
এক খণ্ডে। দ্বিথণ্ডো বা! যস্যোদ্গ্রাহে। ভবেদিহ। 
গীয়তেৎসৌ সরৃদ্‌ দির্ব৷ ভবেদ্‌ যর গ্রুবঃ পুনঃ। 
ঘ্বিরাভোগো। প্রকে মুন্ডি গ্রলত্তঃ সতু লম্ভকঃ ॥ ৫৪৩ 








১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 





যে প্রবন্ধের এক খণ্ড বা ছুই খণ্ড লয়! উদ্গ্রাহ হয় 
এবং একবার বা ছুইবার উহা! গীত হয়, যাত্রার ঞ্ুব ও 
আভোগ ছুইবার গীত হয় এবং প্রবেই সঙ্গীত পরিসমাণ্ধ 
হয়, তাহাকেই 'প্রলম্ত" বা 'লম্ত” প্রবন্ধ বলে ॥ ৫৪৩ 
ঝোম্বড়ে। রাসতালেন রাপঃ স এব সম্মতঃ | 
লস্ভঃ সর্বেকতাল স্যাদ্‌ ক্রুতা গত্যৈকতালিক৷ ॥ ৫৫৪ 
'ঝোম্বড়' প্রবন্ধই রাসতালে গীত হইলে তাহাকে 
'রাস' প্রবন্ধ বলে। আর পূর্বোক্ত 'লস্ত' প্রবন্ধ একতালী 
তালে ভ্রতগতি গীত হইলে তাহাকেই “একতালী” প্রবন্ধ 
বলে।। ৫৪৪ 
অথবা 
প্রবাদি সপ্তভি স্তালৈঃ সুড় ইত্যভিধীয়তে | ৫৪? 
পক্ষান্তরে পূর্বোক্ত আট প্রকার প্রবন্ধের গ্রবাদি ভাগ €) 
সাতটি তালে গীত হইলে তাহাকে শ্ছুড়” প্রবন্ধ বলে ॥৫৪৫ 
ইতি স্ুড় লক্ষণমূ। 
বর্ণে! বর্ণ স্বরো গদ্যং কৈবাড় শ্চাঙ্কচারিণী। 
কন্দুক স্তরগলীলাচ গজলীলা দ্বিপদ্যপি ॥ ৫৪৬ 
চক্রবালঃ স্বরার্থশ্চ গাথা ক্রৌঞ্চ পদস্থ! | 
কলহংসো দ্বিপথক আব্ধাচ ধ্বনিকুট্িনী ॥ ৫৪৭ 
ঘটোবৃতং মাতৃকাচ তোটকো রাগমিশ্রকঃ। 
. তালার্ণব স্তথা পঞ্চতাল ইত্যাদি সশশ্রয়াঃ ॥ ৫৪৮ 
নিষ্নলিখিত চবিবশ* প্রকার প্রবন্ধ বা! গীত আলি (বা 
অলি) প্রবন্ধের অন্তর্গত ;-(১) বর্ণ (২) বর্ণস্বর (৩) গদ্য 
(8) কৈবাড় (৫) অস্কচারিণী (৬) কন্দুক (৭) তুরগলীলা 
(৮) গজলীলা (৯) ছ্বিপদ্দী (১০) চক্রবাল (১১) স্বরার্থ 
(১২) গাথা (১৩) ক্রৌঞ্চপদ্ (১৪) কলহংস (১৫) দ্বিপথক 
(১৬) জার্। ১৭) ধ্বনিকৃতিনী (১৮) ঘট্ট ৫১৯) বৃত্ত 
(২০) মাতৃক1 (২) তোটক (২২) রাগমিশরক (২৩) তালার্ণব 
ও (২৪) পঞ্চতাল। ৫৪৬--৫৪৮ 





লতি 


পাশ. কী তিতা 


জী হাতার”... ব্ররসরো ০ -াার 
৯৯১১২ ফাল্তন, ১১শ সংখ্যা 


৯ ৯টি ক 


আরা জি 


কর্ণাট ভাষয়োৎপন্নঃ প্রবন্ধো বর্ণ-সংজ্ঞকঃ। 
স এব স্বরতালাভ্যাং বর্ণ স্বরোইপি কথ্যতে'॥ ৫৪৯ 
* কর্ণাট দেশীয় ভাষায় রচিত প্রবন্ধকে 'বর্ণ' প্রবন্ধ বলে। 
এইরূপ প্রবন্ধই যদি স্বর ও তালযুক্ত হয়, তবে তাহারই 
নাম বর্ণন্বর? প্রবন্ধ ॥ ৫৪৯ 
গদ্যং শিগদ্যতে ছন্দোহীনং পদ-কাদস্বকম্‌। 
উদ্গ্রাহঞ্চবকৌ যসা পাটেরেব বিনিমিতৌ। 
পদৈঃ কৃত্বাস্তরাভোগো কৈবাড়োইত্যন্ত শোভিত: ॥ ৫৫০ 
ছন্দহীন পদ-সমূহকে 'গদ।, প্রবন্ধ বলে। যে প্রবন্ধের 
উদ্গ্রাহ ও এ্ুবভাগ পাটদ্ধারা ও অস্তরও আভোগ পদদ্বার 
রচিত হয়, এইরূপ অতি স্থন্দর প্রবন্ধকে 'কৈবাড় 
প্রবন্ধ বলে। ৫৫০ 
স্বার্থসাচ গীশুস্য গানঞ্েদস্কচারিণী। 
কন্দঃস)াদেক খণ্ডেন গতি ধস্য বিলম্বিতা ॥ ৫৫১ 
থে প্রবন্ধে সরলাথযুক্ত গীতের গান কর! হয়, তাহাকে 
“অস্কচারিণী, প্রবন্ধ বলে। যাহার একখণ্ডে বিলম্বিত গতি, 
তাহাকে “কন্দ” প্রবন্ধ বলে। ৫৫১ 
মন্তব্য_ 'মঙ্কচাবিণা' প্রবন্ধের লক্ষণে 'সর্বার্থস্চ 
গীতস্য', শব্দ দুইটি নিতাস্তই অস্পষ্ট । তাহার ফলে 
'অঙ্বচারিণী' প্রবন্ধের লক্ষণ দুরধিগম্যই রহিয়াছে । সঙ্গীত- 
রত্বাকরে 'অস্কচারিণী'র লক্ষণ নিম্নলিখিত রূপ 2-_ 
বীররৌদ্রাতিতৈ বর! বিরুদৈরস্কচারিণী। 
বণ্যনামাদ্বিতা ভোগ। তালেনেষ্টেন গীয্পতে ॥ 
মমার্থ_যাহার উদ্াহ ও ঞরবভাগ দানবীর, যুদ্ধবীর 
ও দয়াবীর এই ত্রিবিধ বীররসের ব্যঞ্জক বির? (বা গুণ 
বর্ণনাত্মক ) পদে রচিত, যাহার আভোগ বর্ণণীয় নায়কের 
নাম যুক্ত, অভিলধিত যে কোনও তালে যাহা গীত হয়, 
তাহাকে “অস্কচারিণী, প্রবন্ধ বলে । শাঙ্গ দেবের মতে এই 
গ্রবদ্ধ “ব।সবী” 'কলিকা' 'বৃত্তা” প্রভৃতি নাম ছয় গ্রকার। 
ক্রমশঃ 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রি রী ৯২ ফাল্ভুন, ১১শ সংখ্যা 
পারার ০৫ির্গ প্রজ্বানিলস ২১৯১, সানির রো িভিি 


রলিপি 


মম রুদ্ধ মুকুল দলে এস 
সৌরভ-অমুতে । 
অখ্যাত-তিমির-তলে এস 
গৌরব নিশীথে। 
এই মৃল্যহারা মম 'শুক্তি 
এস মুক্তাকণায় তুমি মুক্তি, 
মম মৌন-বীণার তারে 
এস সঙ্গীতে । 
নব-অরুণের এস আহ্বান, 
চির রজনীর হোক্‌ অবসান। 
এস শুভ-স্মিত শুকতারায় 
এস শিশির অশ্রুধারায় 
সিন্দুর পরাও উষারে 
তব রশ্মিতে। 


কথা ও সুর-_শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-_শ্রীশান্তিদেব ঘোষ 


সাসাসা-দাদাদা|দা দা পা পা পা-্পা সণা - 
ম ম রু ০ দ্ধ মু কুল দূ লে ৭5 স ০ 


পা-্ণা পা -পা £ 


এ ০ স ০ 





শা "শী 17 সা-ধা জ্ঞা যা 
০ ০ 9 ০ সৌ ০ র ভ 


মা-পা পমা - 


জ্ঞাজধা সা 71? 
হে হ স ০ | 


অ মু তে ০ 








জ্ঞাঙ্ঞা জ্ঞাজ্ঞানজ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা - 
খ্যাত তি যি র তত লে ০ 


জ্ঞা-্রা রমা শু 
এ ০ স গু 


সা রা জ্ঞা 7 
ম ম আঅ ০ 








দা শব সা এ 


নি 


সা -ধাজ্ঞা মানা খা সাদ পা সা এ 
এ ৩ স ০ 


গো ০ র বৰ? নি শী থে ০ এ ০ সপ ০ 











৪৯৬৮ 


ররারারাররারারারারারারারারারাারজারোরারারার২- ২২ -২২২-২ -- 


১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ ০ 7৯ কিউ র্‌ আশ নু ১ ১ সধ্যা 











141৭4 শাণশনদাপামা-্দা দা ণা]ানাখা সা] 
০ ০ ০ ০1০ ৪ এ ই ষৃ০ ল্য হা।রা ০ মম 
নাশ স্াশী|শা শাদা ণার্সা মরণ রক্খখর্সা ॥ 
শু কৃ তি ০1০ ০ এ* সো মু কৃ তা ক ' ণা য় তুমি 








রে রে 


নসাঁ শা দা ণ। 1 সাল্জজ্ঞাশ 
আর্ত 
০. ০ এ স এ ০ সো ০ 


নাশ র্পা-্ধ 
মু কৃতি ৫ 


ধর শ পা -খর্পা 
এ ০ সো ০০ 








খণ শ র্পা সা 
বু তা রে 


সন! 7 রা 11 শ শ ্সা পা সর্ধা 
এ ০ ম ম মৌ ০ নী বী 








খর শার্সাএাশা শসা বরা 
এ ০ সো ০ ০ ০ শস ড. 


সর্ধণ 1 পাশ 
তা ০ রে ০ 


জ্ঞা-রা জ্ঞা "71 
গী ০ তে ০ 








শশী সা রা 


9 ০ এ সো 


জ্ঞা-রাজ্ঞা 1]1-া শা শা শ 


এ ০ সো ০ ০ ০ 0 ০ 


শ শাখা সা! 


টা ০ গম ম* 








[দা শপ সালা শসাসাসাশ ্ রা শশখা খা 
ব অ রু।ণে বৃ এ সো আঁ ০ ০ ০ চি র 
সা সজ্জা জ্ঞা এ খজ্ঞা শাখাখা] সা শাদা ণাণশা -সা সা 4] 





আগ ০০ 
র জ০ নী রু হো কৃআঅ ব সা ন্‌ এ সো; এ ০ সো ০ 


7 শা শা শ 


১) ০ ০ 9০ 


শ শদাঁদপা!মা দা দা ণা|ণা-সার্ধা-র্ণা 
০ ০ এ সো শ্ত ভ ন্মিত |শ কৃ তাও ০০ 





উট ০০১১০০০১০০০ 
তোতা তা 


৪৮৯ 
২ 











চর 


রর কিউ 











১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 

তে সপ াপপাাপপপাাপপপপপাসাপ পাসি আআারারাররারারারারারারারাররারারারারারাররারারারারারারারিই 
সঁ এ দা থাপ সজ্াজ্ঞা1ারখা-াখর্পা শা না শসা এ 
রা য়. এ সো |শিশি০ণ র ০ অ ০ স্তী ০ | ধা ০ রা য় 
1 শ দা ণাস্া-্জ্ৰা 4 জরা শার্সা এস পশাসা এ 
০ ০ এ পো এ ০ সো ০ এ ০ সো ০ | এ ০ সো ০ 
স-খা খার্খা | ধ্খ্ণরখা সা স্ধণ শা সানা শী লা রা] 
সি নু দুর প রা ও উ যা০ ০ রে ০;);০ ০ ত বৰ 
জ্ঞা-রাজ্ঞা রা মজ্ঞা শাসারা।জ্ঞা 'রাজ্ঞা 117 " খা সা! 
র ০ শ্মি ০: তে০০ এ সো এ ০ সো ০।|;০ ০ “ম ম* 











ভারতীয় অকে্টার গঠন প্রণালী 


(পূর্বাহ্বৃত্তি) 
শ্রীভৃপেন্্রকিশোর রায় 


অকেট্রা গঠনের জন্থ এখন কি কি জিনিষ আবশ্তক 
তাহারই কতক বিষয় নিয়ে দেওয়া হলো। 

(1) 10129061020, (2) 591909690.  [1)9670- 
[09068, (3) 10176791706 508188 01 [01098 (110 
[76 5 0876 )১ (4) 00৮859৪১ (5) ন5000101- 
৪1706 ৪5৪6900 01 [11186701091068, (6) 19:801081165 
০06 11)96200052068 2 9০10, (7) 76100018106 
০৫ 1891005, 
59819 (9) 1069758]8, (10) 7৪010£000ণ, 
(11) 00087650£ ০99685৪৪, (12) 01১8:6৪ ০0£ 
101792900০1 6009ন, (18) 10180910005 800 96519, 

উপরোক্ত বিষয়গুলোই আমাদের অর্কেষ্রা গঠনের 
ভিত্তিম্বরূপ গ্রহণ করা যায়। 

(1), 70175০8০0--অর্কোষ্টাা বা সঙ্গতৈর ভিতরে 
বিশেষ লক্ষ্য রাখবার বিষয়গুলো! হচ্ছে।--]১808, 61009, 


(8) 12100765006 0 02077860, 


80091068১ 79868) 1005817)01768, 1106925818৪ 96০, 
অর্থাৎ স্থর, তাল, মান, লয়, ভাবগতিক বিরাম ইত্যাদি। 
অর্কেষ্টার 0০700০$০: কিম্বা 101:90$০:এর এ সবের 
উপরেই সবিশেষ দৃষ্টি রাখতে হবে, 818105তে তাহলেই 
অকে্া সর্ববাজস্থন্দর হয়ে উঠবে। ভাল 701506192এর 
উপরেই অর্কেষ্। গঠনের সাফল্য নির্ভর করে বহুলাংশে । 

(8) 981809680 17098:01067)69 আমাদের 
অকে্রা গঠনের দিক দিয়ে প্রথমতঃ এ শ্রেণীর 
গ্ুলোরই বেশী প্রয়োজন, যথা-. 
অর্গ্যান, সথরবাহার, শ্বরোদ, রবাব, রুত্্বীণা, সেতার, 
এসরাজ, বেহালা, সারেঙ্সী, পিকৃলে! (বাশের আড়বাশী), 
ত্রিপুরা ফ্কুট বা! বাশের ফল্ট, সানাই, তুমড়ী, তবলা, ড্রাম, 
ঝাঝ, বড় করতাল, খ্জরী যুক্ত করতাল, জাইলোফোন 
(31০7,006) ইত্যাদি। 


10962000676 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
তারাতারি উড 


৭ 





(3) 70137979776 90819 ০ 10798 £--সরগম 
পধন এই নিম্নেই সঙ্গীত ন্বরের গঠন। কাজেই এর 
[ভতর কয়টী 8৪০10, পাওয়া যায় তাহাই দেখা যাক। , 
এই যে সপ্তক সুর, এর ভিতর পাঁচটা ভাগে স্থুরের 
স্কেলের বিভিম্নতা পাওয়া যায়, যথা 73888, 82007 
4১160, 59চ7520 520 [619 অর্থাৎ আতিখাদ, 
উদ্বারা, মুদারা, তারা ও অতিরিক্ত তার! ইত্যাদি। 

(৪) 
(১) 
(০) 


958৪8 অর্থাৎ স.-স-স (অতিথাদ) ” 

[18001 9১ ধ.ধ-ধ ( উদার1) 

2169 সস-স( উদ্ারা, মুদার1) 
(0) 50]97870,১ গ-গ-গণ(মুদারা ও তার!) 
(9) 1619 ,, স_ন--স”( তারও অতিতারা) 

এখন, অকেষ্রা গঠন কর্তে হলেই চাই এই পাঁচটা 

পর্ধযায়তৃক্ত হরের অস্থসঃণে বিভিন্ন যন্ত্র সমষ্টির স্কেল ও 

তার [75101021910 ৪8৪6910এর সৃষ্টি করা। 

(%), 
বলা হয় ০০৪৮৪, অর্থাৎ সরগমপধন এইনপ সাতটা 
স্থর নিয়ে খরজ পরিবর্তনে ষে যে গ্রাম হয় তাকেই 
0০৮৬%9 ( অক্টেভ ) বল! হয়। 0০৪৪ সাধারণতঃ চার 
গ্রকার, যখ1-- 

(৪) 97686 00৮৪৪ 19. নূ 60 সঞও (51০08 
8855, অতিথ।দ )। 

(9) 91081] ০০৮৪০ 1.6, ন্‌ 6০ স্‌_- (855৪) খাদ)। 

(০) 0709 01871:90 008৮9 1,৪* স ০ ন 
(9/5000814, মুদার! )। 

(৫) 
(751৩, তারা, অতিতার1) প্রধানতঃ এই চারটি 
0০৮৪ঘ৪কেই অনুসরণ করে--অর্কে্ট্া গঠনের দিক দিয়ে। 

(5) মুহ70000191725 9586610 01 10860009168 


0০68০ :--99%18] ৪866৪ 01 109৪কে 


শু'তা109 25810800068 1.৪. সঁ ৮০ ন” 


8 0007010% 60 01%9791709 ০1 (0088 £-- 
অর্থাৎ এই পাচটী পর্ধ্যায়ভৃক্ত বিভিন্ন স্থর অন্গযায়ী 












০০১৫৮০৮০৯3৯ 
রা, এরারারাররার তলের 


যন্ত্র সমষ্টির একত্র সন্নিবেশ করা । এখন কি ভাবে স্থুর 
অনুযায়ী উক্ত প্রকারে সন্মিবেণের ফলে [0862016- 
গুলোর ৪৪10610:) হতে পারে তাহারই আলোচনা কর! 
যাউক। * 


8৪৪--এর ভিতর যন্ত্র থাকবে স্থরবাহার ও অর্গ্যান 
(এই ছুটে। যন্ত্রের একেবারে অতিগাদ্ধের 00710 ) 
আমাদের বর্তমানে আর সেন্দপ কোন 10867901976 
দেখা যায় না যা এই 78৪৪ অর্থাৎ অতিরিক্ত খাদের 
ভিতর দেওয়া! যেতে পারে । এই বিভাগে আমাদের এই 
ছুটি যন্ত্রের উপরেই প্রথমাবস্থায় বিশেষ নির্ভর করতে হবে। 
স্থরবাহার ও অগ্যানের সঙ্গে একত্র সন্গিবেখের ফলে 
পিয়ানো সবরের অনেকটা রূপ পাওয়া যেতে পারে। 
পিম়্ানে যন্ত্র হিসাবে'ভারতীয় নয় বলেই আমাদের জাতীয় 
অরকেষ্র তালিকা থেকে বাদ দিতে হয়; নইলে অকেন্রার 
গঠন ও সাফল্যের একট! বিশেষ অংশ পিয়ানেো৷ জাতীয় 
[296:৮906 না থাকলে অনেকাংশেই তাহা অসম্পূর্ণ 
রয়ে যায়, এজন্য পাশ্চাত্যের অরকেষ্রাতে পিয়ানোর এত 
বেশী প্রভাব ও গ্রাধান্ত দেখা যায়। কাজেই আমাদের 
9650 [086900606  ও অর্গযানের সমাবেশেই 
পিয়ানোর স্থুর স্থট্টি করতে হবে, যাতে অকে্রার 
ড্০107৪এর দিক দিয়ে পূর্ণমাত্র। পাওয়! যেতে পারে। 

আরও ছুটী [08170109176 73888 0০:6100এ থাক 
নিতান্ত প্রয়োজন; একটী 10117 09110 জাতীয় 
8০৭17690510 [08601097063 আর একটা 
ড10৭ 10585009906 পাশ্চাত্যের 888৪০০০ জাতীয় 
যস্ত্রে স্ঘায়। আমাদের বর্তমান সঙ্গীত-ন্ত্রমূহের 
মধ্যে এ শ্রেণীর যন্ত্রের এখনএ অভাব রয়েছে। 
5৮706 10800009106 3888 0016102)এ একটা থাক! 
নিতাস্ত আবশ্তক, কাজেই তাদের ড10110 09119 
জাতীয় আমাদের এইরূপ একটা 17791701797)6এর 
স্থটির দিকে গবেষণার প্রয়োজন। অর্কের্্রার প্রথম গঠন 


830%1102 








5৯৬৯ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ও টি 
ওারারাতোরাররারাযোররারারারারারররারারারারারারাররারাররর ২. 


প্রণালীতে ড/109 10817070806 858৪ 001৮0 না 
পাওয়া গেলেও সেরূপ বিশেষ ক্ষতি নেই, তার কারণ 


ভবিষ্যৎ ভারতীয় অর্কেষ্ার গঠনপ্রণালী অনেকটা, 


96008 17862070626 'নমাবেশেই গঠিত হবে এবং 
আমাদের জাতীয়তায় এই অকেষ্রার একটা বিশেষত্ব 
থাকবে। এই 970 [705৮02060(এর আধিপত্যেই 
অধিক পরিমাণে, কেননা আমাদের সঙ্গীত যন্ত্রমুহের 
মধ্যে 96108 17867020606এর প্রভাব ও প্রচলনই 
যেশী দেখা যায়। এখন বর্তমানে আমাদের উপরোক্ত 
[082901826এর  সমাবেশেই 888৪ 10০07100 গঠন 
করতে হবে। কিন্বা আরও আমাদের নতুন সন্ধানে 
ছু' একটী [1208(707)97 খাদের মাত্রা অধিক বজায় 
রেখে যদি পাওয়া যায় তাহাও এই 7888এতে থাকার 
উল্লেখধোগ্য। 

5০৪ অতি খাদের ধ্‌. হতে মুদারার ধ পর্য্যস্ত 
সুর । এতে থাকবে স্থুরবাহার, অর্গ্যান, ম্বরোদ, আর 
9০দ17£ 9৮18 10869209061 যদি খাদের মাত্রা 
বজায় রেখে বিছু হৃষ্টি হয়, তাহলে ইহাও থাকবে 
197)014 1% 

£১160--খাদের স্‌ হতে মুদারার স"পর্যস্ত স্থর। এই 
স্কেলের ভিতর আমরা অনেক [70860100906 দেওয়ার 
প্রয়োজনীয়তা আছে মনে করি। কারণ আমাদের সঙ্গীত 








স্তন, ১১শ ১:5৯) তিল 


বেশীর ভাগ নির্ভর করে এই স্কেলের উপর। সেই 
অন্থপাতে ইহাতে দেওয়া যেতে পারে অগর্যান, শ্বরোদ, 
সারেী, সানাই (খাদের স্কেলের ), তুমড়ী, খুঞ্ুরী যুক্ত 
করতাল, জাইলোফোন (5101))076) ইত্যাদি। 
5০7১7৬১০--উদারার গ. হতে তারার গঁপধ্যস্ত স্থর। 
এই স্কেলও 4.160কে অনেক অনুসরণ করে। এই স্কেলে 
£160এর চেয়ে খাদের মাত্রা কতক কম এবং তারার 
'ভাগটী কতক বেশী এই যা তফাৎ্। এই ছুটী স্কেলের 
ভিতরেই আমাদের সঙ্গীতের অধিক পরিমাণ স্থান। 
কাজেই এর ভিতরও অনেক [17867000876 থাকার 
বিশেষ প্রয়োজন । সেই অন্ুপাতে এতে ধরা যেতে 
পারে--অর্গ্যান, ত্বরোদ, সেতার, রবাব, বেহালা, এস্রাজ, 
ত্রিপুরা ফুট, তুমড়ী আ190))929 ইত্যাদি । 
পু:51৩--তারার স” হতে অতিতারার সঁ পরাস্ত 
স্থর। বর্তমানে আমাদের যন্্রমষ্টি হতে অতিখাদ ও 
অতিতারার 1,019 7০0:101) পাওয়া যাবে না মনে 
হয় (পাশ্চাত্যের তুলনায় )। কাজেই যতটুকু পাওয়া 
যায় এর ভ্বারাতেই আমাদের রাগ রাগিণী দিয়ে 
অর্কে্্রীর রূপ যেরূপ স্ৃক্টি করে, তার সৌন্দর্য বৃদ্ধি করতে 
হবে। এই স্কেলে বেহালা থাকবে 1,880170£ 1086:৮- 
01626 করণ বেহালায় [৮৩১15 ( অতিতারার ) স্থুর 
যে পরিমাণ পাওয়া যায় ও বিশেষ ক্তিমধুর হয় আর 





আমাদের খাদের 7305717)£ 9621206 1708(7000672% এক স্থষ্টি হতে পারে সারেজীরই অন্থুকরণ করে। 


খাদের 00:6105) গঠিত করা যেমন সেতার হতে অভিথাদ বজায় রেধে স্থরবাহারের কষ্টি সেইন্সপ পারেঙ্গী হতে 
অতিথাদের 2০:5101; গঠিত হয়ে সারঙ্রু নামক [80867520976 হষ্টি হতে পায়ে কিনব খাদের মাত! অধিক 
বজায় রেখে যে কোন নামের একটী 7০৮717€ 917170€ [71867070676 অনার প্রয়োজনীয়তা হিসাবে গঠিত 
হওয়া নিতাস্ত আবশ্তক। আর ড717)0 11086 010192)6 যদি ম্র০ো০এর অছ্ছকরণে আমাদের শিক্ষা জাতীয় যঞ্তরে 
স্কেল সৃষ্টি করে থাদের 20:1100 জায় রেখে বিশ্বা অন্ত কোন নতুনত্থের দিক দিয়ে 73988 0০01107) কষ্ট 
হয়, তাহলে আমাদের অতিখাদের সমশ্যারও সমাধান হতে পারে। কাজেই এ ছুটে! [088:00)906এর কির 
দিক দিয়ে সঙ্গীতজ্ঞদের অবহিত হওয়া উচিত। 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
০ 





কোন [78681009206এ সেবূপ বিশেষ হয় ন!। 20190010 
জাতীয় যন্ত্রে এর কঙক স্থান পায়। সেই অন্পাতে 
আমাদের 1':9]৪এ থাকবে বেহালা, সারেঙ্গী, রুত্রবীণা, 
রবাব, আড়বাশী কিন্ব। ত্রিপুরা ফুট (তারার স্কেল) 
খুপ্ুরী যুক্ত করতাল ইত্যাদি। 96:০0117)£ পর্য্যায়তুক্ত 
আমাদের [786201970এর ভিতর রুদ্রবীণেই ত্বাহার 
ঢ9০781০৮ বিশেষ পাওয়া যায় ও ভাল হয়। এইজন্য 
অতিতারায় একমাত্র এই যতটা দেওয়ারই উপযোগী। 
( স্বরোদ অতিতারায় শ্রুতিমধুর হয় না বলেই এই স্কেলে 
থাকা যুক্তিসঙ্গত নয় )। 

[00907652196 ০৫ ?8১%]৪--তবলা সব স্কেলেই 
বাজবে তাল, মান, লয় প্রভৃতি ঠিক রাখবার জন্ত কেবল 
খুব বেশী তারার স্কেলে বাজানোর বিশেষ উপযোগী নয়। 
কারণ এখানে স্ভাল, মান, লয়ের কোনই সামপ্তস্ত থাকবে 
না, এখানে শুধু তারার স্থরেরই [99780281165 থাকবে 
পৃথক পৃথক [70567800976 হতে এবং সময় সময় সমস্ত 
একত্র সমাবেশে । এজন্ত তবল। 
এখানে ব্যবহার যুক্তিসঙ্গত নয় এবং এখানে ইহার মোটেই 
11000657709 থাকতে পারে না। স্থরশৃঙ্গার এবং 
বীণে ড০]এ)৪ যথেষ্ট পরিমাণ পাওয়া যায় না বলেই 
অর্কেন্ত্রীতে দেওয়ার বিশেষ উল্লেখযোগ্য মনে ঞ্হয় না, 
এর একমাত্র 9০10 1185178ই যথেষ্ট হৃদয়গ্রাহী ও 
শ্রুতিমধুর হয়। যদি এই দুটা যন্ত্র হতে নবসংস্কার কিন্বা 
শিল্পীদের দক্ষতার ফলে ড০1৬০৪ বিশেষ পরিমাণ 
পাওয়া যায় তাহলে অকে্রীতে এদের বিশেষ স্থান 
অধিকার লাভ করবে। , 

78150081165 01 12086200061768--এখ ন এই যন্ত্র 
সমষ্টির একত্র সন্নিবেশ, এর ভিতর প্রত্যেক স্কেল অনুযায়ী 
বিভিন্ন যন্ত্রের 087807)81185 বজায় থাকবে ঠ$ ৪০1০ 
016587% । যেমন 858৪এর ভিতর যে [086000671 


77807810)910এর 


আছে, স্থান বিশেষে 96706:8৪ [11086010900 হতে 


রি 


এ ব্রজ্বেশ্পি বগা 
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তার 8০10 হবে সেইরূপ 197,07১ 4160, 90০75100 
এবং [75019 এর [09627006106 হতেও একপ ৪870978.69 
99780281165 বজায় থাকবে, আর 7996, 110697581ও 
এরূপ পৃথক পৃথক স্কেলে স্থান ধিশেষে থাকবে, তাহলেই 
অকে্র। এদের সমবায়ে বিশেষ শ্রী লাভ করবে। নইলে 
অনেক সময়ই যন্ত্রমষ্টির সঙ্গতের একঘেয়েমী প্রকাশ 
পেয়ে যাবে এবং এর ফলে সঙ্গতৈর একট] 018218510988 
*আকার ধারণ করতে পারে। এই গেল 1086এ- 
ঢ9]0এর 0780081165র দিক। এখন 88৩19এ$র 
একত্র সন্নিবেশের দিকে দৃষ্টি দেওয়৷ যাক। 
75210001816 01 )191005 £--'আমাদের এখন 
সমস্যা রাগ রাগিণী নিগ্জে। অকে্রার ভিতর কোন একটা 
নির্দিষ্ট পর্য্যায়তুক্ত সুর বাজবে তার কোন বাধা ধরা 
নিয়ম নেই। যেমন একটা স্থর ইমন কিম্বা যে কোন 
একটা নির্দিষ্ট স্থুর, যদ্দি অকে্রাতে বূপাস্তরিত করা ষায় 
তাহলে উল্লিখিত সমস্ত স্কেল অন্যায়ী যন্ত্রসমষ্টি হতে 
এর কতটুকু পেতে পারি? কাজেই অরেষ্ট্াতে ৩।৪টা 
কিন্ব। ততোধিক রাগ রাগিণীর সমাবেশে এক একটী 
নিদ্দিষ্ট গৎ তৈরী হলেই ইহার বিশিষ্ট মর্যাদা প্রাপ্ত 
হবে এবং যত বেশী রূপবৈচিত্র্য আনা যাবে নানান রাগ 
রাগিণীর একত্র সংমিশ্রণে ততই এর সৌন্দর্য্য বুদ্ধি প্রাপ্ত 
হবে। সেইজন্ত আমাদের যে সব রাগ রাগিণীতে 
অতিখ|দের অংশ বিশেষভাবে পাওয়! যায় সেই স্থর 
থাকবে খাদের [096:070970এ এবং সেইরূপ স্কেল 
অনুযায়ী 1796801806এর উপর এসব রাগ র!গিণীর 
8191905 এর [51005 করা একাস্ত আবশ্বক হ'বে। 
যে ষে 10860009706 যে সব রাগ রাগিণী ভাল হয়, 
সেই সব স্থরই তার ভিতর ব্যব্ৃত হওয়া বাঞ্চনীয়। 
এইজন্ত রাগ রাগিণীর সমবায়ে নির্দিষ্ট স্বর গঠিত করার 
জন্য অর্কেন্ত্রীর 21910এ5তে ভাল 00107999:এর 
আবশ্তক। সক্রমশঃ 
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স্বরলিপি 


ৰহাগু-একতাল। ' 


অণাখন মোহী জাত 

দেখ, শ্টামকে। মধুর মূরত, 

রূপ তিহারি ঘুরত ফিরত। 

এমি মগর নিট নিঠুর 

হমারি নাথ পাশ না৷ আত, 
মোকো। নেক নজর ছোড় চলি জাত ॥ 


কথা, সুর ও প্বরলিপি--শ্রীজগন্ন।থ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম্‌-এ 
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পা|গমা গা 


. পনা 
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৩ 
দ্া|-মা গা শী! 
যাগ 


খ ০0 ন ০ 


46. ০ / ্ 
গমা পদ্ধা |গমা পনা সর্পা]9গরণ সন পক্ষা | গমা গরা সন? 
১ 
পা| মগা রপা নসা 
| র 
গরা | সন পন সগা 


১ 
গরা | সন পন সগা'? 





সা 
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১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ রি উট ফান্ধন, ১১শ সংখ্যা 

রারাররারারারাররারাজামাররটিারারাাজাজ ₹-...._ ++ ---- ৯ রারাররারারওএরাারারাররারারিররারারা 
০ ১ ২ £ ১:52 € 

৬। নূপাঁ ন্সা গপা|গমা পন্ধা গা|নপা নপা ্গপা|মর্গারসা নর্সা 


৩ |] ১ 
গমা পগা মপা|মগা রসা না| 


৩ এ ০ ১ ০ 
৭। পা দ্ষগা মগা|রপা নসা গমা|পন্গা গমা গগা | মপনা ননা সর্সা [ 
' আআ খন মোহী জাত দেখ, শ্ঠাম্কো মধু রমৃ রত রূ পতি হারি 


২৫০ ৫ টিকে রঃ 6 রি ১ 
গর্বা সনা সসা|নপা পর্পা না|পদ্ধা গমা গা| সন্ম পা সগা! 
ঘুর তফি রত "আ০ ০খ ন* আ9০ ০খ ন” “আ০ ০খ' ন০* 


৩ 
পা -্দা -গা|মা গাঁ শাঁ| স্থায়ী প্রমাণে 


”্আা ০ ০ খ ন ০ 
গান 
শ্রীজগদীশ সেন মজুমদার 
জান কি ফুল করবী, জান কি সে অঙ্জানারে সে আসে নিরজনে শিহুর জাগায়ে 
যে জনা গন্ধ ঢালে তোমার বুকে অন্ধকারে? পিয়ামী ফুলের বনে মৃদুল বায়ে, 
দে যেগো নীরব রাতে স্থরভি-সাগর ছানি" 
কথা কয় তারার সাথে আনে তার গন্ধধানি 


গোপনে চরণ ফেলে আসে তব কুগ্তত্বারে। উতলা! সমীরণে নিশীথের অভিসারে ॥% 





* এই গানখানি "হিন্দুস্থান রেকর্ড কোম্পানীতে” শ্রীযুক্ত সরোজকুমার ঘোষ রেকর্ড করিয়াছেন। 
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স্সপহারারাহিটিহাট 





স্বরলিপি 
পুরিয়া- দাদ্র! 
ফুলবনে আজ ফাগুন এলে 
, প্রজাপতির গাখায়। 
হরষে তাই ফুল কুন্মুম 
ফুটুল নতরুশাখায় । 
কৃষ্ণচূড়ার পাপড়ি ঝরে রাঙল বন-বীঘি; 
লাল-সিদুরে রাঙ.ল যেন বন-বালার সিঁখি। 
বনের পাখী মধুর গানে 
স্থবরের সুধা ঝরায় কাণে, 
রঙীন করে কে আজ প্রাণে 
ফাগুণী রং মাখায়। 


কথা-_প্রীঅজিতকৃ্ণ বস্ স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীহেমেন দাশ 
ক্ধা-_বাদী, খা-_সন্বাদী; পা-_বঙ্জিত। 
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ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 





কামরূপীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে ভ্বই একটি কথা 
শ্রহ্ীপ্রসাদ রায় ' 


অসমীয়া সঙ্গীত বিস্া সন্বদ্ধ কিছু বলতে গেলে অনেক 
কিছু বাদ পড়ে যায়। শুধু বাংল! বা আসাম দেশ নিয়েই 
মজীতের মূলতত্ব পাওয়া! কঠিন। সঙ্গীত কি, এর আদি 
ফোথায়- ইত্যাদি বিষয় বলতে গেলে এতে জাতিভেদ, 
বর্ণভেদ এবং ভাষাভেদ রাখলে চলবেনা | 

'সথরক্রদ্ধ অর্থাৎ সচ্চিদানন্দময়। প্রাণাগ্রি সংযোগেই 
নাদের উৎপত্তি। আমরা মোটামুটি মনে রাখতে 
পারিযে “গ*কার থেকেই সমুদয় সঙ্গীত ও বাক-এর 
উৎপত্তি হয়েছে । শিব ও শক্তির সংযোগে ছয় রাগের 
উৎপত্তি এবং ছয় রাগের ৩৬টী রাগিণী পত্বীবূপে কল্পিত। 
রাগরাগিণী সকলের মধ্যে মতভেদ আছে বলে অনেকে 
হয়ত মনে করতে পারেন যে সঙ্গীতের মধ্যে শৃঙ্খঙ্গার নামে 
বিশৃঙ্খলার আশ্রয় নেওয়া হয়েছে, কিন্তু বাস্তবিক পক্ষে 
তানয়। এ সকল পাথক্য দেশ, কাল, পাত্র ভেদে মাজ্র 
উদ্ভূত হয়েছে । তবে এর মধো স্থগায়কের অনেকট। রুচি 
ও বৈশিষ্ট্য সংযুক্ত আছে, কারণ বর্তমানেও আমর! দেখতে 
পাচ্ছি যে একই গান “ঘরান1” ভেদে নান৷ ঢঙে গাওয়া 
হয়; স্থৃতরাং মতভেদ স্বাভাবিক । ঢং সম্বন্ধেও বনু 
বৈশিষ্ট্য দেখা যায়। যেমন-গোয়ালিয়র ঢং, দাক্ষিণাত্য 
ঢং বিষুপুরী ঢং, বাঙ্জালার ঢং, আসামী ঢং ইত্যাদি। 
সঙ্গীতগুলিতেও মতভেদ যথেষ্ট। শাস্ত্রের মতভেদের 
জন্য এক এক দেশে বিভিন্ন মত অবলম্বন করে বলেই 
বিভিন্ন ঢং দেখা যায়। ঘা” হোক সব রকম মতভেদ থাক! 
সত্বেও স্থরের যে একটা ভাব বা প্রাণ আছে তা' সব 
প্রদেশে একই । 

সঙগীতজগত্ডে ভারতের গুত্যেক দেশ সাধনা ও 
সংস্কৃতি একই পথ অন্থসরণ করে এসেছে। ভারত 
সঙ্গীতের স্বধশ্ম ও শ্রেষ্ঠতা রক্ষা করেছে। ভারতীয় 








সঙ্গীত যদিও রাগ বিভাগের উপর গঠিত ও প্রতিষ্ঠিত 
কিন্তু মহাভারতে বা! প্রাচীন ভারতের সমঞঁতিহা'সিক 
গ্রচ্থে রাগ রাগিণীর উল্লেখ পাওয়৷ যায় না। ভরতাচাধ্যের 
নাট্যশাস্্কে প্রাচীন সঙ্গীতের মূল প্রমাণযোগ্য গ্রস্থ বে 
ধরা হয়ে থাকে। ক্রমে ভারতের প্রাচীন নানা জাতির 
মধ্যে বা বৈদেশিক জাতির মধ্যে প্রচলিত স্থুর অবলম্বনে 
নানা রাগ গঠন হয়ে উচ্চসজীতে স্থান পায়। ভারতীয় 
আর্ধাগণ কেবল অনাধ্য জাতিসমূহের স্থরগুলি গ্রহণ করেই 
সন্তষ্ট হন নাই, বিদেশী স্থুর হতেও রাগাদি পরিপুষ্ট 
করেছেন। এমন কি পাঞ্জাবে যে একসময় অনার্য জাতির 
বাস ছিল, তাদের নিকট হতেও স্থুর সংগ্রহ করে রাগ স্থান 
করে গিয়েছেন-_-য।” আজ পধ্স্তও প্রচলিত রয়েছে 
ভারতীর আর্য স্বর সাধকগণ এ ভাবে জাতি, বর্ণ ও দেশের 
দিকে না তাকিয়ে যেখান থেকে যা” সংগ্রহ করলে নিজেদের 
সঙ্গীত সম্পদ বেড়ে যায় তজ্জন্ত কোন প্রকার কুণ্ঠিত হন নাই 

বৈজুনাথ, নায়ক গোপাল ইত্যাদি যেমন স্থর-সাধক 
পুরুষ ছিলেন তেমনি আসামপ্রদেশে ৬শ্রীমস্ত শঙ্কর দেহ 
সাহিত্য ও সঙ্গীতে অগাধ পণ্ডিত ছিলেন। তিনি বহু 
বৎসর ভারতের নানা স্থানে তীর্থ পর্যটন করে নানাবিধ 
সঙ্গীত ও সাহিত্য সম্পদ এনে মাধবদ্ধেব প্রভৃতি শিশ্তুদ্দের 
সহযোগে সংস্কৃত ব্রজবুলি ও আসামী ভাষায় “বরগীত* 
রচনা করেন। বিশেষ অন্থধাবন করে দেখ! যায় হে 
৬্রীমন্ত শঙ্করদেব ৬্প্রীচৈতন্দেবের সমসাময়িক ছিলেন 
এবং তদানীস্তন বাংলা সঙ্গীত ও ভাষা অসমীয়া সী 
ও ভাষা হতে বিশেষ পার্থক্য ছিল না। এখনও ময়মনসিংহ 
জিলায় ও ভাওয়াল পরগণায় আসামী ভাষার এবং কাম- 
রূপীয় সঙ্গীতের সঙ্গে বু মিল আছে। এখনও, ভাওয়াল 
পরগণার মধ্যে আসাম দরং জিলার বহু কোচ, বংশী ও 
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১৪শ বর্ষঃ ১৩৪৪ 


হুয়া জাতির বাঁস। তাদের মধ্যে কামরূপীয় সঙ্গীত, 
চাষা, স্থুর, তাল ও সাজ পোষাকের বহু মিল দেখা যায়। 
[রগীত গ্ুপদ খেয়াল মিশ্রিত সঙ্গীত । শুকনারায়ণী, শঙ্করী-* 
কীর্তন ও বরগীত আসামের উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত। 

শাস্ত্রীয় যুক্তি প্রমাণে সঙ্গীত বল্‌তে কীর্ভনকেও বুঝায়। 
কীর্থন-পদকর্তাগণ সাহিত্যের উন্নতি কতদূর 'কি ভাবে 
₹রেছেন তা" তাদের রচনার প্রতি লক্ষা করুলেই বেশ 
[ুঝা যায়। চগ্তীদাস, জ্ঞানদাস, জয়দেব, গোবিন্দ, 
বষ্ভাপতি, চৈতন্দেব প্রভৃতি ষেমন সাহিত্যের ভিতর 
দিয়ে স্থুর ও তালের কারুকাধ্যাত্মক অলঙ্কার প্রকাশ করে 
প্রচুর আনন্দ ও ভাব দানে বাংলার ও ভারতের অন্যান্য 
দেশের যেমন গৌরব বৃদ্ধি করে গিয়েছেন তেমনি ৬ শ্রমস্ত 
ণস্করদেব এবং ৬মাধবদেব প্রভৃতি সাধক পুকুষগণ বরগীত 
'ভজনাআ্বক' গান) এবং আগামী কীর্তন পদ রচনা করে 
আসামের গৌরব, বৃদ্ধি করে গেছেন। শঙ্করী-কীর্ভন 
আসামীদের জন্ম, জীবন ও মরণের সহচর। 

আপনারা যেমন বলেন আসামের গান রাগরাগিণী 
যুক্ত গ্রুপদ, খেয়াল, টগ্স। ও ঠুংরী গান নয় তেমনি বাংলার 
গানেও তাই। বাঙ্গলার গান-_বাঙ্গালীর নিজস্ব গান_ 
কীর্ভন। বাঙ্গালী বহুকাল হতে হিন্দস্থানী গানের তত্ব 
ও পদ্ধতি অবলম্বনে এই কীর্তনের অনুশীলন করে এসেছে। 
ধুপদ, খেয়াল, টগ্সা ও ঠুংরী হ'তেও অনেক রাগ, রাগিণী, 
তাল, মান, বাঙ্গালী কীর্ভনে গ্রহণ করেছে। অন্যান্য 
দেশের মত বাঙ্গলার সন্বীর্ণতা তত প্রবল ছিল না। 
তারা রাগ রাগিণী ও স্থর জানতেন এবং তা” হিন্ুস্থানী 
সঙ্গীতে সংযুক্ত কর্‌তে পারতেন। এই হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
বাঙ্গলায় এক নৃতন রূপ ধারণ করে। হিন্ুস্থানী 
নঙ্গীতের সেই ক্রম-পরিবন্তিত রূপই বাংলার কীর্ভন। 
এই ক্রম-পরিবণিত সঙ্গীতে সংযুক্ত করতে পারতেন। 
এই হিনৃস্থানী সঙ্গীতে রূপ প্রকাশের সময়েই ৬্রীমস্ত 
শস্করদেব বাংল। দেশ ও ভারতের অন্তান্ত দেশ 
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পরিভ্রমণ করে আসামেও সেই হিনুস্থানের নৃতন 
বূপময় কীর্তন ও অন্যান্য সঙ্গীত সম্পদ এনে তিনি আর 
এক নূতন রূপনঙ্গীতের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করেন। 
তারই নাম বরগীত--যাঁ 'নিয়ে আজ আগামবাসী 
গৌরবান্বিত। এমন কি তখন থেকেই ভাষারও 
উন্নতি হতে থাকে, তার প্রমাণ ৬ভ্রীমস্ত শঙ্করদেবের 
রচনাতেই বুঝা! যায়। আসামে শ্রীখোল ছিল ন1। 
৬শ্রীশ্রীচৈতন্তদেবের কীর্তন ও শ্রীখোলের বাজন৷ শুনে 
৬প্রীমন্ত শঙ্করদেব আসামে শ্রীখোলের স্থষ্টি করে প্রগয়েছেন। 
প্রাচ্য সঙ্গীত একদিকে যেমন গৌরবমগ্ডিত অপরদিকে 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতের উন্নতিও বড় কম নয়। সঙ্গীত হিসাবে 
উভয়ের মধ্যে মিল অমিল দুইই আছে। পাশ্চাত্য 
সঙ্গীতে স্বরসম্বাদ (78147)02%) প্রাধান্ত কিন্তু প্রাচ্যসঙ্গীত 
বড়ই করুণ (1191905 )। এই প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের 
মিলন সাধন করতে বাংলাদেশে ৬রাজা লৌরীন্র- 
মোহন ঠাকুর, ৬সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর, ৬জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, ৬ঘ্বিজেন্দ্রলাল রায়, বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
দিলীপকুমার রায় ও কাজী নজরুল ইসলাম্‌ প্রভৃতি কম 
করেন নি। আনসামদেশেও এ প্রচেষ্টা প্রশংসার্থ । কারণ 
ঢ570001)5 ও 14100 র সমন্বয় নিন্দনীয় নয় বরং মনে 
হয় ভারতীয় স্লীত তাতে আরে সমৃদ্ধই হবে। যোরহাট 
নিবাসী সঙ্গীতঙ্ঞ শ্রীযুক্ত কীতিনাথ শন! বরদলৈ মহাশয়ের 
লিখিত “স্থর-পরিচয়ে” প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মিলনে সাফল্য- 
মণ্ডিত কয়েকটা গানের স্বরলিপি পাওয়া ষায়। এতেই 
মনে হয় যে আসাম দেশেও প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সুরের 
সমন্বয়ে সঙগীত্ডের একট নূতন ভাব স্থষ্টির চেষ্টা চল্ছে। 
এক দেশের ভাষাকে সম্বহ্ধ করতে যেমন সেই দেশের 
লোকের! ইংরেজী, রুশ, ফরাসী ইত্যাদি ভাষা আলোচনা 
করে তাদের সাহিত্য হতে অনেক কিছু আহরণ কর্ছে, 
অন্তান্ত দেশের যে কোন আর্ট ব বিজ্ঞান চচ্চা করে 
নিজেদের আর্টের এবং বিজ্ঞান বিকাশের পথে বিশেষ 


উট রাডার 
সস ্সসস 
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১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 


৮৯ 


প্রয়োজনীয় বলে মনে কচ্ছে তেমনি ভারতের সকল 
প্রদেশের সঙ্গীতকেও সমৃদ্ধ করবার জন্ত এ*র সম্বন্ধে যে 
প্রদেশের সঙ্গীত সেই প্রদেশের মান্ষের জ্ঞান বৃদ্ধি করতে, 
মানসিক বৃত্তির বিকাশ করতে এবং বিশ্বের সঙ্গীতের 
সঙ্গে সমান তালে পা” ফেলতে আমাদের প্রত্যেক 
প্রদেশের সঙ্গীতের জ্ঞানলাভ করা একাস্ত প্রয়োজন। 
সম্ভব হলে পাশ্চাত্য সঙ্গীতের স্থরের জ্ঞান লাভ করাও 
নিন্দনীয় নয়। 

রসকল্প ও রসকলাবিদ্গণ একই শ্রেণীভুক্ত । তাদের 
ভাষা ভিন্ন হলেও তার! সঙ্গীত-জগতে একই সমাজের । 
তাদের কোন জাতিভেদ, বর্ণভেদ বা ভাষাভেদ নাই। 
আমাদের মধ্যে এরূপ মনোভাব থাকা উচিত নয় যে 
ভারত ছাড়া অন্যান্ত দেশের লোকগণ আমাদের স্পৃশ্ নয় 
বা সঙ্গীত সঙ্গীতপদবাচ্য নয়, কাজেই সেই দেশের স্থর- 
রচয়িতাদের কলাজ্ঞান বুঝাবার চেষ্টা করা পণুশ্রম, এমন 
কি ভারতের বিভিন্ন গ্রদেশের সঙ্গীত থেকে কোন প্রদেশ 
বিশেষ সঙ্গীতের বিষ্তাও আহরণ করা যেতে পারে না। 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলার একনিষ্ সেবক অসাধারণ 
কর্মী পণ্ডিত ৬বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে ধিনি ভারতের সমগ্র 
প্রদেশের সঙ্গীত অঙ্শীলন করে তার প্রামাণ্য গ্রন্থগুলিতে 
সঙ্গীতে যে রূপ এবং ঢং দিয়ে গিয়েছেন তা" ভারতের 
অধিকাংশ সঙ্গীতবিদ্‌ তার মতে এক স্থরে সাড়া 
দিয়েছেন। 

আজ যদ্দি আমাদের মধ্যে কেউ পাশ্চাতাদেশে যান 
এবং সেখানে যদি একখানা ভারতীয় গান গাইবার জন্ত 
আহত হুন তা'হলে আমরা কি একখান। প্রাদেশিক সঙ্গীত 
গেয়েই আমাদের সন্ধীর্ণ জ্ঞানের পরিচয় দেব না, সমগ্র 
ভারতে গ্রচলিত ভারতীয় বৈশিষ্ট্যস্থচক সঙ্গীতের আভাষ 
দেব? আমি এখানে প্রাদেশিক সঙ্গীতকে অবহেলা! কর্তে 
বলছি না, কিন্তু সেই প্রাদেশিক সঙ্গীত যে মূল সঙ্গীত 
ছোতে লন্ধ, তার সামঞস্ত তাহাই দেখাবার কথা বল্ছি। 








পি পিউ: 


পা এ-টাটিরা তি 


সারারাত. 
৬৯ ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 


আমরা ইহাও দেখতে পাই যে, ভারতবর্ষে যখনই 
যে কোন প্রদেশে সী কিংব। অন্তান্ত শিল্প বা চারুকলা 
বিষ্ভার সমধিক অন্ুশীলন করা হোয়েছে, তখনি তার 
বৈশিষ্ট্যম্চক একটা ভাব সমগ্র ভারতবর্ষে গৃহীত 
হোয়েছে, যেমন, সম্প্রতি বাংলার অদ্বিতীয় খষ সাহিত্য- 
সম্রাট স্বর্গীয় বক্িমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের প্রবপ্ভিত 
“বন্দেমাতরম্* সঙ্গীত আজ সমগ্র ভারতে জাতীয়-সঙ্গীত 
বোলে পরিগণিত হোয়েছে। এ'র ভাষা সংস্কৃত ও 
বাংলা মিশ্রিত এবং স্থর তিলক-কামোদ, কিন্তু এর 
ভাষা ও স্থুর ছাড়িয়ে ভাব সম্পর্দের দ্বারাই সমগ্র ভাগত- 
বানীর মন অধিকার কোরেছে। 

সঙ্গীতের রাগ রাগিণীগুলে। কেবল পুস্তকের আক্ষরিক 
মৃত্ঠি নয়। এদের যথাথই প্রাণ আছে। সাধকের ঠিক 
ঠিক আরাধনায় রাগ রাগিণীর ধ্যান ও স্থরগুলি প্রাণবস্ত 
হোয়েই দেখ দেয়। সঙ্গীতশান্ত্কারদের ভাবচক্ষে 
দর্শন করার ধ্যানগুলে৷ যা" লিপিবদ্ধ করে গেছেন, সেইসব 
ক্লোকগুলো! মুখত্ত বলে গেলে রূপ প্রত্যক্ষ হবে না; 
রূপ প্রত্যক্ষ করতে হোলে আমাদের সাধনা করতে হবে। 
রাগ রাগিণীর ম্বরগুলোর সঙ্গে পরিচিত হোতে হলে 
চাই আগ্রহ ও একাগ্রতা-_-এই একাগ্রতাই সাধন! । 

গান হু'গ একটী সুরের তরঙ্গ ষ* প্রাণের ভেতর 
উলে উঠে। কোনও রসের আবেগ খন এত গভীর 
হয় যে কথায় বল। যায় না, ছন্দে কাবিতায় তা” প্রকাশ 
করা অসম্ভব তখন মানুষ স্থরেই সেই অব্যক্ত ভাবকে 
ব্যক্ত করার চেষ্টা করে। সেই স্থর যখন প্রাণে জাগে 
তখন ছন্দে তার রূপ ফুটে উঠে -ক তখন গান হোয়ে 
ব্যক্ত হয়। গন্ভীর ভাবে কথা বলা, রেগে কথ৷ বল, 
শোকে অধীর হয়ে কথ! বল। বা উল্লদিত হোয়ে কথ 
বলার ভঙ্গী ও স্থুর যেমন প্রত্যেক দেশেই একরপ 
সঙ্গীতের বেলায়ও প্রত্যেক দেশেই সেই সেই ভাব 
একই স্থরে প্রকাশ পায়। সাহিত্যের ভাষ। ছোতে 
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8 ররর মারার” 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - সর তে রলাম্ঘচা 


রাশ সারের 


স্থরের ভাষা অনেক উচ্চে। বর্তমানে ভাষা ও স্থরকে 
একই আসনে বসিয়ে একই সঙ্গে দুটোকে উপভোগ করার, 
চেষ্টা চলছে, এ নব স্থটি বাংলাদেশেই প্রথম দেখা দিয়েছে, 
পরে আসাম দেশেও অনুকরণ হচ্ছে, কিন্ত এ নবসৃষ্টি 
হিন্দী সঙ্গীতে বড় নেই। 

এখনও অনেকের ধারণা ষে সঙ্গীত মানব মনোবৃত্তির 
অধোগতির সুত্র ম্বরূপ। সঙ্গীত কখনো অধোগায়ী 
হোতে পারে না। ইহা জলের ন্যায় যেরূপ আকারে 
রাখা যাবে, সেরূপ আকারই ধারণ করবে। আমর! 
প্রাচীন ইতিহাসে দেখতে পাই ষে সেই যুগে সঙ্গীতকলা 
এত উচ্চ-শিখরে অবস্থিত ছিল যে সঙ্গীত বিজ্ঞান দ্বারা 
অলৌকিক কাজ সাধন করা যেতে পারত। মধ্যযুগে 
ভারতবাসীর ছূর্ভাগ্যবশতঃ নজীতের সে স্থান লাঘব 
হয়েছিল। কিন্তু বর্তমানে শিক্ষিত, অন্ুসন্ধিৎস্থ ও 
পুরাতনের পুনরুদ্ধারের জন্য কয়েকজন সঙ্গীতবিদ্গণের 
চেষ্টায় সঙ্গীত স্বীয় লুগ্ধ স্থান পুনঃ প্রাপ্তির পথে অগ্রসর 
হোচ্ছে। পুরাতন কালের দ্রিকে যতই দৃষ্টি দিই ততই 
দেখতে পাই যে সঙ্গীত পরিবর্তন হয়ে আসছে। এ 
পরিবর্তন অবশ্ভভাবী। শুধু সঙ্গীত কেন--সাজ, পোষাক, 
ভাষা, চিত্রকলা, কবিতা, আইন, বিজ্ঞান, রাজনীতি, 
সমাজনীতি সবারই পরিবর্তন হোয়েছে এবং আরও 
হবে। সত্যিকারের আলোচনা করতে থাকলে, জিনিষের 
বা সঙ্গীতের উন্নতির দিকে অগ্রসর হোতে চেষ্টা করলে 
পরিবর্তন হোতেই হবে। আসাম দেশের নদ নদীগুলি 
যদ্দি কোনদিকে পরিবদ্ধিত না হোয়ে গতিরোধ হয়ে যায় 
তা*হলে আসামের শ্রী যা' হবে সঙ্গীতের বেলায়ও ঠিক 
তাই হবে। 

আসামদেশীয় সঙ্গীতে কতকগুলো রাগ রাগিধ্ীর নাম- 
করণ আছে যা” ভারতের অন্তান্ত দেশী সঙ্গীতের রাগ 
রাগ্রিণীর নামকরণের সঙ্গে মিল নেই বোলে আসামীগণ বলে 
থাকেন যে ইহ তাদের বৈশিষ্ট্য এবং এসব রাগ রাগিণী 


পরি *»। 





ইশ 


ফাল্ধন, ১১শ সংখ্যা 


ভারতের কোথাও নেই, কিন্তু বড়ই ছুঃখের সহিত বলছি 
যে তারা সঙ্গীতের মৃূলতত্ব নিয়ে চট্চা না কোরেই তাদের 
মন্তব্য প্রকাশ কোরে থাকেম। আসামে এমন কোন রাগ 
রাগিণী নেই যা” পুর্বে স্ষ্টি হয় নি বা অন্য প্রদেশে কোন নাম 
পধ্যস্তও নেই। আমি বলতে পারি যে সব রাগ রাগিণীর 
নামকরণ এদেশে যেভাবে হোয়েছে অন্য প্রদেশে সেভাবে 
নামকরণ না হোলেও মূলে একই, কেবল দেশী সঙ্গীত 
হিসাবে চঙ্গের পার্থক্য দৃষ্ট হয় মাত্র। মামি পূর্বেই বোলেছি 
যে ঘরানা বা দেশকাল পাত্রভেদে রাগরাগিধীর ঢঙ্জের 
পার্থকা দেখা যায়। “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা*য় আমার 
লিখিত “কামরূপ সঙ্গীতের সঙ্গে প্রাদেশিক সঙ্গীতে রাগ- 
রাগিণীর সামঞগ্রন্ত দেখাতে চেষ্টা কর্ব। এই সংক্ষিপ্ত 
প্রবন্ধে সেই বিষয় আলোচনা করে সমর নষ্ট করুব না। 

ইহা বড়ই সৌভাগ্যের বিষয় যে, বর্তমানে আসাম 
প্রদেশে কয়েকটা সঙ্গীতজ্ঞ সঙ্গীতের মৃূলতত্ব নিয়ে চ্চা 
কোচ্ছেন। তারা যদ্দি ভারতের অন্তান্ত দেশের সঙ্গীতের 
সঙ্গে সামঞ্জস্ত বা পার্থক্য দেখাবার চেষ্টা কোরে আসামের 
জনসাধারণের কাছে সহজ ভাবে পরিবেশন করেন, 
তাহলে দেশের ও জাতির কল্যাণ সাধন হবে। শুধু 
তাই নয় এ মূলতত্ব নিয়ে ভারতের অন্যান্ত দেশের 
সঙ্গীতরসপিপাস্থগণও পরিতৃপ্ত হবেন এবং তাতেই 
কামরূপীয় সঙ্গীত আসামের বাইরে ও অন্যান্ত শ্রেষ্ঠ 
সঙ্গীতের সঙ্গে সমান স্থান পাবে। 

ইহা ভারতের পক্ষে সৌভাগ্যের বিষয় যে জন- 
সাধারণের শিক্ষার কেন্ত্রন্বপ বিশ্ব-বিদ্যালয়গুলিও 
সঙ্গীতকলার প্রচারকল্পে ব্রতী হোয়েছে। সঙ্গীতকে 
একটী অবশ্ঠ শিক্ষণীয় কলাসমূহের মধ্যে স্থান দিয়েছে। 
বর্তমান যুগের ভারতের খ্যাতনামা গায়ক বাদকদের 
উচ্চশ্রেণীয় কণ্ঠসঙ্গীত ও যন্ত্রঙ্গীত আমরা গ্রামোফন 
রেকর্ডে, বেতারে ও সবাক চিত্রে শুনতে পাই,। শুনবার 
এরূপ স্থযোগ স্থৃবিধা না থাকলে তাদের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত 
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কোন দূরে থাকত তাদের নাম পধ্যস্তও আমরা জানতে 
পারতুম না। ডাইরেক্টর বাহাছুর কর্তৃক অনুমোদিত 
"সজীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” নামে মাসিক পত্রিকা এবং 
লাক্ষ্ষৌ ম্যারিস মিউজিক কলেজ হোতে প্রকাশিত 
লঙ্্ীতা” নামে 'ত্রিমাসিক পত্রিকা পাঠে সঙ্গীত সম্বন্ধে 
বহু বিষয় আমরা জানতে পারি। ধারা এ পত্রিকা 
ছু'খানার সঙ্গে সংক্ষিষ্ট আছেন তাঁরা এর যথেষ্ট প্রমাণ 
পেয়েছেন । আমার মনে হয় আসামবাসীগণ এই পত্রিকা 
ছু'্ধানার' সঙ্গে বন্দোবস্ত কোরে তাদের কামরূপীয় 
সঙ্গীত সম্বদ্ধে বু তত্ব প্রকাশ কোরে ভারতের ও 
আসামের সবারই উপকার করতে পারেন। 

৬ক্ষে্রমোহন গোস্বামী, ৬রাজা সৌরীন্দরমোহন 
ঠাকুর, ৮ঘদুভট্ট, ৮বাদল খাঁ, ৮কাশেমালী খাঁ, বোছছে 
গন্ধর্ধ বিছালয় স্থাপয়িতা ৬পপ্ডিত বিষণ দিগন্বর, 
ভারতীয় রাগরাগিণীর অঙ্ুসন্ধানকারী 1তঃম্মরণীয় 
মহাত্মা পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে, লক্ষৌর নবাব 
৬ওয়াজেদআলী খ1, ভাতখণ্ডের “প্রয়তম শি্ক ও লক্ষৌ 
ম্যারিস মিউজিক কলেজের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত রুষ্ঃরতন 
জনকার, সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, মুশিদাবাদের 
ওম্তাদ কাদের বকৃস, ভারত বিখা!ত ম্বরোদী প্রঃ 
আলাউদ্দিন খ! সাহেব প্রভৃতি সঙ্গীত ও স্থরসাধকগণ 
ভারতীয় সঙ্গীতকলার উন্নতি করে ভারতের সমস্ত প্রদেশের 
গৌরব বৃদ্ধি করে গিয়েছেন ও কোর্চ্ন। ধার! সঙ্গীত- 
কলা নিয়ে চচ্চা করতে থাকেন তাঁদের কাছে 
প্রার্দেশিকতা, জাতীয়তা ও বর্ণভেদ থাক্‌তে তার! সঙ্গীতের 
উন্নতি সাধন কোরতে পারতেন না। কুমিল্লা জিলার 
শিবপুর নিবাসী প্রঃ আলাউদ্দীন খা সাহেব গত বৎসর 
ভারতীয় নৃত্যকলশবিদ শ্রীযুক্ত উদয়শঙ্করের সঙ্গে 
ইউরোপের, প্রধান প্রধান নগরে গিয়ে সেখানকার নরনারী, 
সঙ্গীতশান্্বিদ ও অধ্যাপকদের কাছে শ্বরোদ বাজিয়ে 


রি 
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ভারতীয় সঙ্জীতকলার পরিচয় দিয়ে পাশ্চাত্যের কাছ 
থেকে উচ্চ সম্মান পেয়ে ভারতবাসীর মুখোজ্ল করে 


'এসেছেন। পাশ্চাতাগণ স্বীকার করেছেন যে ভারতীয়, 


সঙ্গীত অতিশয় করুণ মর্মস্পর্শী, স্বর্গীয় সুষমা পরিবেষ্টিত 
(75555715 [70810) এবং পৃথিবীর মধ্যে সর্বোৎকৃষ্ট 
সঙ্গীত। “আমার বক্তব্য হচ্ছে এই যে আপনাদের ভেতর 
থেকেও এমন কয়েকজন সঙ্গীতান্রাগীর দরকার ধার! 
আপনাদের সঙ্গীত সম্পদকে পুনরুদ্ধার কোরতে সর্বপ্রকার 
জাতীয়তা, প্রার্দেশিকতা ও বর্ণ ভেদ ত্যাগ কোরে সঙ্গীতের 
মূলতত্বকে চষ্চা করে আসামের জাতীয় সঙ্গীতকে 
নৃতন রূপে সজ্জিত কোরে ভারতের অন্থান্ত প্রদেশের 
শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতের সঙ্গে সমান স্থান দিতে পারেন। 

আমার অভিজ্ঞতা থেকে বোলতে পারি যে 
অভিভাবক অভিভাবিকাগণ তাঁদের পুত্র কন্তাদের সঙ্গীত 
শিক্ষার উদ্দেস্তা সম্বন্ধে একেবারে উদ্দামীন, ত্বারা ভাবেন 
সঙ্গীত শিক্ষক অযথা সময় নষ্ট করে কিছু অর্থ আত্মসাৎ 
করবার চেষ্টা কোচ্ছে, তাই ষত শীঘ্র পারেন কন্ঠাদের 
৫।৭টী গান শিখিয়ে কন্টাদায় থেকে মুক্ত পাবার পথ 
কতকটা আবিষ্কার কোরে রাখেন। ত্বার ভাবেন নৃত্য- 
গীতবাদ্ পটিয়সী না হোলে কন্ঠার বিবাহ দেওয়। স্ুকঠিন 
হইবে, তাই কয়েকখানা গান কোন রকমে শিখিয়ে রাখ! । 
বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাপ না থাকলে যেমন শিক্ষার পরিচয় 
পাওয়া যায় না, তেমনি সঙ্গীত শিক্ষার পরিচয়ন্বর্ূপ 
কোন একটা সার্টফিকেট বা মেডেল সংগ্রহ কোর্তে 
পারলেই সঙ্গীত বিষ্ভার কদর বেড়ে যাবে। কিন্তু সঙ্গীত 
শিক্ষার মূল উদ্দেন্ত যদি এই হয় তবে জাতির অমঙ্গলই 
হবে, সার্টিফিকেট ব1 মেডেল প্রাণ্ত বালক বালিকাদের মনে 
যাতে অহঙ্কার না জন্মে, যাতে তাদের মানসিক বৃত্তিকে 
বিকাশ করতে পারে, ধাতে ভগব।নের প্রতি মন রুই 
হয়, যাতে তার! সমাজের, পরিবারের ও জাতির সেবাতে 
সঙ্গীতকে লাগাতে পারে এই উদ্দেন্ত নিয়ে যদি সঙ্গীত 
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সাধনা করতে অভিভাবকগণ বালক-বালিকাদের উৎসাহ 
দেন, তবেই সঙ্গীত শিক্ষালাভ হইবে, নতুবা পশ্চাতে 
বিষময় ফল দেখ দিবে। 

জাতির শিল্প ও বিদ্যাকে বাচিয়ে রাখতে হলে সকলের 
অন্থরাগ ও সহাম্থভূতিই আসল, এই ম্বৃতসঞ্জীবনী বিদ্ভার 
ছুররস্থা৷ দূর করে তাকে আবার তার উপযুক্ত আসনে 
বসান নির্ভর করছে শুধু সাধারণের উপর । আমাদের 
, দুর্ভাগ্য যে আসামবাসীগণ সঙ্গীত-রস-নিঝরঁকে হারাচ্ছিল। 


সপ িউ২৩ 





ফাল্গুন, ১১শ সং 





কিন্ত বর্তমানে মান ছু”চারজন সঙ্গীতজ্ঞ কামরূপীয় সঙ্গীতকে 
পুনরুদ্ধার কর্তে খুব চেষ্ট। কর্ছেন। কামরূপীয় সঙগীতরস. 
মিঝার ফন্তনদীর স্তায় এখনো! আসামের বছ স্থানেই 
বালুকাবুত। আসামবাসীগণ ঘি আবার এই বালুকারাশি 
সরিয়ে সেই সঙ্গীতরসকে উদ্ধার করতে পারেন তবেই 
আসামীর নিজন্ব রসধারা, নিজন্ব গীতিকবিতা, নিজস্ব সঙ্গীত 
যা ৬ভ্রীমস্ত শঙ্করদেব রেখে গেছেন, তা” লবই নৃতন প্রাণ 
“নিয়ে ফিরে আসবে-_নতুবা তাহাদের গর্বব করা বৃথা ।% 





তবলা শিক্ষা-প্রণালী 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীরবীন্ত্রকুমার বস্থু 


ট্রতরী--তিন তাল এক ফাক অথবা এক তাল এক 
ফাক। ইহা ১৬ মাত্রা এবং ৮ মাত্রা! ছুই ভাবেই 
প্রচলিত। 


ঠেকা £-- ১৬ মাত্রা । 


+ ত 9 
(১) ধা ধা গে ধিন ধা ধা গে ধিন “ধা ধা 


১ 
গে তিন তা তা গে ধিন|ধা॥ 


ঠেক :--৮ মাত্রা । 


শী ০ রঃ 
(১) ধা ধা গে ধিন' তা ধা গে ধিন|ধা॥ 


শঁ ০ শী" 
(২) ধা ধা গে তিন তা ধা গে ধিন|ধা॥ 


শঁ ০ + 
(৩) ধিন ধা গে তিন তিন তা গে ধিন|ধা॥ 


চে ০ শা 
(৪) তা দ্বা ঘে না না দ্ধা দে না|ধা। 


শা ০ শা 
(৫) ধা ধা ধা তিন তা ধা ধা ধিন|ধা। 

অপেক্ষাকৃত ভ্রুতলয়ে *ন। ধিন ধিন ধা” ঠেকা চলে। 
বাট *_- 

শা ৩ 

। । 4] । । 

ধাতেরে কেটে ধিনাক ধেনে কতাকে ধেনে 
০0 ঙ 


0.3 ॥ ॥ |] ॥ ॥ 
কতাক ধাতেরে কেটে ধিনাক ধিন ধেরে 


। । । 
ধেরে কেটেতাক তাতেরে কেটে তাক। (১) 





, * গৌহাটা আসাম সভার সপ্তদশ বাধিক অধিবেশনের উদ্চোগে প্রথম বাধিকী সঙ্গীত সভায় আসামী 


ভাষায় পঠিত প্রবন্ধের সারমন্থ। 
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৩ 


৪ | 
ধা তেরেকেটে ধিনাগ ধেনে ঘেনে ধাগে 


রঙ 


০ ১ 
খুস্াকতা তাতেরেকেটে ধিনাগ ধেনে ঘেনে 


ধাগে থুন়্াকতা। ২ 


শি ৩ 
ধা ভ্রেকে ধিনাগ ধাত্রেকে ধিনাগ ধেনে 


নি ০ ১ 
ঘেনে ধাক্রেকে ধিনাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 


খুন্নাকতা৷। ৩ 


শঁ ৩ 
তাতে ক্রেতি নাক, তাজ্ধে ক্রেতিনাক তেনে 


০ - 
কেনে ধাত্রে ক্রেধিনাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 


খুস্সাকতা । ৪ 

শা ৩ 

 ধাত্রে ক্রেধি নাগ ধেনে, ক্রেধিনাগ ধেনে 
০ ৮ 

ধাত্রে ক্রেধি নাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 
থুন্নাকতা। ৫ 

শঁ ৩ 

তাত্রে ক্রেতি নাকতেনে, ক্রেতি নাক তেনে 
১1 ঙ 

ধাত্রে ক্রেধিনাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 
থুক্লাকতা। ৬ 


শী ৩ 
ধা তেরেকেটে ধিনাগ ধেনে তা তেরেকেটে 





বি 
ভর ১৩ 
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৪] 
ধিনাগ ধেনে ধাতেরেকেটে ধিনাগ 


রহ 


ধেনে 


১ 
নাগ ধেনে নাগ ধেনে।৭ 


শী ৩ 
“ধেনে ঘেঘে নাগ ধেনে নাগ ধেনে নাগ 
9 ১ 
ধেনে তেনে কেকে নাক তেনে নাক 
তেনে নাক তেনে ।৮ 
শ- 
। । 
ধেনে ঘেখে নাগ ধেনে ঘেথে নাগ 
১] 
। । । 
ধেনে ঘেঘে নাগ ধেনে ধাগে ভ্রেকে 
০ 
। । । । 
থুস্াকতা তাক তাক তেনে কেকে নাক 
০ ৯ 
1 ॥ । 
কেনে কেকে নাক তেনে কেকে নাব 
। 1১ । 
তেনে ধাগে ত্রেকে থুস্্াকতা তাক তাক।৯ 
শী ৩ 
। । । । । । 
ধেনে ঘেঘে নাগ .তেনে তেনে থে 
৪. 
। । । । । । 
নাগ ধেনে ধেনে ঘেঘে নাগ তেনে 
১ শ 


। । । ঃ 
তেনে ঘেঘে নাগ ধেনে|ধা|১* 
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পরাররারারারারাহারারারারারারারারারাারারাতারারারারাররা .............. ৮১ ভহারারাররারারাররারারারারারারারারারারারারাহারারারারই 


মুঘড়া একতালা :--বার মাত্রা । তিন তাল, এক ফাক। 
০ ও ঠেক। ২৮ ঠায়ে ) 
। ] । । 

১। ধেরে ধেরে কেটেভাক তাতেরে * কেটেতাক 


» শী ৩ ০ 
ধা ধিন ধ| ধা তি,না তা তিন ধাগে 


। । । । শঁ ০ শঁ 
তেরেকেটে তাগতা তেরেকেটে ঘেড়ান্‌। ধা॥ তেরেকেটে ধেনা ঘেনা | ধা॥ 
০ ু ১ অপেক্ষাকৃত ভ্রুত এবং মধ্যলয়ে ₹_ 
] ।॥ | ] । 
২। তাকে থুক্লা কেড়েনাক তাতেরে কেড়েনাক * ঠেকা £-- 
। । শঁ রহ ৩ ০ 
তেরে কেটে তাগতা৷ তেরেকেটে | তা ॥ (১ ধিন ধিন ধা ধা থুন না ক তেঞ ধা 
শব 
যণ্ড+-_আট মাত্রা। তিনতাল এক ফ্াক। তেটে ধিন্‌ ধাধা 
ঠেক] £- শঁ ০ শঁ 
(২) ঘেনে ধেনে ধাগে ধাগে তেনে তাগে।ধা॥ 
শা ৩ 0 ১ হি 
। | । । । 1 ॥ ্ধাট 
১। না ধিন ধাগে তিন তা তিন ধিন জ্েকে + রে 
|. ধাগে তিটে ধাগ ধাগ তেনা ঘেনা 
ধিন | ধা॥ রত রি 
তাগে তিটে ধাগ ধাগ ধিনা ঘেন!। 


শঁ ৩ ০ ১ 
। । । | । রী 


। 1 ৩ 
২) ধা ধিন্‌ ধাগে তিন, তা তিন্‌ ধাগে ধিন ধেনা ঘেনা ধার্গে নাতি কেটে 


9 ১ 
ধিন । রর ॥ টি তিন তেনা কেনা ধাগে নাতি কেটে॥ 
শা ৩ 
য্-_চৌদ্মাত্র। ( কিন্বা সাত মাত্রা )। ধিন ধেনা ঘেনা ধিন ধেনা ঘেন! 
০ ১.- 
ঠেফা ৮ তিন তেনা কেনা ধিন ধেনা ঘেনা॥॥ 
শী তি ০ + রি 
|: 071. 1507-81-71 4 রি রা রা ররর ৃ 
ধা ধিনা ধাধাতিনাতাতিন৷! ধন ধেনা থে কেন 
0 ১ রশ” 
টার: তিন না কেনা ধিন ধেনা ঘেনা ॥॥| ধা।॥॥ 
ধা ধা ধিনা|ধা॥ ক্রমশঃ 
এরা 








টি, 
১৪শ বর্ষ) ৯৪৪৪ গর দলই 


শ ৩ 
ধা তেরেকেটে ধিনাগ ধেনে ঘেনে ধাগে 


৩ 
খুক্নাকতা তাতেরেকেটে ধিনাগ ধেনে ঘেনে 


ধাগে থুর়্াকতা। ২ 


শা ঙ 

ধা ত্রেকে ধিনাগ ধাত্রেকে ধিনাগ ধেলে 

রর ০ ১ 

ঘেনে ধাত্রেকে ধিনাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 

খুন্নাকতা। ৩ 

শা ৩ 

তাত্রে ক্রেতি নাক, তাত্রে ক্রেতিনাক তেনে 
০ ১. 

কেনে ধাত্রে ক্রেধিনাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 


খুস্সাকতা | ৪ 


শঁ ৩ 
- ধাত্রে ক্রেধি নাগ থধেনে, ক্রেধিনাগ ধেনে 


০ ১ 
ধাত্রে ক্রেধি নাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 


খুন্নাকতা। & 


রশ ১০ 
তাত্রে ক্রেতি নাকতেনে, ক্রেতি নাক তেনে 


৩ ৮ 
ধাত্রে ক্রেধিনাগ ধেনে, ঘেনে ধাগে 


খুষ্লাকতা। * 


শা ও 
ধা তেরেকফেটে ধিনাগ ধেনে তা ত্েরেকেটে 


৫০৬ 
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0 
ধিনাগ ধেনে ধাতেরেকেটে ধিনাগ ধেনে 
এ 
নাগ ধেনে নাগ ধেনে। ৭ 


শা ৩ 
,ধেনে ঘেঘে নাগ ধেনে নাগ ধেনে নাগ 


০ ১ 
ধেনে তেনে কেকে নাক তেনে নাক 


তেনে নাক তেনে ।৮ 


। । 
ধেনে ঘেখে নাগ ধেনে থেঘে নাগ 


৩ 


। । 
ধেনে ঘেঘে নাগ ধেনে ধাগে ভ্রেকে 


9 
। । । । 
থুক্নাকত। তাক তাক তেনে কেকে নাক 
০ ১ 
। । । 
কেনে কেকে নাক তেনে কেকে নাহ 


॥ 1 ॥ 
তেনে ধাগে ত্রেকে থুক্নাকতা তাক তাক।৯ 


শী ও 
। ] । । । । 
ধেনে ঘেঘে নাগ .তেনে তেনে থে 


০9 
। । | । । । 
নাগ ধেনে ধেনে ঘেঘে নাগ তেহে 


১ শঁ 
| । । । 
তেনে ঘেঘে নাগ ধেনে|ধা| ১ 
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। । । 
১) ধেরে ধেরে কেটেতাক তাতেরে * কেটেতাক 


১ 
] । | ।॥ 
তেরেকেটে তাগতা তেরেকেটে বেড়ান | ধা ॥ 


৩৬৯২ 





১৫ ১১শ লা 


একফতভান :--বার মাত্রা। তিন তাল, এক ফাক । 


ঠেক1:--(ঠায়ে ) 


টি 


৩ 41 £ 
ধা ধিন ধা ধা তিননা তা তিন ধাগে 


০ রা 
তেরেকেটে ধেনা ঘেনা | ধা॥ 


রী ৮ টি অপেক্ষাকৃত ভ্রত এবং মধ্যলয়ে £--- 
২। তাকে থুত্া কেড়েনাক তাতেরে কেড়েনাক * ঠেকা ২ 
। । শঁ রি ৩ 9 
তেরে কেটে তাগতা তেরেকেটে | তা॥ (১) ধিন ধিন ধা থ্বা খুন না কত তেঞ ধা 
হ 4 
য্:_আট মাত্রা। তিনতাল এক ফাক। তেটে ধিন্‌ ধা]ধা॥ 
ঠেকা £-_ ৬ যি পঁ 
(২) ঘেনে ধেনে ধাগে ধাগে তেনে তাগে|ধা। 
+. 5৩ ০ ১ 
রর রোজ । 1 বাট ্‌ 
১। না ধিন ধাগে তিন তা তিন খিন জ্েকে রা র্‌ 
॥ ধাগে তিটে ধ্াগ ধাঙ্গ তেনা দেনা 
ধিন | ধা॥ ০ ১ 
তাগে তিটে ধাগ ধাগ ধিনা ঘেনা। 
শা ৩ ০ ১ 
। ।  ॥ ৃ । 1 । শঁ 
২। ধা ধিন্‌ ধাগে তিন, তা তিন্‌ ধাগে ধিন ধেনা ঘেনা ধাগে নাতি কেটে 
০0 ১ 
গিন | রা * তিন তেনা কেনা ধাগে নাতি কেটে॥ 
৬ শর ৩ 
--চৌদ্দমাত্রা ( কিন্বা সাত মাআ)। ধিন ধেনা ঘেনা ধিন ধেনা ঘেন! 
0 ১7 
ঠেকা ৮ তিন তেনা কেনা ধিন ধেনা ঘেনা ॥॥ 
শা ০ ৩1 শর ত 
লি ভি 1075, ধিন ধেনা ঘেনা তিন তেনা কেন! 
ধা ধিনা ধ। ধাতিনাতাতিন৷ 
9০ ১ শা 
॥ রিয়ার, তিন /তনা কেনা ধিন ধেনা ঘেন! ॥॥॥ ধা ।॥॥ 
ধা ধা ধিনা|ধা। ক্রমশঃ 








১৪শ বর্ধ। ১৬৪৪ 


ভরে কারাতে 


৩ 


++. এ 
ধা তেরেকেটে ধিনাগ ধেনে ঘেনে 


3 
খু্নাকতা তাতেরেকেটে ধিনাগ ধেনে 


ধাগে থুর়াকতা। ২ 


শঁ ৩ 
ধা ত্রেকে ধিনাগ ধান্রেকে ধিনাগ 


০ ৮ 
ঘেনে ধাত্রেকে ধিনাগ ধেনে, ঘেনে 


খুয়াকতা। ৩ 


শ ত 
তাত্রে ক্রেতি নাক, তাত্রে ক্রেতিনাক 


০ ১ 
কেনে ধাত্রে ক্রেধিনাগ ধেনে, ঘেনে 


খুন্নাকতা । ৪ 

শা ৩ 

- ধান্ত্রে ক্রেধি নাগ ধেনে, ক্রেধিনাগ 
০ ১ 
ধাত্রে ক্রেধি নাগ ধেনে, ঘেনে 


থুন্নাকতা। € 


শি ত 
তাত্রে ক্রেতি নাকতেনে, ক্রেতি নাক 


৩ ঙ 
ধাত্রে ক্রেধিনাগ ধেনে, ঘেনে 


থুক্লাকত1। ৬ 


ধাগে 


ঘেনে 


ধেবে 


ধাগে 


তেনে 


ধাগে 


ধাগে 


তেনে 


ধাগে 


শা | ৩ 
ধা তেরেকেটে ধিনাগ ধেনে তা তেরেকেটে 


৫০৬ 


নিউ 


ঞ্ 
- সি 


এপ প্রজ্বশ্পিন্চা 4৯১১ টি 
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0 
ধিনাগ ধেনে ধাতেরেকেটে ধিনাগ. ধেনে 


১ 
নাগ ধেনে নাগ ধেনে।৭ 


শা ৩ 
“ধেনে ঘেঘে নাগ ধেনে নাগ ধেনে নাগ 
৩ ১ 
ধেনে তেনে কেকে নাক তেনে নাক 
তেনে নাক তেনে।৮ 
শি 
। । 
ধেনে থেঘে নাগ ধেনে ঘেঘে নাগ 
৩ € 
। । । 
ধেনে ঘেঘে নাগ ধ্নেনে ধাগে জ্রেকে 


০ 
। । 
তেনে কেকে নাক 


। ॥ 
খুস্নাকত তাক তাক 
০ ১ 
॥ ॥ ॥ 
তেনে কেকে নাক তেনে কেকে নাক 


| | 
তেনে ধাগে ত্রেকে থুক্লাকতা তাক তাক।৯ 


রশ ত 

। । । । । ] 

ধেনে ঘেঘে নাগ .তেনে তেনে ঘেঘে 
০0 

। । । । । । 

নাগ ধেনে ধেনে ঘেঘে নাগ তেনে, 

১ শঁ 

। । । । টু 

তেনে ঘেঘে নাগ ধেনে|ধা| ১* 
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। ॥ । 
১। ধেরে ধেরে কেটেতাক তাতেরে * কেটেতাক 
১ 

। । । 1 শী 
তেরেকেটে তাগতা তেরেকেটে ঘেড়ান্‌ | ধা॥ 


১২ 


গপ 
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একতালা। £--বার মাত । তিন তাল, এক ফাক। 


ঠেক1 £--( ঠায়ে ) 


৬ শী ৩ ০ " 
ধা ধিন ধা! ধা তি,না তা তিন ধাগে 


০ + 
তেরেকেটে ধেনা ঘেনা | ধা॥ 


রর 4 অপেক্ষারুত ভ্রুত এবং মধ্যলয়ে ঃ- 
২। তাকে থুক্া কেড়েনাক ভাতেরে কেড়েনাক » ঠেকা ২ 
। । শঁ শঁ ৩ ০ 
তেরে কেটে তাগতা তেরেকেটে | তা॥ (১) ধিন ধিন ধা ধা খুন না ক তেঞ্ ধা 
২ 4 
য্ঃ-_আট মাত্র! । তিনতাল এক ফাক । তেটে ধিন্‌ ধা|ধা। 
ঠেকা শী - ০ শা 
(২) ঘেনে ধেনে ধাগে ধাগে তেনে তাগে|ধা। 
শঁ ৩ 0 ১ ১. 
| ॥ । । | । বাট্‌ঃ 
১। না ধিন ধাগে তিন তা তিন ধিন ত্বকে রঃ ডু 
রি ধাগে তিটে ধাগ ধাথ তেনা ঘেনা 
ধিন | ধা॥ 9 ১ 
তাগে তিটে ধাগ ধাগ ধিনা ঘেন|। 
শা" ৩ ০ ১ 
| ॥ । । । । । রি ৩ 
২। ধা ধিন্‌ ধাগে তিন, তা তিন্‌ ধাগে খিন ধেনা ঘেনা ধাগে নাতি কেটে 
0 ১ 
গিন ৰ রা ৃ তিন তেনা কেনা ধাগে নাতি কেটে॥ 
ঙ শু তি 
্-_চৌদ্বমাত্র ( কিন্বা সাত মাত্রা )। খিন ধেনা ঘেনা ধিন ধেনা ঘেন! 
0 ৭ 
ঠেক! তিন তেনা কেনা ধিন ধেনা ঘেনা॥॥ 
শঁ ৩ ০ ্ঁ রি 
48২58544114 ধিন ধেনা ঘেনা তিন তেনা কেনা 
ধা ধিনা ধ।ধাতিনাতাতিন৷ ধ 
০ ১ শ 
হায়? তিন /তনা কেনা ধিন ধেনা ঘেনা ॥|॥ ধা ।॥॥ 
ধা ধা ধি না|ধা। ক্রমশঃ 














১৪শ বধ, ১৩৪৪ গে গ্রডবাচ্নিম্চা িউউ৯ ফান্কুন, ১১শ সংখ্যা 
ডে স্্প্পাশী শীট টস আহারারাররারারারাররারোরাপরারারাররারারা, 


মণিপুরী গানের ন্বরলিপিঞ্ 
ভপশ্খান্বাজ- একতালা। 
(শন! জন্মস্থান নাটা-সমাজের প্রস্তাধনা ) 
জয় চুড়াচান্দ মহারাজ নিংখিবা শন! চরন্দা, 
ংলবা ননাই তোল্লবা এখোইনা জন্মস্থানগী ভাবপু নিংশিংজৈ ॥ 
মুংশিবা ইবুংঙো থৌজাল্‌ হৈবানি চংজব। কন্কিধা মপুনি, 
প্রজাবু চান্বিবা অরাবা কোকৃপিব! পিবদা পাম্মুদব। শ্রীমুৎনি ॥ 
অনৌবা শন! চরণ মালেম্‌ লৈদ তাবা পদরেণু মকুপ, মকুপ্‌ তাবা, 
ফজবা লম্দম্‌ পুর্ণিম! থা থোকৃফম্‌ পদচিহ্নবু লৈরিএ ॥ 
সরকার বাহাছুরন! স্যার চুড়াচান্দ সিংহ বাহাছুর কে, সি, এস, আই, 
সি, বি, ই, বৈষণববশিংন। ভক্তরাজধি শ্রীকুণ্ড সেবা বিনোদ থোললিয়ে ॥ 
গৌর-ভক্তি-রসার্ণব থোল্লিয়ে। 
লেংশিন্‌ বিরকৃউ ইনিংঘো ই বুংগে জন্মস্থান্গী তোল্পব। এঁখোইনা, 
ভক্তিী চন্দক্স। পুকৃনিংগ্ী লৈরাংন। তকুপ তরাংনা ওক্চরি ॥ ৃ 
কথা ন্বর্গীয় পণ্ডিত মুনাল্‌ সিংহ সবুর ও স্বরূলিপি-_্রীযুক্ত ইন্দ্রজিৎ শর্মা আচার্য্য মযুম 
ব্যাখ্যা 
জয় চুড়াচান্দ মহারাজ তোমার শ্রীচরণ বন্দনা করি। অজ্ঞান পতিত মোরা, তোমার অন্মস্থানের তত্ব স্বরণ 
করাইতেছি। তুমি রক্ষক, প্রতিপালক, স্ষেহশীল, মোদের প্রত । প্রঞ্জার রক্ষাকর্তা, সর্ধ্ব ছুঃখত্রাতা এবং দ্রাতার 
শিরোমণি। এই হুদার জন্মস্থানে পুণিম! চাদের মত তোমার উদয়। তোমার বাল্যকালের নীলাখেলার পদরেণু 
এবং পদচিহ্ন অদ্যাবধি বিদ্যমান | হে মহারাজ, তুমি গবর্ণমেণ্টের স্যার, বাহাদুর, কে, শি, এস্‌ আই, পি, বি, ই, 
প্রবন্দাবনের ভক্ত রাজধি, প্রীরাধাকুণ্ডের প্রীকুণ্ড সেবা বিনোদ, প্রনবন্ধীপের গৌরভক্তি রসার্ণৰ উপাধিধারী। হে মণি- 
পুরেস্বর ! অনুগ্রহ করিয়া এই দীন, ছুঃখী জনস্থানবাসীগণের হয়ে আবির্ভাব হইয়! ভক্তিপূর্ণ ফ্ুল-চন্দন গ্রহণ করুন। 














ক মণিপুরী ভাষায় অক্ষরগুলি 9119], থাকিলে ( যেমন £--ক 0, খ (170, ত 10, থ গু'ল০9) এ 
স্থানে মণিপুরী ভাষাতে কি প্রকার উচ্চারণ করিতে হয়, ক ৪, খ ছু, ত 7", থ গর. & ইত্যাদি । 

মণিপুরী ভাষা প্রায়ই সংস্কৃত উচ্চারণের মত। বাঙ্গালায় যাহ বিবৃত ভাবে পড়েন, তাহ মণিপুরীতে 
সংস্কৃতির মত সংবৃত ভাবে পড়িবেন। ও 

১৯১৪ ইং সনের প্রস্তাবনা প্রাথমিক লনের অবস্থা দরুণ কোন রেকর্ড নাই। ১৯২৫ ইং সন হইতে উক্ত 
প্রস্তাবনা'গানখানি এখন পধ্যস্ত প্রচলিত আছে। 
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ফাল্তন, ১১শ সংখ্যা 


উচ্চ-সঙ্গীতের বর্তমানে বিহিত ব্যবস্থা কি? 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
সঙ্গীতাচা্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্াঁয় 


3:০8%এর প্রতিযোগীদিগের সময়োপযোগী রাগ 

গাওয়া বা বাজানই উচিত মনে করি। 
২য়--ক 

এই,ক্ জিনিষটা সত/)ই ভগবানের দান; ইহা অর্থাৎ 
স্থক্ যাহার আছে সে সহজেই" শ্রোতার মন আকৃষ্ট করিতে 
পারে। তছুপরি যদি স্থশিক্ষা ও সাধন! থাকে তাহ! 
হইলে চরমোৎকর্ষ লাভে বিলম্ব ঘটে না। এখন বিচার 
ক্ষেত্রে দেখিতে হইবে, স্বাভাবিক ক, শিক্ষা ও সাধনা || 
কোন প্রতিযোগী একটা রাগ স্থরে, তালে. বিলম্বিত 
গতিতে গাইল; রাগটাও হয়তো কঠিন এবং শুনিতেও 
সাধারণের নিকট ভালই লাগিল কিন্তু কের বিচারে 
প্রতীয়মান হইল যে, তাহার স্বাভাবিক ক নাই অর্থাৎ 
নকল ক তৈরী করিয়াছে । নাকিস্থর অথবা বাজখাই 
(ঝি বি পোকার মত গলার স্বর) স্থরের অনুকরণ 
করিয়াছে । এই ইচ্ছাকৃত বিরুত কণ্ঠে পদ বা খ্যাল 
গানের বৈশিষ্ট্য বজায় থাকে ন। বাজখাই গলা অতি 
ক্রতিকটু ; সে গলার কোন মধুরত্ব থাকে না। কণসঙ্গীতে 
সাধারণ কঠ হইতে স্বর নিঃসরণ হওয়া আবশ্াক ; কারণ 
কঠসঙ্গীত নাসিকাসঙ্গীত নয়। গাহিবার কাপে পরিষ্কার 


আওয়াজে গাওয়! আবশ্যক; তবে “তারার” স্থুরে কিন্বা! . 


হুত্ স্থরের কাধ্যে মধুরত্ব প্রয়োগে যেটুকু অস্থনাসিক 
স্বর স্বভাবতঃ বাছির হয়, তাহা দুষণীয় নয়। কসঙ্গীতে 
এই সকল বিচার করিয়া নম্বর দিতে হইবে। যস্্র্গীতে 
এই বিষয়ের বিচারে এই ঘরে (০0182)2)এ কোন্‌ 
প্রতিযোগী কিরূপ স্পষ্ট ও মিষ্টি স্থুর বাহির করিতে সক্ষম 
হইয়াছে, তাহাই লিখিত থাকিবে। 








* ওয়-__রীতি 
ফ্রপদ গানে ধ্ু্পদের মর্যাদা কোন্‌ প্রতিযোগী কতদুর 


'রক্ষা করিতে সক্ষম হইয়াছে তাহা লক্ষ্য করা সর্বাগ্রে 


আবশ্তক। গ্রুপদ গানে প্রধানত: চৌতালের গানে একটী 
যৌগিক ভাব আছে। লালিতাপূর্ণ স্থুরের মীড়, দম ও 
গমকের বিলদ্িত ক্রিয়ায় সেই ত্র্গীয় ভাবটা বজায় রাখা 
আবশ্যক। কতকগুলে। অযথা হুঙ্কার দিয়! রসভরষ্ট কর! 
রীতি বিরুদ্ধ । ধামার ও ঝাপতাল তালে যদিও এরূপ 
মধুর গাভী্ধয নাই, তথাচ উক্ত তালের গান বেশ সংযত ও 
কোমলভাবে গাহিতে হইবে। প্রপদে চৌতালই প্রাধান্ত 
লাভ করিবে । খ্যাল গানে ঠুরীর মত ধখিচ” ও তান 
এবং ঠূংরীতে গমক, হলক ইত্যাদি তান রীতিবিরুদ্ধ। 
এই সকল বিষয় বিবেচন! করিয়া এবং যস্ত্রেও খ্যালের ও 
ঠৃরীর চাল দেখাইয়৷ তদনুযায়ী নম্বর বেশী কিন্বা কম 
দেওয়া হইবে। 
৪র্থ--মিল 

কোন প্রতিষোগী কণ্ঠে অথবা যন্ত্রে স্থরের কাজ অনেক 
কিছু করিয়াছে কিন্তু সেই সমস্ত কাজের স্থানে স্থানে 
বেস্থুর লাগাইয়াছে ; তখন বুঝিতে হইবে ষে, প্রতিযোগীর 
কণ্ঠ অথবা! হস্ত স্থরে পক হয় নাই। সহজসাধা সাধনায় 
কালক্ষেপ ন! করিয়াই কঠিন জিনিষ আয়ত্ত করিতে রত 
হইয়াছে । এই প্রতিযোগী সকল বিষয়েই কম নম্বর 
পাইবে। 

«ম- বাণী 

কোন্‌ প্রতিযোগী বিশুদ্ধ বাণীতে গাইল এবং কে 

হিন্দিগান বাঙ্গল৷ গানের মত অথব! বাঙ্গল! গান হিন্দির 
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১৪শ ধর, ১৩৪৪ 


ভিতরের 


মত উচ্চারণ করিগ্ন গাহিল, তাহা লক্ষ্য করিতে হইবে। 
গানের বানী স্পষ্ট ও মধুর এবং উচ্চারণও তন্রপ হওয়া 
আবশ্তক। মন্ত্রে অচল ঠাটে অর্থাৎ কড়ি কোমলযুক্ত 
(২০।২১টা পর্দা) যন্ত্রে কোন জিনিষ তোলা কঠিন এবং 
সেতারে “ডারা'র স্থানে “রাডা” *ডিরি'র স্থানে “রিডি” 
এম্্রারে ছড়ির টান উপ্টোপান্টা, এই সমস্ত বিষ্ঘ লক্ষ্য 
রাখিয়! নঙ্র দিতে হইবে। 
ূ ৬ষ্--তান 
_ গ্রতিযোগীদিগের তানের প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখা 
প্রয়োজন; যদি দেখা যায়, কেহ জিহব। কিম্বা চোয়াল 
নাড়িয়া অথবা অঙ্গ দোলাইয়া তান বাহির করিতেছে, 
তাহা হইলে বুঝিতে হইবে যে, প্রতিযোগীর তান 
স্বাভাবিক কণ্ঠে পরিশ্রম সহ সাধনালব নয়, উহ! 
অস্বাভাবিক ও সহজসাধ্য। এরূপ তানের কোন মৃল্য 
নাই; উক্তবপ ক্ষেত্রে. প্রতিযোগী তানের ঘরে (০০10)2) 
কোন নষ্বর পাইবে না। চলিত কথায় তানের অনেক. 
গুলি নাম আছে। যথা ঃ--হলক, গমক, বেহলক, বোল, 
জম্জমা, মুরকি, মোচড়, সাপট্‌, ছুট্‌, চক্র, কম্পন ইত্যাদি । 
এই সকলের মধ্যে কোন প্রতিযোগী ঝয় প্রকার তান 
'কিরিল, তাহা লক্ষ্য করিয়া সেই পরিমাণে নম্বর দিতে 
হইবে। ঞ্্পদ্দ গানে তানের ঘরে (০০1ম) আলাপ 
করার বিধয উল্লেখ খাঁকিবে। 
"ম-তাল 
হাতে তাল দিয় যে প্রতিযোগী গাহিবে সেই এই 
তালের ঘরে (০০1৪0) নম্বর পাইবে। 
* ৮ম-গতি 
_ বিলম্বিত লয়ে গান করাই সর্বধাপেক্ষা কঠিন? তবে 
শুদ্ধ তালে গান হইতেছে কি ন1 সেই দিকেই বিশেষ 
লক্ষ্য রাখা আবশ্যক । আর একটী বিষয়, গতি সম্বদ্ধে 
বিচারধ্য আছে। যদি কেহ এক লয়ে গাহিতে বা বাজাইতে 
খ।কে এবং হঠাৎ অতি ভ্রুত অথব। পূর্ববলয় বিলম্বিত 
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ফান্তুন, ১১শ সংখা 
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করিয়া দেয়, তাহা হইলে সেই প্রতিষে।গীকে সমগতি 
রক্ষণে অক্ষম বিধায় লয়ভ্রষ্ট দোষে পতিত হইতে হইবে 
শ্রবং তদনুযায়ী তাহার নম্বর ধার্য হইবে। 
৯ম--ছন্দ . 
কোন প্রতিযোগী হয়তো খ্ুপদ বেশ বিলদ্বিত লয়ে 
গাহিল, কেহ আবার তছুপরি ছুন, ক্রিছুন, অতীত, 
অনাঘাত ইত্যাদি ছন্দের কাজ করিল, কোন প্রতিষোগী 


খ্যালে শক্ত তালের গানে নান! প্রকার তান দেখাইল. কিন্ত 


ছন্দের কার্ধ্য কিছুমাত্র করিল না, আর একজজ তান 
ব্যতীত ও বেশ শক্ত ছন্দের কার্য করিয়া তাল যোধের 
বিশেষ পরিচয় দান করিল। এই সকল ক্ষেত্রে কে কত 
প্রকার ছন্দ দেখাইতে সক্ষম হইল, সেইটুকু বিবেচনা 
করিয়া নম্বর দেওয়া হইবে । কে বাটই ছন্দের প্রাধান্ত ; 
সবুগমে ও তালেও ছন্দের কাজ দেখান হয়। যন্ত্রে নানা 
প্রকার ছন্দ প্রকাশ করা বিশেষ সাধনা ও দক্ষতার 
পরিচয়। 
১*ম--ভাব 

ভাবই সঙ্গীতের প্রাণ, ইহা একবাক্যে ্বীকা। 
গায়কমাত্রেরই থরে ও ভাশাতে ভাব অর্থাৎ দরদ থাক। 
আবশ্তক। যদ্দিও এই জিনিষটা স্ুকণ্ের ম্যায় ্বভাবসিদ্ধ 
এবং সকলের গলায় এই দরদ অনায়াসলভ্য হয় না। 
তথাপি শিক্ষক শিক্ষার্থীদিগকে ভাব (75507985102) 
জিনিষটিকে শিক্ষার ভিতর দিয়ে অনেক পরিমাণে ফুটিয়ে 
তোলাইতে পারেন । স্থুরের কোথায় প্রাবল্য এবং কোথাম্ন 
কোমলত। আবশ্যক আর ভাষার কোন কথায় উচ্চারণতঙ্গী 
কিরূপ আবশ্তক ইতাদি বেশ বোধগম্য করা যাইতে 
পারে। প্রতিযোগীদিগের ভাবপ্রকাশের তারতম্য লক্ষ্য 
করিয়। নম্বর দেওয়া আবশ্তক। 

১১শ--জান 

রাগ ও তালবোধ কিন্গপ হইয়াছে এই বিষয়ে তাহাই 

ুষ্টব্য। 'বন্দেজি' ব্যতীত রাগের বিস্তারগুলি সামঞ্জস্তপুণ 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 





কিনা এবং সঙ্গীতকালীন অনিবাধ্য কারণে স্বপ্নবিরাম 
আবশ্তক হইলে প্রতিযোগী পুনরায় প্ররুতস্থানে আরম্ভ 
করিতে সক্ষম কি না এই সকল বিষয় ভুষ্টব্য। 
১২শ- শুদমুদ্রা 

শিক্ষার্থী ও শিক্ষার্থিনীদিগের কোন প্রকার মুস্তাদোষ 
যেন না থাকে; ইহা অত্যন্ত কু-মভ্যাস। অতিরিক্ত 
হাত মুখ সঞ্চালন করা, অতিরিক্ত মুখভঙ্গী এবং বেশী 
মুখব্যাদন করিয়া গান করা ও নিজে তথ্থুরা না লইয়া, 
অন্তকে বাজাইতে দিয়া অকালপককতার লক্ষণ প্রকাশ করা 
অত্যঞ্ফ অশোভন ও অন্যায়। এইগুলিই মুদ্রাদোষের 
প্রধান লক্ষণ। যে প্রতিযোগী এই দোষে পতিত হইবে 
সে এই বিষয়ে ঘরে (০০19077 ) নম্বর কিছুমা্জ পাইবে 
না, উপরন্ত তাহার প্রাপ্য অন্য সমষ্টিগত নম্বর হইতে কুড়ি 
নম্বর কাটিয়া! লওয়া উচিত মনে করি। 

অবশ্ ভাবের সঙ্গে বা তালের “ঝোকে” সাম।ন্ 
মাত্রায় মণ্তক অথবা! হস্ত সঞ্চালন স্বাভাবিক; উহা! বিশেষ 
দুষণীয় নয়। প্রতিযোগীদিগের মধ্যে যাহারা শুঙ্বমুত্রায় 
গাহিতে বা বাজাইতে পারিবে তাহারা এই বিষয়ের ঘরে 
লিখিত নম্বর পূর্ণভাবে পাইবে । 

গতবারের বিরাট প্রতিষোগিতাক্ষেত্রে মহিলাদিগের 
পর্যন্ত মুদ্রাদোষ দেখিয়া! আমি অত্যন্ত দুঃখিত হইয়াছি। 
শিক্ষকদিগের প্রতি আমার বিশেষ অন্থরোধ, তাহারা 
যেন ছাত্রছাত্রীদিগের মধ্যে সৌষ্টব জ্ঞানটুকু অন্থপ্রাণিত 
করিয়। মুদ্রাদোষ বজ্জনে যত্ুবান হন। 

১৩শ--তম্ুরা রর 

গায়ক শ্বহত্তে তথ্ুরা বাজাইয়৷ গান করিলে প্রকৃত 
সঙ্গীতজ্ঞ বলিয়া প্রতীয়মান হয় এবং ইহাই সর্বশ্রেষ্ঠ ও 
সম্মানজনক প্রথ।। অধুনা সঙ্গীতের যুগে অধিকাংশ ছাত্র- 
ছাত্রী বাল্য বস্থ। হইতে সঙ্গীত শিক্ষা করিতেছে, তাহাদের 
একান্ত কর্তব্য, অন্ততঃ ১২১৩ বৎসর বয়সেই তথুরা 
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ফাল্ভন, ১১শ সংখ্যা 


দ্বারা খ্যাল ও ঞরপদ গানের চর্চ! করা। তবে 
সঙ্গীত শিক্ষার প্রথমাবস্থায় হারমোনিয়মের সাহাধ্য 
লওয়াই যুক্তিলঙ্গত। আমার মতে দশম বর্ষীয়দিগের 
উর্দ পর্য্যায় (8:০৪?) তুক্ত প্রতিযোগীদিগের ( বিশেষতঃ 
ছাত্রদিগের ) কাহাকেও তস্থুরা ব্যতীত ফ্রুপদ অথবা! 
খ্যাল, গাহিতে দেওয়া উচিত নয়। তম্বুরা লইয়া 
যে সকল প্রতিযোগী গাহিবে, তাহাদিগের কোন্‌ কোন্‌ 
প্রতিযোগী ঠিকমত তালে তালে ও অঙ্গুলীর সোষ্ঠবমত 
স্থুরচালনা করিয়া গাহিতে সক্ষম হইল এবং ঠিকমত স্থর 
ধাধিতে সমর্থ হইল, এই পকল লক্ষ্য করিয়। নম্বর দিতে 
হইবে। নিয় 07002এ যদি কেহ হাশ্মোনিয়ম লইয়! 
গান করে, আর কেহ অন্থের বাগ্চের সাহায্ে হাতে তাল 
দিয়া গান করে, তাহা হইলে উভয়েই নম্বর পাইবার সময় 
সমকক্ষ হইবে; কারণ থে প্রতিযোগী যন্ত্র বাজাইয়া 
গ্াহিবে তাহাকে গানের সঙ্গে যদিও শিক্ষা করিতে 
হইয়াছে, আবার যে হাতে তাল দিয়া গাহিবে 'তাহাকেও 
তাল দেওয়া অভ্যাস করিতে হইয়াছে। যে প্রতিযোগী 


নিজে ভগ্থুরা বাজাইয়া হাতে তাল দেওয়া অভ্যাস করিতে 


সমর্থ হইয়াছে, সেই সকল বিষয়ে বেশী নগ্থর পাইবে। 
হার্োনিয়ম সহ গাহিয়৷ কেহ যদি বেশী “তৈরী” বলিঙ্গা 
দেখাইয়া! থাকে, তাহা হইলেও পূর্বোক্ত প্রতিযোগীর তুল্য 
হইতে পারিবে না। তবে হাশ্দোনিয়ম্‌ সহ যে তৈরী 
গাহিগ়্াছে তাহাকে দ্বিতীয়বার পরীক্ষার সযোগ দেওয়। 
যাইতে পারে, যদি সে হাণ্দে।নিয়মএর একট “সা? স্থর দিয়! 
হাতে তাল দেখাইয়৷ গাহিতে সক্ষম হয়, তখন সে পূর্যেক্ত 
প্রতিযোগীর সহিত সমভাবে বিচারষোগ্য হইবে। 

যন্ত্রের পরীক্ষায় এই ঘরে (০০15107) যন্ত্র ধরিবার 
প্রণালী, 'মেচরাফের আঘাতে কাঠে খু খটু শব 
হইতেছে কিনা এবং যন্ত্রের যত্ব আছেকি নাইত্যাদি 
বিবেচন! করিয়া নদ্ঘর দেওয়া হইবে। 


সমাধ 
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১৪শ বর্ষ কৃ - স্িনবিউস খ্হ্ গর) 
১ এর্র্ প্রানি, ফাস্কান। ১১শ সংখ) 
তাতে িরেরািেরেতি 


স্বরলিপি 

মিশা-কাফ? 
পুজারী ডাকে মন্দির দ্বারে বাসনা যত হৃদয়-পুরে 
দেবতা মম আসিবে নাকি, জ্বালাতে চাহি পুজার দীপে 
বিবশ আমি বেদনা-ভারে । নীরব হ'য়ে রহিয়া দুরে । 
কহিলে মোরে হিয়ার বনে, দিও না ঠেলে কাতর-বাণী 
আমিলে তুমি আরতি-ক্ষণে, এখনো জ্বলে প্রদীপখানি 
তুষিব আমি কুস্থম-হারে। নিভেনি যেন আখির ধারে। 

কথ'-_শ্রীপশুপতি ঘে!ষ স্থুর ও স্বরলিপি-_শ্রীপরিমল কুশারী 


০ শা গে 
সা-ন্বা-সা-রাযগা শী গা রা]গা পা পাশ 


শপ" 
[াপাক্গী গা রা 
কে ০০ 9০ মন ০ দি রঘ্বা ০ রে ০ 


পু .জা রী. ডা 





সা শশা শ71 
কি ০ ০ ০ 


পাশা শ শা সারা গা ধন 
সি বে নাও 


না না ধা ন্ধা 
দে ব তা ম 








সা 


ম 9 ৩ ০ অ 


রসা শা "7 711 


বে ০ ০ ৩ 


গা শা গরু -সা 1 সা রা সগা রগ। 
মি ০ 9 9 বেদ না০ ভা, 


[সা সগা গা রা 
বি ব০ শু আ 








নী ভা, ভাটি জা বং 


০ ০ 9 9 


সা-রা -গা-ধা] সা শা শা 


বা ০ ০ ০ রে ০ ০ ০ 


পা -্মা গা রা 
মন ০ দি র 








পা ন্ধা গা ঙ্গা পা -শা শী শা গা পা ধান! ূ ধপা শা শা 711 
ক হি লেমো)রে ০ ০ ০ হি মনা র ব নে ০ ০ ০ 
ধা -া -ধনা -ধপ।] 


পা ধাপ বা সরার্গগর্সা্সা হ নর্সানধা পাপন 











আ পি লে তু মিন ০০ ০ আআ র০ ০০ তিক্ষ০ ;ণে ০ ০০ ০০* 
মিটি ারারারারাররাররারারররররররাররররাররররারারাররররারারর 





৫৯৫ 


ক্র প্রভবান্নিচা ১১ ফাল্তুন, ১১শ সংখ্যা 
১৫১১ ঢু 
না ধা পা গা|রা শা.-সা শামস রা খা মাপা শা শী 71 
ধি ব আআ. মি ০.০ ০ কু ন্থু 'ম হা । রে ০ 9 9 
পা মা গা রা]সা-রা -গ-ধুা সা শা শা শ1-4 শা. শা 
মন ০ রা? ০ ০ 9 রে, ০ ০:9০ ০ ০.0 ০ 
াসা সা ধ্ণাধ্ঠা]পধশী-সা -সা] সা সগারা গণ | হাল, ভা লার 
«বা মস না০ ষ ত ০ ০ ০ হা দ০ য় পু০থ | রে ০ 9০ 9 
সাগাগা সা]পাপন্ধা-গা-্ধা]পাপনা ধানধা|পা -া শা "1. 
জা লা তে চা।)হি ০ ০ ০ পূ জাও র দী০: পে ০ ০ ০ 
পান্ধা গা দ্ধা নধা-পা -া শান্ষাধা ধনা ন্ধা| পা "শা শা শা 
নী র ব হ ]য়েণ০ ০ ০ র হিয়া০9 দু ঃ;ঃরে ০ ০ ০9 
(পাধা ধনানানা "শী শা সপাহধনা-নর্দার্সার্সা নর্বার্রা7-41]] 
দি ও না ঠে | লে ০ ০ কা ত০ ০০ র বা) ণী০ ০ ০ ০ 
দর ্পর্গা সা -ধা রণ 411] সনাধপাঙ্গপা গমা | গা" শা 4) 
এ থখ নোও ০ জব ০ লে 9 প্র» দী০ প০ খা নি ০০ ০ 
সা সগাগাসাঁপাপদ্ধা-্গা-ন্ধা!পাপনাধানধা|পা -া - ণ 
নি ভে০ নি যে;ন ০ ০ ০ আখির ধাণ;রে. ০ ০ -9. 
পা -মা গা রা | দা-রা-শা-ধাহসা শা শা শাল শা শা শাহ 
মন ০ দি র/ঘ্বা ০ ০ ০ রে. .০ 9০ 9:1০. ০. ০ ০" 




















ন্ট 


চেরি ভে জর 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ এ 





























সেতারের গৎ 


ৃ ভূপালী-একতালা ূ 
রচনা ও স্বরলিপি__সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 


রা 


১ ২ ৩ ০ 
সসারা !|[ধ্ধাসারা|গা গা গা|ররা গাঁ ধা পা পা গা। 


ডারা ডা * ডারাডারা' ভা ভা. রা ভারা ভা ডারা ড! 'ডা রা 


্ 


১ - ২ ৩ ০ ক 
বরা সা সারা রা ররা|গগা ররা পপা[ গগা ধধা পপা ্ 
, ডারা ডা. রা.ডা ,রা: ডার| ভারা ডারা : ভার . ভারা. ভারা. ভারা 


রা 


১ | ২ রা 9 
স্পা ধনা সসা |ধ্প গপা ধপা|গপা গরা সা]. 
. ভারা ভারা ডারা ডারা ভারা ডারা ডারা ডারা ড৷ ০ 
১ম ভাড়া | ৰ 
7 ৃ 


২ ্ ০ | ১ ২ 
সরা গপপ! ধর্সর্স | র্গণ রর্পা ধপপা 1 গররা ধপা গরাঁ| সরর। সধ্ধা সরা. | গা 
: ,ডাডা রাডারা ডাডারা ভারা - ডাডা রাডার! .ডাডার! ডারা - ডাডা রাডারাভাডারা ভারা ডা 
২য় তোড়া | 


২? ্ ৩ ০ ্ 
.. গর্গিা, ররর সর্র্সা] ধধধা পপপা গগগাঁ ॥রররা : সসলা : ররা| 
_ ডারাঁডা ডারাডা ভারাডা ডারাছ। . ডারাডা ভারাডা ভারাড়া : ডারাডা ভাডা 


ত্ 


১ চ 
ধধ্ধা সদা ররর |গা 


৬ 


ডারাড! ডাড ডারাডা ডা 








৫৯৭. 





শার্টিপি, 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রত বা এইস টা ফালন্তন, ১১শ বংখ্যা 
১১১০১০১১১১5 স্পা িশিিপিপ্পাপপা শিপ ও আহ হারাাাাররারররাহারারারারারারারারারাারারারারী 


সপ পিস 


শল্প ভাড়া 
রর টে 


্ঃ ্ টি ৫৮. 

সরা গপপা রগগা | পধা গপা ধর্পদণারর্গা রর্পা ধপা| 

ডাডা রাডারা ডাডারা ডারা ডাডা রাডারা ডাঢারা ভারা ডাড৷ 

১ ই 

গররা সধধাা সর!| গা 

রাডারা ভাডারা ডারা ড! 
৪র্ঘ তোড়া ০তহাই যুক্ত-_ 


৩ ০ ১ ঙ 
সর্পা ধপা গপা | গরা সরা গা|গা গা সর্পা]ধপা গপা গরা| 
ডারা ডারা ডারা ডারা ডারা ডা ড! ডা ডারা ডার৷ ডারা ডারা 


এ নত ৪] ৮ ঙ চে 
সরা গ্রাখা?গা স্পা ধপা|গপা গরা সরা|গা 
ডারা ডা ডা ডা ডারা ডারা ডারা ভারা ভারা ডা 
খাট... 


৪ ৭ | | ২ 
সসসসা ররা |ধধ্ধধা সা ররররা | গগা গগগগা গগা | 


সি সি ৯ জি 


ডারাডারা ভারা ডারাডার৷ ভার! ডারাডারা ভারা ডারাডার! ডার! 


৩ তি ১ 

ররররা গগ! ধধধধা 1 পপা পপপপা গগা | ররররা সনা সসসলা | 
ডারাডার! ডার! ডারাডারা ডারা ডারাডারা ডার! ডারাডারা ডারা , ডারাডারা 

হু ৩ ০7 

.ররা ররররা ররা | গগগগা ররা পপপপা ! গগা ধধধধা পপা 
ডারা ভারাভারা ভারা ডারাডারা ডারা ডারাডার ডারা ভারাডারা ভারা 


চিন ২ | ৩ | 

সর্পসর্দা ধধা পপপপা] ধা পপপপা গা | পপপপী পপ ধ্ধধধা 7 
 ভারাডারা ভারা ভারাডারা ডারা ডারাডারা ভারা ডারাডারা ডারা ডারাডার! 

টু 

স্সা 


ডার! 








৫৯৮৮ 


১০০১১১১১১১১ 
১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ জরি 


র্ত গান জা ১৯১ 


পেলের জকটতাজিচ তাকে 


ঝাল 


রা 


১ 
স০০ ব০০০ | ধৃণ০০ 'স০০০ ০০০ ] গণ্০০, গণ০০ 


3১১ 


ফান, ১১শ ফখ্যা 


৩ ৃ 
গণ০০ | র০০০ গণ্০০ ধ০*০ ] 


ডারারার! ভারারার! ডারারার! ডারারারাডারারার1 ডারারারা ডারারার1 ডারারারা1 ডার।প্নারা ডারারার! ভারারারা 


প০০০ ৪০০০ 


ডারারার! ডারারার] ভারারারা1 ডারারার] ডারারার। ডারারার 


৩ 


ডারারার] ডারারারা ডারারারা 


শা 


২ 


ভারারারা ডারারার! ডারারার। 


গ০০০ * | রু০০ স০০০ 


৩] ০ 
ধ০০০ প০০০ গা ০০০ ] প০০০ প০০০ ধ০০০ ] 
সি সি সি সি সি সি 
ভারারারা ডারারার। ডারারারা 


স০০০ | র০০৩ র০৩০৩ র০০৩ | 


ডারারার! ভারারার। ভারারারা 


০ ১ 
গণ০০ র০০০ প০০০ ] গণ০০ ধ০০০ প০০০ | স০০ ধণ০০০ প০০০*| 
ডারারারা ভারারার! ডারারারা 


ড।বারারা ভারার।র। ডারারার! 


0 
৬০৩৩০ 


ডারারারা 





গুল্বাদ 


বিধুপুর সঙ্গীভ সচ্মেলন 

( সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বব বন্দ্যোপাধ্যায় সম্মানিত ) 

বিষুরপুরে রুষি, শিল্প ও স্বাস্থ প্রদর্শনীর মুহিত গত 
২৭শে ফেব্রুয়ারী রবিবার সন্ধা! ৭ ঘটিকা একটা সঙ্গীত 
সম্মেলনের অধিবেশন হইক্নাছে। প্রদর্শনীর সভাপতি 
মিঃ এন্‌ দাস, আই, লি, এস্‌ মহোদয় এবং সঙ্গীত শাখার 
সম্পাদক গ্রযুক্ত বলম্ককুমার দত্ত মহাশয়ের আয়োজনে 
এই লশ্মেলনের অনুষ্ঠান হয়। সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, যিনি সঙ্গীত: ক্ষেত্র 
সমগ্র ভারতে একাধিপত্য লাভ করিয়া স্বীয় জন্মভূমি 
বিষুপুরকে গৌরবান্িত করিয়াছেন, খাহার হুললিত 
লঙ্গীত বাঙ্গলা এবং ভারতের সর্ধস্ই আদর্শরপে গৃহীত, 














তাহাকে সঙ্ধপ্রথম বিষুঃপুর অধিবাসীবৃন্দের পক্ষ হইতে 
একটী অভিনন্বনপত্র দেওয়া হয় এবং ভারত- 
বিখাত গায়ক বিঞুঃপুর নিবাসী *ন্বগাঁয় যছুনাথ ভট্ট” 
স্থবর্ণণদক তাহাকে প্রদান করিয়া সম্মানিত কর! হয় 
অভার্থনা সমিতির সভাপতি মহাশয় অসংখ্য শ্রেত! এবং 
সহরের বিশিষ্ট ব্যক্তিগণের সম্মুখে অভিনন্দন পঞ্জরটী পাঠ 
করেন। সঙ্গীতনায়ক প্রযুক্ত গোপেশ্বর বন্যোপাধণীত্ব 
ঞ্রুপদ। আলাপ ও খ্যাল গন গাহিয়! শ্রোতৃবৃন্দকে মুগ্ধ 
করেন। ভারতবিখ্যাত নঙ্গীতাচা্ধ্য শ্রীযুক্ত .ছরেন্্রনাথ 
বন্যোপাধ্যায়ের স্থরবাহার, সেতার ও ব্যাঞ্জ! বাদ্য 
প্রোতাগণ অতুঙনীয় আনন্দ উপভোগ করেন। স্থানীয় 
গায়কগণের মধ্যে শ্রীযুক্ত হারধন দেবদরিয়া। উমতুলকফ 





* ঝালার প্রত্যেকটা বিশ্ব (৭) চিহ্ন চিকারীর তারে সিকি মারা হিসাবে বাদিত হইবে | 
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বন্দ্যোপাধ্যায়, ই্রত্রজবল্পভ দ্লান প্রভৃতির কঠদঙ্গীত 
উল্লেখযোগ/। সভাপতি মহাশয়কে. ধন্ভবাদ।স্তে রাত্রি 
১১টাহ লতা ভঙ্গ হয়। 

সঙ্গীত ভারতী 


(প্রীমৎ স্বামী গ্রণবানন্ব্ী মহারাজের শুভাগমন।) 

গত ২র! মার্চ সপ্ধা। ৭। ঘটিকায় “ভারত: সেবাশ্রম 
সঙ্ে”র প্রতিষ্ঠাতা অলৌকিক তপঃপিদ্ধ মহাপুরুষ শ্রীমৎ 
স্বামী প্রণবানন্দজী মহারাজ তাহার বিশিষ্ট সঙ্ন্যাসী শিষ্য- 
বৃন্দ 'যহিত -১নং ত্থকিয়া। রোস্থিত “সক্গীত-ভারতী' 
ভবনে শুভাগমন করিয়াছিলেন। এই উপলক্ষে 'সঙ্গীত- 
. ভারতী” অতি পরিপাট্যক়ূপে সজ্জিত হম। গীতবাদেযর 
অপূর্বব আয়োজনে স্বামীজী অতিশয় প্রীত হন। ত্রান, 
গ।্গ স্থুলের ছাআীবুন্দ প্রথমে এক্যতানের সহিত রবীন্্র- 
নাথ রচিত “কাহার গলায় পরাবি গানের রতন হার” এই 
গানটী গাহিয়৷ সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। কুমারী উমা 
রায় ও প্রতিমা গুপ্তের ভজন গান, সঙ্গীতনায়ক 


চা 


শীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ের গ্রুপদ, সঙ্গীতাচাধ্য 


ভ্যুক হুরেক্নাথ বন্দ্যোপাখ্য।য়ের সুরবাহীর, শ্রীমতী 
বিজ্ুবাসিনী .দেবীর. সেতার, শশ্রীনীলমণি-নিংছের বাঙ্গল। 
গান, গ্রমান ধীর বঝ্ে)াপাধ্যায়ের খ্যাল গান, শ্রীযুক্ত 
মত)কিঞ্র বন্যোপাধ্যায়ের শ।ম-সঙ্গীত এরং প্রযুক্ত 
রয়েশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভজন বিশেষ. উপভোগ্য 

হইয়াছিল। প্রমুক্ত হরেন্ত্র নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় -এবৎ 
ষ্টার পরিবারবর্গের-বন্ধ ও ব্যবস্থায় -শ্বামীজী মহারাজ 
বং তাহার শিষ্যাগণ অতিশয় গ্রীত হুন।, 

এ ষ্ীযুক্ত রঢমশচজ্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

+ম.: ভার বিখ্যাত গায়ক প্রযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

ূ বঞ্ধমান বাসীর পক্ষ হইতে আমজ্িত হইয়া! গত ২৫শে 









ফাল্গুন, ১১শ লংখ্া 


৯৬ শষ করি শিস 


ফেব্রুয়ারী বর্ধমান গিয়াছিলেন। বর্ধমানের' প্রসিদ্ধ 
জমিদার শরীযুক্ত,ছূর্গাদান তেওয়ারী মহাশয়ের ভ্রীনারায়ণ 
লঙ্ কুঠী সংলগ্ন বিরাট হল গৃহে প্রার চারি শত শ্রোতা 
তার গান শুনিবার জন্ত উপস্থিত হইগ্লাছিলেন। প্ীযু্ত 
রমেশ বাবু ৩ ঘণ্টা যাব উচ্চাঙ্জের খ্যাল গান গাহিয়। 
সকলে মুগ্ধ করেন। স্থানীয় গায়কগণও উক্ত সভায় গান 


করেন। 


খড়দহ গ্রাম সাহিত্য-বাসর 

গত ১৫ই ফাঞ্ছন রবিবার- অপরাহ্ছে খড়দহে একটি 
মাহিত্যের বাসর অনুষ্ঠিত হয়। ইহ।র পৌরোহি ঠ্য করেন 
্থগ্রসিদ্ধ কবি শ্রীযুক্ত গিরিজাকুমার বস্থ। শ্রীযুক্ত দেব- 
দেবনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায়. এবং সভাপতি স্বগ্ং সাহিত্যের 
উপকারীতা সম্বন্ধে এক সারগর্ভ বন্কৃতা দেন। শ্রীযুক্ত: 
হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত গান এবং নাট্য-রচয়িত৷ 
্রযুক্ত প্রবোধচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত কয়েকটি গান 
স্থ'নীয় বালকবালিকার দ্বারা গীত হয়। তবে গিরিজা- 
বাবুর মতে এবং অন্ান্ত প্রবীনদের মতে প্রসিদ্ধ স্বরোদী 
প্রফেনর ধীরেন বাবুর কন্তার গান অত্যন্ত উপভোগ) 
হুইয়াছিল। অনুষ্ঠানে সন্ত্রস্ত ভত্রমহোদয়গণ যোগদান 
করিয়াছিলেন । ২... 
| -সঙ্গীত &বঠক্‌ 

গত ৮ই ফাস্তন_রবিবার হাওড়া দশানী বাগান লেনস্থ 
“গণেশ গুটারে” শালিখ! “কুর মঞ্জিলের” প্রথম অধিবেশন 
স্থচারুয্ূপে সম্পন্ন হয়। এতছুপলক্ষে স্থানীয় এবং 
বহিরাগত কতিপয় সঙ্গীতকুশলী ও কুশলাদিগের 
গীতবাগ্য ও নৃত্যাদি বিশেষ : উপভোগ্য - হইয়াছিল 
আমর]. এই. সুর মঞ্জিলের উত্তরোত্বর সাফল্য ও ক্রমোরদ্ধি 
কামনা করিয়া ৮ শুভেচ্ছা জ্ঞাপন করিতেছি। 


চুন 





সম্পাদক-সুদীতনায়ক রে বদ্দোপাধ্যায় ও সীতবশারণ পগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী । , 
পরিচাদিক-্্যাগক উ্খমোহন ৮৮ এম-এ। ৷ 


জী . 





শি . ২ 








ম্রীত বিজ্ঞান এবেশিকা বীর চৈরে, ১৩৪৪ 
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€ সিশ সংখ্যা 





কীর্তনাচার্ধ্য শ্রীধুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী 
শ্রীধীরেন্দ্রন্দ্র বক্সী বি, এ 


বাঙ্গল! দেশে উচ্চাঙ্জের সঙ্গীতকলা যেমন এতকাল 
উপেক্ষিত হুইয়। আসিতেছিল, কীর্ভন গানও তেমনি 
বাঙলার নিজন্য সম্পদ হুইয়াও উপেক্ষিত অবস্থায় এক 
বিশেষ শ্রেণীর মধ্যেই আবদ্ধ ছিল। কিন্তু বর্তমানে 
সঙ্গীতের প্রতি বাঙ্গালীর অরুচি দূর হইয়াছে-_উচ্চাজের 
সঙ্গীত-কলার প্রতি আমাদের দৃ্টি আকৃষ্ট হইয়াছে। 
কীর্তন গানও তার উপেক্ষিত স্থান হইতে এখন সমাজের 
বিভিন্ন স্তরে সগৌরবে নিজস্ব আসন স্থগ্রতিষ্টিত করিয়া 
লইতেছে। কীর্তন গানের এই প্রসার ও প্রতিষ্ঠার মূলে 
যে কয়জন গুণী শিল্পীর আস্তিক গ্রচেষ্ট! বর্তমান শ্রীযৃত 
নবন্ধীপচন্তর ্রজবাস! মহাশয় তাহাদের মধ্যে অন্ততম। 








১৯২৫ সম্বৎ শুরা ফাল্গুন দোল-পুণিমা তিথিতে 
শ্রীযুত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবানী মহাশয় শ্রীধাম ৃন্দাবনে, 
জন্মগ্রহণ করেন। তীহার পিতার নাম ৮কেশব দেখ, 
ব্রজবাসী; পূর্ব নাম কৃষ্ণদাস ত্রজবাসী। বন্দাবনের... 
বৈষ্ণব সমাজ ও জনসাধারণ কৃষ্ণদাস ত্রজবাসী ও. তাহার 
ভ্রাতা গৌরদাস ব্রজবাসীর বাঙ্গালা কীর্তন গানের 
গারদশিতায় মুগ্ধ হইয়। তাহাদিগকে বৃদ্দাবনের চঙ্ত্র ্ 
বলিয়৷ অভিহিত করিতেন। 

কষ্ণদাস ব্রজবাসী নবহীপচন্ত্র ও তাহার ভ্রাতা ধয়োরায: 
এই ছুইজনের মধ্যে নবন্ধীপচন্রকে ১৯৩২ অ্ষৎ মাধী, 
শুরলাপঞ্চমীতে শ্রীখোলবাস্ শিক্ষা দিতে আরস্ত করেন। ... 
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১৯৩৯ অবে শ্রীশ্রীজগন্প।থ দাস সিদ্ধ বাবাজী শ্রীধাম 
বুন্দাবনে গমন করেন। তিনি নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজ্গবাসী 
মহাশয়ের গোষ্ঠ গানের খোলবাগ্য শুনিয়। এরপ মুগ্ধ ও 
আনন্দিত হন যে, তিনি স্টাহাদের ছুই ভ্রাতার নাম 
পরিবর্তন করিয়া যথাক্রমে নবদ্বীপচন্দ্র ও বুন্দাবনচন্্র 
রাখেন। নবন্ীপচন্ ব্রঙ্জবাসীর পূর্বব নাম ছিল পূরণলাল 
ব্র্ববানী। ক্রজবাসী মহাশয় বহু মহাপুরুষের সঙ্গ ও 
কপালাভ করিয়াছেন । প্রায় ৪০ বৎসর পূর্বের জীশ্রীরামকৃষ্ণ 
পরমহংস দেব তীহার শ্রীখোলবাগ্য শ্রবণ করিবার জন্য 
বৃন্দাবন হুইতে তাহাকে আহ্বান করিয়া ঘু্থরীতে 
৬লালাবাঁবুর সায়রে আনয়নপূর্ববক তাহার খোলবাদ্য শ্রবণে 
পরম পরিতৃপ্তি লাভ করেন। রামদাস কাঠিয়া বাবা, 
৬বিঞজয়কণ গোস্বামী, প্রভূ জগদব্ধু গ্রভৃতি মহাপুরুষদিগকেও 
তিনি শ্রখোলবাদা শ্রবণ করাইয়। ধন্য হইয়াছেন। 

নবন্বীপচন্ত্র ব্রজবাপী মহাশয় হিন্ুস্থানী হইয়াও 
বাঙ্গালার এই নিঙ্জস্ব কীর্তন গানে ও শ্রীখোলবাদ্ো 
অসাধারণ নৈপুণ্য লাভ করিয়া উহ্হার পুষ্টি ও প্রসারের 
জন্ত যেক্ধপ আপ্রাণ চেষ্টা করিতেছন তাহা বাস্তবিকই 
গৌরবের বিষয়। 

কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদ্য ব্রজবাসী মহাশয়ের 
বংশাঙক্রমিক পেশা নয়। স্বীয় প্রতিভাবলেই তিনি এই 
বিদ্যা আয়ত্ব করিয়াছেন। প্রথমে তিনি পিতা ও 
পিতৃব্যের নিকট কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদা শিক্ষা করেন, 
পরে ৬অছৈত দ্রাস পণ্ডিত বাবাজীর নিকট কীর্তন গানে 
দক্ষতা অর্জন করেন। তাহার পিতা ৬প্রেগানন্দ 
গোস্বামীর নিকটে তিনি শিয্ত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। 

১৩২৫ সালে ব্রজ্গবাপী মহাশয় কলিকাতায় প্রথম 
আগমন করেন এবং গরাণহাটি ও মনোহরসাই কীর্তন 
ও শ্রীখোল বাদ্য প্রচারে আত্মনিয়োগ করেন। বিশিষ্ট 
ব্ক্তিগণকে তিনি কীর্তন গান শিক্ষা দেন। 
বাহাছুর শ্রীধুত খগেন্দ্রনাথ মিত্র তাহার কাছে প্রথমে 
কীর্তন শিক্ষ/ করেন। পরে অধ্যাপক শ্রীযুত ননীগোপাল 
মুখোপাধ্যায়, প্রযুত শ্রীশচন্ত্র রায়চৌধুরী, ডাক্তার শ্রীযৃত 
ইন্দুভূষণ বন্থ, শ্রীযুত দীলিপকুমার রায় প্রভৃতি তাহার 
কাছে কীর্তন শিক্ষা করেন। 

ব্র্নবাসী মহাশয় ১৩৪১ মালে 'ব্রজমাধুরী সঙ্ঘ' নামক 
মহিল! কীর্তন বিদ্যালয়ের শিক্ষক নিযুক্ত হন। তাহার 
শিক্ষাগ্ডণে এই বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কীর্তন গানে যেরূপ 


বি 


রায়" 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
স্পাপপপাশটি অসাহহাাজাহাডারলানারারনাহাারারহরালাহারা 


নৈপুণ্য লাভ করিতেছেন তাহ] বাহার! তাহাদের গান 
শুনিয়াছেন তাহারাই উপলব্ধি করিয়াছেন। স্বরগায় 


 দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ মহাশয়ের জ্যোষ্টা কন্যা শ্রীযুক্তা 


অপর্ণা দেবী উক্ত বিদ্যালয়ের পরিচালনার ভার গ্রহণ 
করিয়াছেন। তিনিও ব্রজবাপণী মহাশয়ের নিকটে 
কীর্তন শিক্ষা করিতেছেন। রায় বাহাছুর শ্রীযুত খগেন্দ্র- 
নাথ মিত্র প্রতিষ্ঠিত “শঙ্কর মিত্র কীর্তন বিদ্যালয়ের” 
শিক্ষাভার গ্রহণ করিয়াও তিনি উক্ত বিদ্যালয়ের উন্নতির 
জন্য যথেষ্ট ছেষ্ট1! করিতেছেন। 

ব্রবাসী মহাশয়ের সায় নিরহঙ্কার ও আ্মাভিমান- 
লেশহীন ব্যক্তি সচরাচর কমই দেখা যায়। যাহার! 
তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন তাহারাই তাহার অমায়িক 
ব্যবহার ও মিষ্টালাপে তৃপ্ত হইয়াছেন। শ্রখোল বাদ্য 
ও কীর্তনে তাহার শক্তি অপাধারণ। এমন লোক 
খুব কমই আছেন ধিনি তাহার খোলবাদ্য ও কীর্তন গানে 
অনাধারণ শক্তির পরিচয় পাইয়া মুগ্ধ হন নাই, 

ব্রজবামী মহাশয় কীর্তনকলায় যেরূপ অগাধ পাত্ত্য 
অঞ্জন করিয়াছেন, তাহা সাধারণ ঝীর্তনীয়াগণের মধ্যে 
অত্যন্ত বিরল। কীর্তনকলার চৌষাটি রস প্রভৃতির 
ব্যাখ্যা তিনি কয়েক বৎসর পূর্বে "সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়' ধারাবাহিক রূপে প্রকাশিত করিয়াছিলেন। 
উক্ত প্রবন্ধ পাঠ করিলেই বীর্তনে তাহার গভীর 
অভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ও রায় 
শ্রীগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাদুর এম, এ, উভয়ে মিলিয়া 
এ্রীপদাম্থত মাধুরী” নামক একখানি কীর্তন বিষয়ক পুস্তক 
রচনা করিয়াছেন। উক্ত পুস্তকে প্রাচীন মহাজনদিগের 
বহু পদাবলী, তাহার বিভিন্ন রূপ ও ব্যাখ্যা বিশদভাবে 
প্রদত্ত হইয়াছে । কীর্ভন-রমিকগণের পক্ষে এই পুস্তকখানি 
যে অত্যন্ত মূল্যবান সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । 

ব্রজবাসী মহাশয়ের চারিটা পুত্র ও একটী কন্ত! 
বর্তমান। পুত্রগণের নাম ব্রজগোপাল, গোবর্ধনচন্ত্র, 
নারায়ণচন্দ্র ও রামচন্দ্র এবং কন্তার নাম সভদ্রা। তিনি 
যে শৈশবে বহু ক্লেশ সহা করিয়৷ বাঙ্গালার আবালবৃদ্ধ 
বণিতা নির্বিশেষে যেরূপ ভাবে কাঁ্ডতন প্রচার করিতেছেন, 
তাহাতে বাঙ্গালার এই লুগ্ত সম্পদ অচিরেই যে তাহার 
পূর্ব গৌরব ফিরিয়। পাইবে ইহা আশা করা অন্তায় নয়। 
তিনি দীর্ঘাযুঃ লাভ করিয়! কীর্তন ও শ্রীখোল বংদ্যের 
উৎকর্ষ লাভ করিতে থাকুন, ইহাই কামন|। 
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সেনের ০০০০০১১০১১১ 


স্বরলিপি 
নট--চীতাল 
হে বৃজবাসী হে গিরিধারী হামারি টের শুন লিজিয়ে মদনমোহন । 
সারে জগমে তেরো নাম লেত পাগী তর গয়ে হমহু'পে দয়! 
রাখ মনভারন। 


স্বরলিপি__সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্র-_ 
শ্রীধামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
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১৯৩৯ অবে শ্রীশ্রীজগঞ্প।থ দাস সিদ্ধ বাবাজী শ্রীধাম 
বৃন্দাবনে গমন করেন। তিনি নবন্বীপচন্দ্র ব্র্জবাসী 
মহাশয়ের গোষ্ঠ গানের খোলবাছ্য শুনিয়া এরপ মুগ্ধ ও 
আনন্দিত হন যে, তিনি ঠাহাদের ছুই ভ্রাতার নাম 
পরিবর্তন করিয়া যথাক্রমে নবদ্বীপচন্দ্র ও বুন্দাবনচন্্ 
রাখেন। নবন্ধীপচন্্র ব্রজবাসীর পূর্বব নাম ছিল পূরণলাল 
ব্র্বাপী। ব্রজবাসী মহাশয় বছু মহাপুরুষের সঙ্গ ও 
কপালাভ করিয়াছেন । প্রায় ৪০ বৎসর পূর্বের শ্রীপ্রীরামকুণ 
পরমহংস দেব তাহার শ্রীখোলবাগ্ত শ্রবণ করিবার জন্য 
বৃন্দাবন হইতে তাহাকে আহ্বান করিয়া ঘুস্থরীতে 
৬লালাবাবুর সায়রে আনয়নপূর্ববক তাহার খোলবাদা শ্রবণে 
পরম পরিতৃপ্তি লাভ করেন। রামদাস কাঠিয়া বাবা, 
৬বিজয়রুষ্ণ গোস্বামী, প্রভূ জগঘন্ধু গ্রভৃতি মহাপুরুষদিগকেও 
তিনি শ্রীখোলবাদ্য শ্রবণ করাইয়। ধন্য হইয়াছেন। 

নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবানী মহাশয় হিন্দুস্থানী হইয়াও 
বাঙ্গালার এই নিজস্ব কীর্তন গানে ও শ্রীখোলবাদো 
অনাধারণ নৈপুণ্য লাভ করিয়া! উহার পুষ্টি ও প্রসারের 
জন্ত যেক্ূপ আগ্রাণ চেষ্টা করিতেছন তাহ] বাস্তবিকই 
গৌরবের বিষয়। 

কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদ্য ব্রজবাসী মহাশয়ের 
বংশাহুক্রমিক পেশ। নয় । স্বীয় গ্রতিভাবলেই তিনি এই 
বিদ্যা আয়ত্ব করিয়াছেন । প্রথমে তিনি পিত! ও 
পিতৃব্যের নিকট কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদা শিক্ষা করেন, 
পরে ৬অছৈত দাস পণ্ডিত বাবাজীর নিকট কীর্ভন গানে 
দক্ষতা অঞ্জন করেন। তাহার পিতা ৬প্রেমানন্দ 
গোস্বামীর নিকটে তিনি শি্যত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। 

১৩২৫ সালে ব্রঙ্গবাপী মহাশয় কলিকাতায় প্রথম 
আগমন করেন এবং গরাণহাটি ও মনোহরসাই কার্তন 
ও শ্রীখোল বাদ্য প্রচারে আত্মনিয়োগ করেন। বিশিষ্ট 
ব্ক্তিগণকে তিনি কার্ন গান শিক্ষা দেন। বায় 
বাহাছুর শ্রীযৃত খগেন্দ্রনাথ মিত্র তাহার কাছে প্রথমে 
কীর্ভন শিক্ষ। করেন। পরে অধ্যাপক শ্রীযুত ননীগোপাল 
মুশোপাধ্যার, প্রযুত শ্রীশচন্্র রায়চৌধুরী, ডাক্তার শ্রীযুত 
ইন্দুভূষণ বন্থ, শ্রীযুত দীলিপকুমার রায় প্রভৃতি তাহার 
কাছে কীর্তন শিক্ষা করেন। 

ব্রজবাসী মহাশয় ১৩৪১ মালে '্রজমাধুরী সঙ্ঘ' নামক 
মহিল! কীর্ঁন বিদ্যালয়ের শিক্ষক নিযুক্ত হন। তাহার 
শিক্ষা্ুণে এই বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কীর্তন গানে যেরূপ 
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চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


নৈপুণা লাভ করিতেছেন তাহা ধাহার! তাহাদের গান 
শুনিয়াছেন তাহারাই উপলন্ধি করিয়াছেন। স্বর্গীয় 
দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ মহাশয়ের জোষ্ঠা কন্া! শ্রীযুক্তা 
অপর্ণা দেবী উক্ত বিদ্যালয়ের পরিচালনার ভার গ্রহণ 
করিয়াছেন। তিনিও ব্রজবাদী মহাশয়ের নিকটে 
কীর্তন শিক্ষা করিতেছেন। রায় বাহাছুর শ্রীযুত খগেন্দর- 
নাথ মিত্র প্রতিষ্ঠিত “শঙ্কর মিত্র কীর্তন বিদ্যালয়ের” 
শিক্ষাভার গ্রহণ করিয়াও তিনি উক্ত বিদ্যালয়ের উন্নতির 
জন্য যথেষ্ট চেষ্টা করিতেছেন। 

ব্রজবাসী মহাশয়ের ন্তায় নিরহম্কার ও আব্মাভিমান- 
লেখহীন ব্যক্তি সচরাচর কমই দেখা যায়। ধাহার। 
তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন তাহারাই তাহার অমায়িক 
ব্যবহার ও মিষ্টালাপে তৃপ্ত ₹ইয়াছেন। শ্রীখোল বাদ] 
ও কীর্তনে তাহার শক্তি অপাধারণ। এমন লোক 
খুব কমই আছেন ধিনি তাহার খোলবাদ্য ও কীর্তন গানে 
অলাধারণ শক্তির পরিচয় পাইয়া মুগ্ধ হন নাই। 

ব্রজবাসী মহাশয় কীর্তভনকলায় যেরূপ অগাধ পাণ্ডিত্য 
অঞ্জন করিয়াছেন, তাহ! সাধারণ কীর্তনীয়াগণের মধ্যে 
অত্যন্ত বিরল। কীর্ভনকলার চৌধট্টি রম গ্রভৃতির 
ব্যাখ্যা তিনি কয়েক বৎসর পূর্বে 'সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়? ধারাবাহিক রূপে প্রকাশিত করিয়াছিলেন । 
উক্ত প্রবন্ধ পাঠ করিলেই কাীর্তনে তাহার গভীর 
অভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ও রায় 
শ্রীধগেন্্রনাথ মিত্র বাহাদুর এম, এ, উভয়ে মিলিয়া 
“শ্রীপদাম্বত মাধুরী” নামক একখানি কীর্তন বিষয়ক পুস্তক 
রচনা করিয়াছেন। উক্ত পুস্তকে প্রাচীন মহাজনদিগের 
বহু পদাবলী, তাহার বিভিন্ন রূপ ও ব্যাখ্যা বিশদভাবে 
প্রদত্ত হইয়াছে । কীর্তন-রসিকগণের পক্ষে এই পুম্তকথানি 
যে অত্যন্ত মূল্যবান সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

ব্রজবাসী মহাশয়ের চারিটী পুত্র ও একটা কন্যা 
বর্তমান। পুত্রগণের নাম ব্রজগোপাল, গোবদ্ধনচন্ত্র, 
নারায়ণচন্দ্র ও রামচন্দ্র এবং কন্তার নাম স্কৃভদ্রা। তিনি 
যে শৈশবে বনু ক্লেশ সহা করিয়। বাঙ্গালার আবালবৃদ্ধ 
বণিত। নির্বিশেষে যেরূপ ভাবে কীর্তন প্রচার করিতেছেন, 
তাহাতে বাঙ্গালার এই লুপ্ত সম্পদ অচিরেই যে তাহার 
পূর্বব গৌরব ফিরিয় পইবে ইহা আশ! করা অন্তায় নয়। 
তিনি দীর্ঘায়ঃ লাভ করিয়। কীর্তন ও শ্রীখোল বংদ্যের 
উৎকর্ষ লাভ করিতে থাকুন, ইহাই কামন]। 
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১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ 


১৯৩৯ অব শ্রীশ্রীজগঞ্প।খ দাস নিদ্ধ বাবাজী শ্রীধাম 
বুন্দাবনে গমন করেন। তিনি নবন্বীপচন্ত্র ব্রজ্বাসী 
মহাশয়ের গোষ্ঠ গানের ধোলবাছ্য শুনিয়৷ এরূপ মুগ্ধ ও 
আনন্দিত হন যে, তিনি শ্টাহাদ্দের ছুই ভ্রাতার নাম 
পরিবর্তন করিয়া যথাক্রমে নবদ্বীপচন্দ্র ও বৃন্দাবনচন্্ 
রাখেন। নবদ্ধীপচন্্র ব্রজবাসীর পূর্বব নাম ছিল পুরণলাল 
ব্রঙ্জবানী। ব্রজবাসী মহাশয় বহু মহাপুরুসের সঙ্গ ও 
কুপালাভ করিয়াছেন। প্রায় ৪০ বৎসর পূর্বে শ্রীশ্রীরামরু্ণ 
পরমহংস দেব তীহার শ্রীখোলবাগ্ঠ শ্রবণ করিবার জন্য 
বৃন্দাবন হইতে তাহাকে আহ্বান করিয়া ঘুস্থরীতে 
৬লালাবাঁবুর সায়রে আনয়নপূর্ববক তাহার খোলবাদ্য শ্রবণে 
পরম পরিতৃপ্থি লাভ করেন। রামদাস কাঠিয়া বাবা, 
৬বিজয়কৃষ্ণ গোস্বামী, প্রভূ জগদন্ধু প্রভৃতি মহাপুরুষদিগকে ও 
তিনি শ্রীধোলবাদ্য শ্রবণ করাইয়। ধন্য হইয়াছেন। 

নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাপী মহাশয় হিন্দস্থানী হইয়াও 
বাঙ্গালার এই নিঙ্জম্ব কীর্তন গানে ও শ্রীখোলবাদো 
অলাধারণ নৈপুণ্য লাভ করিয়া উহার পুষ্টি ও প্রসারের 
জন্ত যেক্ূপ আপ্রাণ চেষ্টা করিতেছন তাহা বাস্তবিকই 
গৌরবের বিষয়। 

কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদ্য ব্রজবাসী মহাশয়ের 
বংশাহ্ুক্রমিক পেশা নয় । শ্বীয় প্রতিভাবলেই তিনি এই 
বিদ্যা আয়ত্ব করিম়্াছেন। প্রথমে তিনি পিতা ও 
পিতৃব্যের নিকট কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদ্য শিক্ষা করেন, 
পরে ৬অদ্বৈত দাস পণ্ডিত বাবাজীর নিকট কীর্তন গানে 
দক্ষতা অর্জন করেন। তাহার পিভা ৬প্রেদানন্দ 
গোস্বামীর নিকটে তিনি শিষ্ত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। 

১৩২৫ সালে ব্রজবাসী মহাশয় কলিকাতায় প্রথম 
আগমন করেন এবং গরাণহাটি ও মনোহরাই কীর্তন 
ও শ্রীখোল বাদ্য প্রচারে আত্মনিয়োগ করেন। বিশিষ্ট 
ব্ক্তিগণকে তিনি কীর্তন গান শিক্ষা দেন। রায় 
বাহাছুর শ্রীযুত খগেন্দ্রনাথ মিত্র তাহার কাছে প্রথমে 
কীর্তন শিক্ষ! করেন। পরে অধ্যাপক শ্রীযুত ননীগোপাল 
মুশোপাধ্যার়, প্রীযুত শ্রীশচন্ত্র রায়চৌধুরী, ডাক্তার শ্রীযুত 
ইন্দুভূষণ বন্থ, শ্রীযুত দীলিপকুমার রাক়্ প্রভৃতি তাহার 
কাছে কীর্তন শিক্ষা করেন। 

ব্রজবাসী মহাশয় ১৩৪১ নালে 'ত্রজমাধুরী সঙ্ঘ' নামক 
মৃহিল1 কীর্ডভন বিদ্যালয়ের শিক্ষক নিযুক্ত হন। তাহার 
শিক্ষাগ্ডণে এই বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কীর্তন গানে যেরূপ 


সি 
রতি সিউ১৩ ২৯৯, 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
স্পা 


নৈপুণ্য লাভ করিতেছেন তাহ! ধাহারা তাহাদের গান 
শুনিয়াছেন তাহারাই উপলব্ধি করিয়াছেন। ন্বর্গায় 


, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ মহাশয়ের জোষ্ঠা কন্যা! শ্রীযুক্তা 


অপর্ণা দেবী উক্ত বিদ্যালয়ের পরিচালনার ভার গ্রহণ 
করিয়াছেন। তিনিও ব্রজ্ববাণী মহাশয়ের নিকটে 
কীর্তন শিক্ষা করিতেছেন । রায় বাহাছুর শ্রীযুত খগেন্দর- 
নাথ মিত্র প্রতিষ্ঠিত “শঙ্কর মিত্র কীর্তন বিদ্যালয়ের” 
শিক্ষাভার গ্রহণ করিয়াও তিনি উক্ত বিদ্যালয়ের উন্নতির 
জন্য যথেষ্ট চেষ্টা করিতেছেন। 

ব্রজবাসী মহাশয়ের নায় নিরহস্কার ও আক্মাভিমান- 
লেখহীন ব্যক্তি সচরাচর কমই দেখা যায়। যাহার! 
তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন তাহারাই তাহার অমায়িক 
ব্যবহার ও মিষ্টালাপে তৃপ্ত হইয়াছেন। শ্রুখোল বাদ্য 
ও কীর্তনে তাহার শক্তি অসাধারণ। এমন লোক 
খুব কমই আছেন যিনি তাহার খোলবাদ্য ও কীর্তন গানে 
অনাধারণ শক্তির পরিচয় পাইয়া মুগ্ধ হন নাই৷ 

ব্রজবাসী মহাশয় কীর্ভনকলায় যেরূপ অগাধ পাগ্ডিত্য 
অজ্জন করিয়াছেন, তাহা সাধারণ কীর্ভনীয়াগণের মধ্যে 
অত্যন্ত বিরল। কীর্তনকলার চৌষট্রি রস প্রভৃতির 
ব্যাখ্যা তিনি কয়েক বৎসর পূর্বে 'সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়ঃ ধারাবাহিক রূপে প্রকাশিত করিয়াছিলেন। 
উক্ত প্রবন্ধ পাঠ করিলেই কীর্তনে তাহার গভীর 
অভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ও রায় 
শ্রীথগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাছুর এম, এ, উভয়ে মিলিয়া 
এ্রীপদামৃত মাধুরী নামক একখানি কীর্তন বিষয়ক পুত্তক 
রচনা করিয়াছেন। উক্ত পুস্তকে প্রাচীন মহাজনদিগের 
বহু পদাবলী, তাহার বিভিন্ন রূপ ও ব্যাখ্যা বিশদভাবে 
প্রদত্ত হইয়াছে। কীর্তন-রসিকগণের পক্ষে এই পুস্তকখানি 
যে অত্যন্ত মূল্যবান সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

ব্রজবাসী মহাশয়ের চারিটী পুজ্র ও একটী কন্তা 
বর্তমান। পুভ্রগণের নাম ব্রজগোপাল, গোবর্ধনচন্্র, 
নারায়ণচন্ত্র ও রামচন্দ্র এবং কন্তার নাম স্থুভদ্রা। তিনি 
ষে শৈশবে বহু ক্লেশ সহা করিয়। বাঙ্গালার আবালবুদ্ধ 
বণিত৷ নির্বিশেষে যেরূপ ভাবে কীর্তন প্রচার করিতেছেন, 
তাহাতে বাঙ্গালার এই লুপ্ত সম্পদ অচিরেই যে তাহার 
পূর্ব গৌরব ফিরিয়া পাইবে ইহা আশা করা অন্তায় নয়। 
তিনি দীর্ঘাযুঃ লাভ করিয়। কীর্তন ও শ্রীখোল বদ্যের 
উৎকর্ষ লাভ করিতে থাকুন, ইহাই কামন!। 
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১৪শ বর্ষ ১৩৪৪ 


১৯৩৯ অবে শ্রীশ্রীজগঞ্প।থ দাস সিদ্ধ বাবাজী শ্রীধাম 
বুন্দাবনে গমন করেন। তিনি নবশ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী 
মহাশয়ের গোষ্ঠ গানের খোলবাগ্য শুনিয়! এরূপ মুগ্ধ ও 
আনন্দিত হন যে, তিনি শ্তাহাদ্ের ছুই ভ্রাতার নাম 
পরিবর্তন করিয়া যথাক্রমে নবদীপচন্দ্র ও বুন্দাবনচন্দ্ 
রাখেন । নবস্বীপচন্্র ব্রজবাসীর পূর্ব নাম ছিল পূরণলাল 
ব্রজবাসী। ব্রজবাসী মহাশয় বছু মহাপুরুষ্ধের সঙ্গ ও 
রূপালাভ করিয়াছেন। প্রায় ৪ বৎসর পূর্বের শ্ীশ্রীরামকৃষ্ণ 
পরমহংস দেব তাহার শ্রীখোলবাগ্ঠ শ্রবণ করিবার জন্য 
বৃন্দাবন হইতে তাহাকে আহ্বান করিয়া ঘুস্থরীতে 
৬লালাবাবুর সায়রে আনয়নপূর্ববক তাহার খোল বাদ্য শ্রবণে 
পরম পরিতৃপ্তি লাভ করেন। রামদাস কাঠিয়া বাবা, 
৮বিজয়কৃষ্ণ গোস্বামী, প্রভূ জগঘন্ধু প্রভৃতি মহাপুরুষ দিগকেও 
তিনি শ্রীখোলবাদ্য শ্রবণ করাইয়। ধন্য হইয়াছেন। 

নবন্ধীপচগ্দ্র ব্রজবাসী মহাশয় হিন্দস্থানী হইয়াও 
বাঙ্গালার এই নিঙ্জম্ব কীর্তন গানে ও শ্রীখোলবাদো 
অসাধারণ নৈপুণ্য লাভ করিয়৷ উহার পুষ্টি ও প্রসারের 
জন্ত যেন্ূপ আপ্রাণ চেষ্টা করিতেছন তাহা বাস্তবিকই 
গৌরবের বিষয়। 

কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদ্য ব্রজবাসী মহাশয়ের 
বংশাহুক্রমিক পেশ! নয় । হ্বীয় প্রতিভাবলেই তিনি এই 
বিদ্যা আয়ত্ব করিয়াছেন। প্রথমে তিনি পিত1! ও 
পিতৃবোর নিকট কীর্তন গান ও শ্রীখোল বাদ্য শিক্ষা করেন, 
পরে ৬অঘৈত দাস পণ্ডিত বাবাজীর নিকট কীন্তন গানে 
দক্ষতা অর্জন করেন। ত্বাহীর পিতা ৬প্রেঘানন্ৰ 
গোস্বামীর নিকটে তিনি শিষ্যত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। 

১৩২৫ সালে ব্রজবাসী মহাশয় কলিকাতায় প্রথম 
আগমন করেন এবং গরাণহাটি ও মনোহরসাই কীর্তন 
ও শ্রীখোল বাদ্য প্রচারে আত্মনিয়োগ করেন। বিশিষ্ট 
ব্ক্তিগণকে তিনি কীর্তন গান শিক্ষা দেন। 
বাহাছুর শ্রীযুত খগেন্্রনাথ মিত্র তাহার কাছে প্রথমে 
কীর্তন শিক্ষ! করেন। পরে অধ্যাপক শ্রীযৃত ননীগোপাল 
মুপোপাধ্যার়, প্রয়ুত শ্রীশচন্দ্র রায়চৌধুরী, ডাক্তার শ্রীযুত 
ইন্দুভূষণ বন্ধ, শ্রীযুত দীলিপকুমার রায় প্রভৃতি তাহার 
কাছে কীর্তন শিক্ষা করেন। 

ব্রজবাসী মহাশয় ১৩৪১ গালে 'ব্রজমাধুরী সঙ্ঘ” নামক 
মহিল! কীর্তন বিদ্যালয়ের শিক্ষক নিযুক্ত হন। তাহার 
শিক্ষা্ডণে এই বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কীর্তন গানে যেরূপ 
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৯৯২ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
স্পস্ট 


নৈপুণা লাভ করিতেছেন তাহা যাহার! তাহাদের গান 
শুনিয়াছেন তাহারাই উপলব্ধি করিয়াছেন। স্বর্গীয় 
দ্রেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ মহাশয়ের জ্যোষ্ঠা কন্যা শ্রীযুক্ত 
অপর্ণা দেবী উক্ত বিদ্যালয়ের পরিচালনার ভার গ্রহণ 
করিয়াছেন। তিনিও ব্রজবাপী মহাশয়ের নিকটে 
কীর্তন শিক্ষা করিতেছেন। রায় বাহাছুর শ্রীযুত খগেন্দ্- 
নাথ মিত্র প্রতিষ্ঠিত “শঙ্কর মিন্র কীর্তন বিদ্যালয়ের” 
শিক্ষাভার গ্রহণ করিয়াও তিনি উক্ত বিদ্যালয়ের উন্নতির 
জন্য যথেষ্ট চেষ্ট। করিতেছেন। 

ব্রজবাসী মহাশমের ন্যায় নিরহস্কার ও আত্মাভিমান- 
লেশহীন ব্যক্তি সচরাচর কমই দেখা যায়। ধাহারা 
তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন তাহারাই তাহার অমায়িক 
ব্যবহার ও মিষ্টালাপে তৃপ্ত হইয়াছেন। শ্রীখোল বাদ্য 
ও কীর্তনে তাহার শক্তি অসাধারণ। এমন লোক 
খুব কমই আছেন যিনি তাহার খোলবাদ্য ও কীর্তন গানে 
অনাধারণ শক্তির পরিচয় পাইয়। মুগ্ধ হন নাই,। 

ব্রজবাসী মহাশয় কীর্ভনকলায় যেরূপ অগাধ পাগ্ডিত্য 
অঞ্জন করিয়াছেন, তাহা সাধারণ বীরর্তনীয়াগণের মধ্যে 
অত্যন্ত বিরল। কীর্ভনকলার চৌধষা্ট রম প্রভৃতির 
ব্যাখ্যা তিনি কয়েক বৎসর পূর্বে 'সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায়” ধারাবাহিক বূপে প্রকাশিত করিয়াছিলেন। 
উক্ত প্রবন্ধ পাঠ করিলেই কীর্তনে তাহার গভীর 
অভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি ও রায় 
শ্রীথগেন্্রনাথ মিত্র বাহাদুর এম, এ, উভয়ে মিলিয়। 
“ভ্রীপদামত মাধুরী” নামক একখানি কীর্তন বিষয়ক পুত্তক 
রচনা করিয়াছেন। উক্ত পুস্তকে প্রাচীন মহাজনদিগের 
বু পদাবলী, তাহার বিভিন্ন রূপ ও ব্যাখ্যা বিশদভাবে 
প্রদত্ত হইয়াছে । কীর্ভন-রসিকগণের পক্ষে এই পুস্তকথানি 
যে অত্যন্ত মূল্যবান সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

ব্র্বাসী মহাশয়ের চারিটী পুত্র ও একটা কন্তা 
বর্তমান। পুত্রগণের নাম ব্রজগোপাল, গোবর্ধনচন্্র, 
নারায়ণচন্দ্র ও রামচন্দ্র এবং কন্তার নাম স্থভদ্রা। তিনি 
যে শৈশবে বছু ক্লেশ সহ করিয়। বাঙ্গালার আবালবৃদ্ধ 
বণিত। নির্বিশেষে যেরূপ ভাবে কীর্ভন প্রচার করিতেছেন, 
তাহাতে বাঙ্গালার এই লুগ্ড সম্পদ অচিরেই যে তাহার 
পূর্ব গৌরব ফিরিয়া পাইবে ইহা আশ! করা অন্তায় নয়। 
তিনি দীর্ঘামুঃ লাভ করিয়! কীর্তন ও শ্রীখোল বাদ্যের 
উৎকর্ষ লাভ করিতে থাকুন, ইহাই কামন!। 
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হে বুজবাসী হে গিরিধারী হামারি টের শুন লির্জিয়ে মদনমৌহন। 
সারে জগমে তেরো নাম লেত পাগী তর গয়ে হমহু'পে দয়া 
রাখ মনভারন। 


স্বরলিপি- সঙ্গীতবিশারদ প্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ভা মহাশয়ের ছাত্র-- 
শ্রীযামিনীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
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তস্্ি চিনির 
গর পম ১২ সংখ্যা 


সঙ্গীত পারিজাতঃ 


(পূর্বাহবৃতি ) 
সীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


শম্পা-তালেন তুরগ-লীল! সা হৃখদায়িনী। 

তালেন ধ্রুব নামা তু গজলীলা৷ প্রতিষ্টিতা ॥ ৫৫২ 

শিম্পা” তালে রচিত স্থখদায়ক গীতিকে 'তুরগ-লীলাঃ 
গীতি বলে। দ্গ্ব' তালে রচিত গীতির নাম 
গজ-লীলা। ৫৫২ 

দ্বিপদীন্তাদ্‌ দ্বিথগ্ডেন ভবেদ্ধাস্ব-গতি ত্ত্রযম্‌। ৫৫৩ 

যে প্রবন্ধের ছুই খণ্ডে অশ্খের স্তায় তিন প্রকার গতি 
থাকে, তাহাকে “দ্বিপদী* গীতি বলে। ৫৫৩ 

পূর্ব পৃর্বাক্ষর প্রান্তে যোহস্ত্যোবর্ণচয়ঃ সচেৎ। 

উত্তরোত্তর বাকাদৌ চক্রবালন্তদোচ্যতে । 

যত্র স্বরাক্ষরৈরৈব বাঞ্ছিতার্ধোহ ভিধীয়তে ॥ ৫৫৪ 

স স্বরার্থঃ প্রবন্ধ: শ্যাদয় মন্বর্থ-নামকঃ | 

তালেন রহিত গাথা ধাতুনা সর্বদ] যুতা ॥ ৫৫৫ 

পূর্ব পূর্ব অক্ষর বা পদের প্রাস্তভাগে যে বর্ণ-নিচয় 
নিবদ্ধ হইয়াছে, উত্তর উত্তর বাক্যের আদিতেও যদি সেই 
বর্ণ-নিচয় নিবদ্ধ হয় তবে সেইব্দপ প্রবন্ধকে “চক্রবাল, 
প্রবন্ধ বলে। যে প্রবন্ধে ষড়জ প্রভৃতি স্বরের 
অক্ষরেই অভিলধিত অর্থ অভিহিত হয়, তাহ!কে 
ন্থরার্থ প্রবন্ধ বলে, সুতরাং “ম্বরাথ” এই নামটি 
ঘোগার্থ যুক্ত। যে প্রবন্ধ তাল-রহিত, কেবল খাতু বা 
গেয় শ্বর-সমূহ দ্বারা যাহ] সর্বদ| যুক্ত, তাহাকে "গাথা, 
গীতি বলে। ৫৫৪-৫৫৫ 

পদৈঃ হ্বরৈঃ পদৈঃ পাটেঃ পদৈস্তে দ্বিপনৈঃ পুনঃ । 

বিরুদেন পদৈঃ ক্রৌঞ্চপদাখ্যঃ সোহভিধীয়তে ॥ ৫৫৬ 

ষে প্রবন্ধে পদ, স্বর, পদ, পাট, পদ, দ্বিপদ, বিরুদ 'ও 
পদ, ক্রম-নিবন্ধ এই সকল অঙ্গে রচিত হয় তাহাকে 
এক্রৌঞ্চপদ* প্রবন্ধ বলে। ৫৫৬ 











 শ্রবন্ধ,ক 


তালেন হংস নাঁদাৎ তু কল-হংসোইভিধীয়তে। 

যোহনিবদ্ধে। নিবদ্ধন্চ দ্বিপথঃ মোহভিধীয়তে ॥ ৫৫৭ 

যে প্রবন্ধের তালে হংসের ন্যায় ধ্বনি শ্রতিগেচর হয়, 
তাহাকে “কলহংস* প্রবন্ধ বলে। যে প্রবন্ধের কিয়দংশ 
অনিবদ্ধ এবং অপর অংশ নিবদ্ধ, তাহাকে ধদ্ধপথ” প্রবন্ধ 
বলে। ৫৫৭ 

আধাবুত্বেন যজ.জাত মার্ধাসাহন্বর্থ নামিকা। 

অর্থান্তরং যত্র ভাতি সোহম শ্ত।দ্‌ ধ্বনি কু রনী ॥৫৫৮ 

যে প্রবন্ধ আধ! ছন্দে রচিত, তাহাকে “আধ গীতি 
বলে। এই আধা নামটিও যোগার্থ যুক্ত! যে প্রবন্ধে 
প্রকাশ্য অর্থের আবরণে অপ্রকাশ্য অর্থাস্তর থাকে, 
তাহাকে ধ্বনি কুট্টিনী' বলে। ৫৫৮ 

যত্র স্তাৎ স্যাদ বাহুল্যং ঘট্টঃ স এব সম্মত: | 

যজ্জাত্তং সর্ববৃ্ৈশ্চ বৃত্তং তৎ কথতং বুধৈই ॥ ৫৫৯ 

যে প্রবন্ধে প্রপাদ-গুণের বাছল্য বিদ্যমান, তাহ।কে 
ঘটু” প্রবন্ধ বলে। আর যে প্রবন্ধ সকল ছন্দেই রচিত 
হইতে পারে, তাহাকে 'বৃত্ত, প্রবন্ধ বলে। ৫৫৯ 

যাবদ্‌ ভিরঙ্গরৈর্জ।তং ক্রমাৎ সা মাতৃকাভবেৎ। 

সর্বমন্ত্রম়ী যম্মাৎ সবসিদ্ধি প্রদায়িনী ॥ ৫৬০ 

অকারাদি ক্ষকারাম্ত সকল মাতৃক1-অক্ষরে রচিত 
'মতৃকা প্রবন্ধ বলে। সকল অক্ষরে 
রচিত এই মাতৃকা সর্বমন্ত্রমমী, স্থতরাং সর্বসিদ্ধি 
প্রদায়িনী ৷ ৫৬+ 

তোটক স্তোটকেনৈব বুত্তেন স বিরাজতে | 

রাগাণাং মিশ্রণাদেব সম্মতো৷ রাগ-মিশ্রকং ॥ ৫৬১ 

তালার্ণবোহপি তালৈস্ত বনু ভিনিমিতো৷ ভবেৎ। 

পঞ্চতালোহপি তালৈস্ত গঞ্চভিঃ সম্মতঃ সতাম্‌ ॥ ৫৬২ 





৫২৪ 


তোটকছন্দে নিবন্ধ প্রবন্ধকে “তোটক' প্রবন্ধ বলে। 

বহু রাগের মিশ্রণে ষে গ্রবদ্ধ রচিত, তাহাকে 'রাগ-মিশ্রক 

প্রবন্ধ বলে। বহু তালে নির্শিত প্রবন্ধ্ক “তালার্ণব 

প্রবন্ধ বলে। পাঁচটি তালে নিবদ্ধ প্রবন্ধকে *পঞ্চতালঃ 
প্রবন্ধ বলে। ৫৬১-৫৬২ 

ইতি আলি সংশয় প্রবন্ধ । 


বিপ্রকীণ্ণ প্রবন্ধাঃ 
প্রীরঙ্গ; শ্রীবিলাস স]।ৎ স চ ভঙ্গী রতঃপরম্‌। 
পঞ্চানন উমাপূর্ণ স্তিলকাখ্য উদীরিতঃ ॥ ৫৬৩ 
বিজয়ে বস্ত সংজ্ঞশ্চ ঝিপদীচ চতুষ্পদী। 
যটপদী নিংহলীলাচ হংসলী লা চতুমুখিঃ ॥ ৫৬৪ 
স্দর্শন স্ত্রিভঙ্গীচ ত্রিপথো দণ্ডকন্তথা । 
সাম্পটঃ কন্দুকম্চর্য। চর্ধ! হর্ষবধ নঃ ॥ ৫৬৫ 
শ্রীবধ নঃ স্বরাঙ্গশ্চ তথা হরিবিলাসকঃ। 
রাহড়ী মঙ্গলাচারে বদনং পদ্ধড়ী তথা ॥ ৫৬৬ 
ধবলো মঙ্গলো লোলী বারশ্রু ঢেশল্লরী পুনঃ । 
বাদপগ্তীতি চ ষট ব্রিংখদ্‌ বিপ্রকীর্ণাঃ স্থম্মতাঃ ॥ ৫৬৭ 


বিপ্রকীর্ণ প্রবন্ধ ছত্রিশ প্রকার, যথা )--শ্রীরঙ্গ, 
শ্রীবিলাস, ভঙ্গীরত, পঞ্চানন, উমাপূর্ণ, তিলক, বিজয়, 
বস্তনংজ্ঞক, ত্রিপদী, চতুষ্পদী, ষটুপদী, সিহ-লীল।, 
হংসলীলা, চতুমূখ, সুদর্পন, ভ্রিভঙ্গী, ত্রিপথ, দণ্ডক, সাম্পট। 
কন্দৃক, চধা, চর্চরী, হর্ষবর্ধন, শ্রাবধ'ন, স্বরাঙ্গ, হরিবিল।স, 
রাহড়ী, মঙ্গলাচার, বদন, পদ্ধড়িঃ ধবল, মঙ্গল, লোলী, 
বীরপ্রী, ঢোন্সরী ও বাদন্ভী। যথাক্রমে ইহাদের লক্ষণ 
নিয়ে লিখিত হইতেছে ।.৫৬৩-৫৬৭ 


চতুভি রাগ তালৈশ শ্রীরলোহস্তে পদান্থিতঃ। ৫৬৮ 


যে প্রবন্ধ যে কোন চারিটি রাগ ও তালে নিবদ্ধ 
এবং অবনানে পদ-সমন্থিত, তাহাকে শরঙ্গ' প্রবন্ধ 
বলে। $৬৮ 





টি 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সি রি নলউইসীং 





মেনর 
চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
৯ তি ারার-র---০---::--ররার 


পঞ্চভিস্তালরাগৈশ্চ স্বরাস্তাঃ শ্রীবিলাসকঃ। ৫৬৯ 


যে কোনও পাঁচটি তালে ও রাগে নিবন্ধ, অস্তে স্বর. 
সরমন্থিত প্রবন্ধকে 'শ্রুবিলাপ” প্রবন্ধ বলে । ৫৬৯ 


শরীর; শ্রীবিলানশ্চ বাচ্যন্য স্ত্রী ফল প্রদৌ । ৫৭০ 


শিরঙ্গ' ও শ্্রীবিলাস' প্রবন্ধ বর্ণনীয় নায়কের সম্পর্ 
ফল প্রদান করিয়া থাকে । ৫৭5 

তেনাস্তঃ পঞ্চভঙ্গী স্যাৎ তালৈ রাগৈশ্চ পঞ্চভিঃ | 

রাগাভ্যামপি তালাভ্যাং পঞ্চাননোইস্ত্য পাটকঃ ॥ ৫৭১ 

যে কোন পাচটি তালে ও রাগে রচিত এক অস্ত 
*তেন' যুক্ত প্রবন্ধকে 'পঞ্চভঙ্গী? প্রবন্ধ বলে। যে কোন 
দুইটি রাগ ও দুইটি তালে গঠিত প্রবন্ধের অস্তে পাট? 
ব্যবহৃত হইলে সেইরূপ প্রবন্ধের নাম 'পঞ্চানন? | ৫৭১ 

তালৈ রাগৈ স্ত্রিভিঃ প্রেক্ত উমাতিলক সংজকঃ। 

বিজয়াখ্যেন তালেন বিজয়ঃ স্যাজীবন প্রদঃ ॥ ৫৭২. 


যে কোনও তিনটি তাল ও তিনটি রাগে রচিত 
গ্রবন্ধকে 'উমাতিলক' প্রবন্ধ বলে। «বিজয় নামক তালে 
নিবদ্ধ প্রষন্ধের নাম “বিজয়” প্রবন্ধ। ৫৭২ 

যন্মিন্‌ বা ভূষণং বর্জ।ং তদ্গীতং বন্তসংজ্ঞকম্‌। 

ত্রিপদ|দিত্রয়ং গীতং তত্র (তত্দ্‌ ?) দেশশ্য ভাষয়া॥ ৫৭৩ 

তত সংখ্যাবিশিষ্টেন খণ্ডেন স্থখদায়কম্‌। 

বর্ণনাং নিয়মাভাবৈ ভ্তত্র দেষো ন বিদ্যাতে ॥ ৫৭৪ 


যে প্রবন্ধে অলঙ্ক।র বর্জনীয়, তাহাকে "বস্তু নামক 
প্রবন্ধ বলে। “ত্রিপদী? 'চতুপ্পদী? ও 'ষটপ্দী' নামক তিন 
প্রকার গীতি বিভিন্ন দেশীয় ভাষায় রচিত হইয়৷ থাকে এবং 
এই তিন প্রকার গীতি বিভিন্ন সংখ্যক খণ্ডে গীত হইলে 
স্থখদ।য়ক হইয়া থাকে । এই তিন প্রকার গীতিতে বর্ণের 
অনিয়ম দোষাবহ নহে। ৫৭৩-৫ ৭৪ 


নিংহলীলেন তালেন সিংহ-লীলঃ ন উচাতে। 
ংসলীলোহপি ভালেন হংসাখ্োন স্থধপ্রদঃ ॥ ৫৭৫ 


শা ডি 


৫২৫ 





সি রিতার 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ সত উস চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
০০১ 


হরর ৮ লপ্রতবা শিন্ষ ৮৮৯ ১, 


সিংহ-লীল তালে নিবদ্ধ প্রবন্ধকে "সংহ.লীল+ প্রবন্ধ পদপাট বিশিষ্ট গ্রবন্ধকে চর্ধা' প্রবন্ধ বলে। যে 
বলে। হংসতালে নিবদ্ধ গ্রীতিকে 'হংস-লীল" প্রবন্ধ প্রবন্ধের আদি ও অস্তে পদ ব্যবহার হয়, তাহাকে চিচবী, 


বলে। 'হংসলীল: একটি সুথদায়ক প্রবন্ধ । ৫৭৫ প্রবন্ধ বলে।' ষে প্রবন্ধে পদ, বিরুদ, শ্বর ও পাট ব্যবহার 
একন্সিক্পেব সময়ে চত্বার স্তাল ধারিণঃ। হয় তাহাকে 'হ্ষবধনি' প্রবন্ধ বলে। ৫৮১ 
চতুমুখিঃ স বিজ্ঞেয়ঃ সমকালেন শোভিতঃ ॥ ৫১৬ তাল-মানঘয় ন্যাসো ভবে চ্ছীবধনাভিধঃ। 
ষে প্রবন্ধের প্রয়োগে একই সময়ে চারিটি তালধারী মধ্য মধ্য স্বরে ধ: স্তাৎ স্বরাঙ্গং সোইভিধীয়তে ॥ ৫৮২ 
আবশ্টাক হয়, সমকালে চারিটি তাল বিদ্যমান থাকায় এই পাদৈশ্চ বিরুদৈ পাটে স্কেনৈ হুর-বিলাদকঃ। 
শে।ভন প্রবন্ধকে “তুমুণ প্রবন্ধ বলে। ৫৭৬ / তাল স্থানে তু (স্থ-পদ? ) যোগেন রাহড়ী 


পদৈশ্চ বিরুদৈ স্তেনৈঃ স্ুদর্শনে। নিগদ্যতে । সোইভি ধীয়তে ॥ ৫৮৩ 


ত্রিভী রাগৈস্ত্িতিস্তালৈ স্তিভঙ্গী স্তাৎ ষড়ঙ্গকঃ ॥ ৫৭৭ ষে প্রবন্ধে দুইটি তাল ও মান ব্যবন্বত হয়, তাহাকে 
বহু পদ, বিরুদ ও তেনে নিবন্ধ প্রবন্ধকে "দর্শন? 'শ্রীবধন? প্রবন্ধ বলে। যে প্রবন্ধে মধ্যস্থানে বহু মধ্যম- 
প্রবন্ধ বলে। যে ছয় অঙ্গ বিশিষ্ট প্রবন্ধ তিনটি রাগ ও স্বর বত'মান, তাহাকে 'ম্বর।ঙ্গ” বা 'স্বরাস্তক' প্রবন্ধ বলে। 
তিনটি তালে বিরচিত হয় তাহাকে পন্রভঙ্গী' প্রবন্ধ যাহাতে পদ, বিরুদ, পাট, তেন, প্রবন্ধের এই চারিটি অঙ্গ 
ব্যবহৃত হয়, তাহাকে “হর-বিলাস' প্রবন্ধ বলে। তাল ও 


বলে॥ ৫৭৭ 
পদযুক্ত প্রবদ্ধকে 'রাহড়ী” গ্রবদ্ধ বলে। ৫৮২-৫৮৩ 


অ্রিপথঃ সতুবিজেষো যন্থিন্তি গতি অয্পমূ। ৫৭৮ 

ষে প্রবন্ধে তিন পাদে তিন প্রকার (প্রথম পাদে পাট, 
দ্বিতীয় পাদে বিরুদ, তৃতীয় পাদ স্বর) নীতি বত মান, 
তাহাকে পন্রপথ প্রবন্ধ বলে । ৫৭৮ 


শুভবাচক শবৈত্ব মঙ্গলাচার ঈরিতঃ। 
গীতে যন্মিন্‌ মুখং বর্ণ্যং বদনং তৎ্প্রকীতিতম্‌ ॥ ৫৮৪ 


মঙ্গলবাচক শবের নন্নিবেশে রচিত প্রবন্ধকে 
মঙ্গলাচার' প্রবন্ধ বলে। যে গীতে বর্ণনার বিষয় মুখ, 
নান্তি হগযস্তরং যস্মিন্‌ কঃ ম নিগদ্যতে | ৫৭৯ তাহাকে “বদন, প্রবন্ধ বলে। ৫৮৪. 
দ্ণ্ডক-ছন্দে নিবদ্ধ বলিয়া যে প্রবন্ধের. মধ্যে অস্তর বা 


বিচ্ছেদ নাই, তাহাকে 'দগডক? প্রবন্ধ বলে। ৫৭৯ যম্মিন্‌ গীতে মুনিরবর্ধ্য। জেঞয়া সা পদ্ধড়ী পুনঃ । 


প্রাতঃকালে তু যে গেয়ে! ধবলঃ স প্রকীতিতঃ ॥ ৫৮৫ 


শম্প] তালে যে গেয়ে! সম্পটঃ সোইভিধীয়তে। বিবাহাদিক যাজলো বে দেয়ে মর: ভবেং। 
২ কন্মুকেনৈৰ কন্দুকঃ স নিগদ্যতে ॥ ৫৮* পদ শিশু স্ার্থায় লোলীজ্ঞেয়া বিচক্ষণ: ॥ ৫৮৬ 
থে প্রবন্ধ শম্পাতালে গীত হ্। তাহাকে িম্পট'. যে প্রবন্ধের বরণনীয় বিষয় কোন মুনি তাহাকে পদ্ধড়ী 
প্রবন্ধ বলে। কন্দুক তালে যাহা গীত হয়, তাহার নাম প্রবন্ধ বলে। প্রাত্ঃকালে গেয় প্রবন্ধকে ধবল: প্রবন্ধ 
হিভ রত, বলে। বিবাহাদি মীক্ঘলিক কার্ধে যে গীতি গেয়, তাহাকে 
পদৈঃ পাটেন্তথা চধ। চর্চধাদস্তকৈ: পদৈঃ। মঙ্গলঃ প্রবন্ধ বলে। শিশুর স্থখজনক প্রবন্ধকে 'লোলী, 
পটৈশ্চ বিরুদৈ হুর্ধবধন: শ্বর-পাটকৈঃ ॥ ৫৮১ প্রবন্ধ বলে। ৫৮৫-৫৮৬ ৯. 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


প্রতিপাদ্যৎ যত্র শুদ্ধং বীরপ্রীঃ স্থখদায়িনী। 
স| ঢোল্পরীতি কথিতা লাটভাষা বিনিগিতু! ॥ 
উবব স্বল্লাক্ষরৈ বর্ণে ভাত] স! বহুভিঃ শ্বরৈঃ | ৫৮৭ 


যে প্রবন্ধের প্রতিপাদ্য বা বর্ণনীয় বস্ত বিশুদ্ধ সেই 
স্থখদায়ক প্রবন্ধকে “বীরশ্র গ্রবন্ধ বলে। লাট 
ভাষায় রচিত প্রবন্ধকে “ঢোল্পরী' প্রবন্ধ ধলে। 
তল্লাক্ষর বর্ণসমূহে ও বহুস্বরে রচিত প্রবন্ধের নাম 
'উাঁ? প্রবন্ধ । ৫৮৭ 


যজজাতং পাটবরৈস্ত বাঁদস্তীতি প্রতিষ্ঠিতা ॥ ৫৮৮ 
পাটবর্ণে রচিত প্রবন্ধ 'বাদস্তী” নামে প্রতিষ্ঠিত । ৫৮৮ 
ইতি ছত্রিশটি বিপ্রকীর্ণ প্রবন্ধ । 

যাবদ্‌ দ্রাবিড় ভাষাভি বিন্দু স্তাৎ স্থখদায়কঃ | 

সর্বৈস্তালৈশ্চ যুক্তো যঃ সদ ভ্রুতগতি ভরবে ॥ ৫৮৯ 

যাবতীয় দ্রাবিড় ভাষায় রচিত স্খদায়ক গ্রবন্ধকে 
“বিন্দু” প্রবন্ধ বলে ; এই প্রবন্ধ সকল তালে সর্বদ। দ্রুতগতি 
বাদিত হইয়া থাকে। ৫৮৯ 


তৈলঙ্গ ভাষায়োৎপন্নে। দরু ভ্রুতিগতি ভবেৎ। ৫৯৯ 


ত্রৈপিঙ্গ দেশীয় ভাষায় রচিত দ্রুতগতি সম্পন্ন প্রবন্ধকে 
দরু' প্রবন্ধ বলে । ৫৯০ 


অষ্টকং ত্রিপুটেনৈবু পদ্যেরষ্টেশ্চ ( রষ্টভি?) 

ঈ (রি?) তম্‌। 
সর্বভাষ। সমুত্পন্নং ঘণ্টানাদেন সংযুতম্‌ ॥ 
তত্রচান্ত বিশেষস্ত জ্ঞাতব]ঃ সম্প্রদায়তঃ | ৫৯১ 


*ত্রিপুট” নামক আটটি পদ্যে রচিত প্রবন্ধকে “অষ্টক? 
প্রবন্ধ বলে। এই প্রবন্ধ সকল ভাষাতেই রচিত হইতে 
পারে। ঘন্টানাদ সহকারে এই প্রবন্ধের প্রয়োগ করিতে 
হয়। এই প্রবন্ধের সম্বন্ধে অন্তান্ত বিশেষ জ্ঞাতব্য বিষয়- 
গুলি গুরু-পরম্পরার নিকট জিজ্ঞানা করিয়া জানিতে 
হইবে। ৫৯১ 


ীশীশাশীশািশীশীশাীটী টিপি পপি তিশিিতীটিশ শিশ শা শাহি 


টি খু 
ভস্্ি 





চৈত্র, ১২ সংখ্যা 


উত্তরাদিক ভাঁষাভি ধত্, ধ্রবপদং স্থৃতম্‌। 
বর্ণেরেতেষু হল্ত্বং হ্বরৈরত্র সমীরণা ॥ ৫৯২: 


উত্তরাখণ্ড গুভূতি দেশের, ভাষায় রচিত গ্রবদ্ধকে 
'ঞ্বপদ' প্রবদ্ধ বলে। বিন্দু হইতে ঞ্রুবপদ পর্যস্ত চারি 
গ্রকার প্রবন্ধে বর্ণের ব্যবহার স্বল্প; এই সকল প্রবন্ধ 
স্বরের ব্যবহারই সমধিক । ৫৯২ 


ইতি গীত গ্রকরণ। 


বাঙ, মাতু রুচাতে গে়ং ধাতু রিতাভিধীয়তে। , 

বাচং গেয়ঞ্চ কুরুতে স ( বৈ?) বাগ গেয় কারকঃ ॥৫৯৩ 

গীতি রচনার শব্দ বা বাকৃকে “মাতু? বলে। আর গেয় 
স্বরনিচয়কে 'ধাতু' বলে। ঘিনি বাক্‌ ও গেয় রচনা করেন, 
তাহাকে “বাগ গেয় কারক” বল! হয়। ৫৯৩ | 


কবিতায়াং প্রসিদ্ধো যো৷ রাগজ্ঞোইপিচ তৎ ভবেৎ। 

রাগ ছেষ পরিত্যাগী নিদেঁষঃ সার্চিত্তবান্‌। 

রিস্থান-গমকৈরুকক্তো যোহয়মুত্তম ঈরিতঃ ॥ ৫৯৪ 

যিনি কবিত্ব বিষয়ে খ্যাতিসম্পন্ন, রাগাভিজ্ঞ, রাগ- 
দ্বেষবজিত, নির্দে।ষ, রসা্দর-হুদয়, যিনি মন্ত্র, মধ্য, তার এই 


তিন স্থানেই গমক প্রয়োগে সমর্থ, ইহাকে উত্তম 
বাগগেয়কার বলে। ৫৯৪ 


বিদধানো হধিকং ধাতু মল্পমাতুঃ স মধ্যমঃ। 

প্রকুবন্‌ রম্যকাং মাতুং স্বপ্নধাতুশ্চ সোহধমঃ ॥ ৫৯৫ 

যিনি অধিক রাগ-রচনায় সমর্থ, কিন্তু শব্দ-রচনায় 
অল্লজ্ঞ, তাহাকে মধ)ম বাগগেয়কার বলে। আর যিনি 
রমণীয় শব্দ-রচনায় সমর্থ হইয়াও হুল্প স্বরজ্ঞানসম্পর়, 
তাহাকে অধম বাগগেয়কার বলা হয়। ৫৯৫ 

ইতি বাগগেয়কার লক্ষণ। 

মার্গং দেশীঞ্চ যে বেত্তি স গান্ধর্বে ইভিধীয়তে। 

যো বেত্তি কেবলং মার্গ স্বরাদি: সনিগদ্যতে॥ 

যে বেতি কেবলং দেশীং পদাদিঃ স উদীরিতঃ | ৫৯৬ 





-০--টিত ৮ ০ শী ৮ লালীলীাপপাপেপপপতস্পাশাপ্াীীপাদিিপির 


৫২৭ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


গান্ধর্ব উত্তমোজেমঃ স স্বরাদিস্ত মধ্যম: | 

পদাদিরধমঃ প্রে।ক্তো৷ ভরতাদি মুনীশ্বরৈঃ ॥ ৫৯৭ 

ধিনি মার্গা ও দেশী সঙ্গীতে অভিজ্ঞ তিনি 'গান্ধব? 
নামে অভিহিত হইয়া থাকেন। ঘধিনি কেন্ধল মার্গ 
সঙ্গীতে অভিজ্ঞ তাহার নাম "ম্বরাদি'ঃ আর যিনি কেবল 
দেশী সঙ্গীতে জ্ঞানপম্পন্ন, তিনি 'পদাণি” নামে অভিহিত 
হইয়া থাকেন। ভরতাদি মুনিগণ বলেন-_গান্বর্ , 
উত্তম,'ম্বরাদি' মধ্যম ও 'পদাদি' অধম গ।য়ক | ৫৯৬-৫৯৭ 

তৎ বেত্তি যতিগীতং যো! গায়ক: স প্রকীতিতঃ | 

শ্রুতি জাতি স্বরাভিজ্ঞো রসজ্ঞো জাতি গানবিৎ ॥৫৯৮ 

ভাষাঙ্গাদি পরিজ্ঞানী লয় স্তালবিত্বমঃ। 

গ্রবন্ধগাননিষ্ণাতে৷ বিবিধালাপ কোবিদঃ ॥ ৫৯৯ 

তরিস্থানগমকৈযুক্তে। মধুর ধ্বনিভাগ, ভবেৎ। 

কম্পাদি দোষ-হীনশ্চ সাবধানে| জিতশ্রমঃ ॥ ৬০০ 


স্ 1-7 ার হ 
চৈত্র, ১২শ সংখা। 


শুদ্ধচ্ছায়ালগাভিজ্ঞাঃ সর্বদাভ্যানকো ভবেৎ। 
এতদ্‌ গুপূবিশেষাচ্চ উত্তমং গায়নং জগ্তঃ ॥ ৬০১ 


যিনি ধতি ও গীত বিষয়ে অভিজ্ঞ, তাহাকে গায়ক 
বলা হয়। আর যিনি শ্রুতি, তদীয় জাতি ও স্বর বিষয়ে 
অভিজ্ঞ, রসজ্ঞ, জাতি, গান, ভাষাঙ্গ ও উপাঙ্গ প্রভৃতি 
বিষয়ে জ্ঞানসম্পন্ন, যিনি লয়জ্ঞ ও তালজগণের মধ্যে শ্রেষ্ঠ, 
প্রবন্ধ গান প্রয়োগে দক্ষ, বিবিধ আলাপ বিষয়ে 
বিচক্ষণ, মন্দাদি তিন স্থানেই গমক প্রয়োগে সমর্থ, 
মধুর ধ্বনিসম্পন্ন, কম্প প্রভৃতি গায়ক দোষশৃন্য, গীতির 
নিপুণ প্রয়োগে সতর্ক, গান প্রয়োগে অক্লান্ত পরিশ্রমী, 
শুদ্ধ ছায়ালগ গীতিতে অভিজ্ঞ, সর্বদা অভ্যানপরায়ণ, 
এই সকল বিশেষ গুণ-সম্পন্ন গায়ককে উত্তম 

গায়ন বলে । ৫৯৮-৬০১ 
(ক্রমশঃ) 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


দীরঘ রজনী শ্রেষে 

দেবতা এসেছে মোর, 
বেদনা লুকায় লাজে 

মুছিয়া নয়ন লোর। 


নিরাল| নিজন গেহে 
এল সে পরম স্সেহে, 
কণ্ঠে তুলিয়া নিল 
মিলন মালিক! ডোর। 


সকল চেতন দিয়া 
কেটেছে কত যে রাতি, 
নিরাশ তিমির তলে 
নিভেছে উজ্জল বাতি। 


আজিকে বিরহ শেষে 

এসেছে নবীন বেশে, 

আবেশে বিভোর হিয়া 
কেটেছে ছুখের ঘোর । 














রি উস 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ রস্উি১২ ই ৯ চিজ, ১২শ সংখ্যা ( 


স্বরলিপি 
পুরিক্লা ধানেন্রী_একতালা। (মধ্যগতি ) 


এ পারের দান রোখে যাব এই পারে 
তারি সনে আমি দিয়ে যাব আপনারে । 
দিয়েছ ধে বীণ। অন্তরলীনা, 
আমি সুর তার জ'গাবো গো তারে তারে । 
দিয়েছ যে দান, মধুর সে দান তব, 
পেদনারে আমি মধুর করিয়া লব। 
মৃছু হাসি সম স্থখ ছুখ মম, 
ছুলিবে তোমার গল!র রতন হারে ॥ % 


কথ।-_শ্রীনুুনোধচন্দ্র পুরকায়স্থ স্থর-__গ্লীঅনিলভূষণ বাক্চী 
স্বরলিপি-_শ্রীপ্রিয়নাথ দাস 


ঘা ছিগা পন্গা দা 
সাপ 


-নদনা নদ। ৬ দ্দপা দ্বা|-গা গা ব্ষা 
আর্ত ১০ সরি সস 
এ ০ পা রে 


া্গ 
০০বু দা ন্‌; রেণ খেণ যা ৰ এ ই. 





81 2 বহার, 


০০ ০ ০০ . ০০ ০ ০ 


রে ০ 0 


পা দা 7 ূ পা ব্খপা 





[না দন্সা নদা পা] 
দ্ধগা দ্ধা দা|ননা দা -পা। গন্ধ ক্ধ্পা দ্ধা | -গা খা গা? 





তাত রি স | নেণ আ মি দিও য়েণ যা বৰ আপ 
গন্ধ। -ন্ধগা -খগধা | সা 1 4 
না০ ০০" ০০০ রে ০ 9০ 





* গানখানি খেয়ালের চড়ে গীত হইলে নুশ্ররা হইবে। কয়েকটা স্বরবর্ণ এইরূপ বাছিয়া লইতে হইবে 
ঘাহার উপর তান ও মীড়যুক্ত গমকাদি দিলে শ্রুতিমধুর হয়। শিক্ষার্থীগণ এই বিষয়ে একটু লক্ষ্য রাখিলে ইহার 


বৈশ্ষ্টা বজায় রাখিতে পারিবেন । 


স্পাাস্ুরদাতা 








রি ৮৮ লা ব্রেবেশ্শি লা --+ 


বা রভিসিউ১শ রি 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ০০ ১২শ সংখ্যা 
'ারারারারারারারারারারারাররারারারারররররাট €...............----- শশী শী শশী 9 ওরা. .--৮০৬..... 


সাসাখধ্সপা! 


1] গ। ন্ধা | নস সা রাা।নরা - 
র লীনা০০ 


দি য়ে ছ যে বীণা অ০ ন্‌ ত 





না -খা নঞ্খর্গ 
০০০০ 


খগণ খা -পা|দ্না না না | দা পা পা। 
রর সি 
আ মি স্থ০০ 


সর 
০রু তা বু? জা০ গা০ণ বো । গো তা রে 





পন্গা -ন্ষপন্ষা -গন্গা | খগা "711 

















ভান ০০০০ ০০ রেও 9 ০ 
]া ঃ তা -গা | বাদগা পা - গন্ধ দধপ| -পন্গগ! ূ গন্ধ খগল্গপা -গন্ষগাঁ 1 
দা ন্‌ ই ্ ০০র সেঃ দা ০০ ০০ ন্‌ 
খা -সা শা|শা "7 শালা স্দা দাদা পা. পা? 
ত ব ০, ০ ০ ০ | বে দর নাঃ রে আ মি 
[ ক্ষগঞ্গা ন্সা সা] 
হ্ধা দ্ধা_ -পা গা গা খগন্ধপা | -গ৮ শী ূ শা শা 7 
মধু র।ক রি য়া০০০ | ল ৰ ০1০ ০ ০ 
-পা-ল্সা-গন্গগা | -খসা শা ৭111 





0 90 ০০০ 


[যা গা ন্ধা দা|নর্পা পা পা!পসা খা পাপা রা) 


৮] দু হা ] সি স রঃ ॥ সু খ ছু খ ম ম 
না খা নঞ্গা। | ধর্গা খন সা] 





না সা] যাও পা? 


দনা 
গণ লা চা বর তত ণ 


্ সর্প 
ছু লি বে০০ ; ০০ তো মার 


পঙ্গা 'গল্গপলগ। -গল্গা |-গা 7 41] 
হাঁ [2 ০0০০7 ৮0 রে 0 9 


পা 











৭২ 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ ৯২৩ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


[তর শা, ১ ারোরারারাররারররারোররোরারোমেপত 


প্রদীপিক। 


প্রাকাশীনাথ গক্পোপাধ্যায় 


পরিচয় :__ ইহাকে উত্তরাঞ্চলে পট্দীপকী কহে এবং প্রদীপকে পট্দীপ বলে। ৬কৃষ্ণানন্। ব্যাসদেব রাগসাগর 
সম্কলিত “রাগকল্পদ্রম” নামক গ্রন্থে প্রদীপিকাকে দীপক রাগের ভাধ্য| হিসাবে পাওয়া যায়, যথা £__ 
*প্রদীপিকা ধনাশ্রীঃ চ জয়তগ্র পলাশিক1। 
বিহাগাতু পুনজো দীপক্ত বরাশ্রনা॥” সঙ্গীত-সংহিতায়াম (২৩৫-৩৬) 


আবার বৃহদ্বম্ম পুরাণে, নারদের প্রশ্নের উত্তরে, ভগবান বিষুঃ রাগ দীপকের ছয় পত্রী, ছয় দাসী ও$এক 
কিন্করের কথা বলিয়াছেন__-তাহাতে প্রদীপিকাকে আমরা দীপক রাগের দাস হিসাবে প্রাপ্ত হই। উক্ত ছয় দাসীর 
নাম নিয়ে প্রদত্ত হইল। 
দ্দীপহস্তা, দীপবর্ণা, দীপকর্ণা, পপ্রদীপিকা, দীপক্ষী ও দীপবক্ত11” 
আর, শিবসঙ্গীত মতে প্রদীপ বা পট্‌দীপ রাগ দীপকের পুত্র বলিয়! বণিত হইয়াছে । 


“প্রদীপ-শঙ্করাভরণ-_দীপকাত্মজ-কাঁতিতাঃ ॥” 
স্ঙ্গীত-শাস্ত্রে প্রদীপিকার যে ধ্যানের উল্লেখ আছে তাহ! নিয়ে উদ্ধৃত হহল। 
* “রক্তাস্বর] রক্ত সথলোচন? চ স্থধ্য প্রভা স্থষ্যমুখী মনোজ্ঞ! । 
কাস্তে সমীপে কমনীয় ক প্রদীপিক। দীপক রাগিণীয়ম্‌ ॥৮ ইতি ধ্যানম্‌। 
“ধৈবতাংশ গ্রহন্াস। খষভ স্বরবঙ্জিদি ত।। 
তৃতীয় যামে দিবসে গ্রদীপ। স! প্রশীয়তে 1” 
“পলাশীধানি সংযুক্ত জ্ম়তগ্রা চ মিশ্রিতা । 
*. প্রদীপিক। জায়তে বিদ্বন্‌ তৃত!য় প্রহরাৎ পর10” 


প্রদীপিকা বা পট্‌দীপ.কীর বর্তমান যে মত প্রচলিত তাহ! নিষ়্ে প্রদত্ত হইল-_ইহা কাফী ঠাটের গড়ব- 
সম্পূর্ণ রাগিণী। আরোহণে রিখত ও ধৈবত বজ্জিত। অববোহণ সম্পূর্ণ । বাদী শ্বর খরজ এবং সম্থাদী শ্বর পঞ্চম। 
দিবসে তৃতীয় প্রহরে পটমঞ্জরী গাহিবার পর ইহ! গাঠিবার রীতি। ইহার পূর্ববারঙ্গে কখন কখন ভীমপলশ্ীর 
মত মনে হয়। কিন্তু ভীমপলগ্ীর বাদী মধ্যম আর ইহার বাদী খরজ। ইহার আরোহণে রিখভ একেবারে বঞ্জিত 
নয় খুব দুর্ববল বিধায়, সেরূপ ভাবে প্রযুক্ত হয় না। ধনাশ্রীতে |রখভ প্রবল, এতছুভয়ে ইহাই পার্থক্য । ইহাতে 
ছুই গান্ধার এবং নিখাদ কোমল ব্যবহৃত হয়। 


আরোহণ £প্‌ সগ মপণ স। 


অবরোহণ :--পণ ধপমজ্ঞ র স। 





শা শাশতিত শা্াশিশশািদীশি শি শশা শা 





৫৩১ 


ঢ। 


পা 


-সা 


-পা 


স্বরলিপি 
প্রদীপিকা-_ঝপতাল 
ফাগুনকী দিনমে খেলে হো'রী। 
চঞ্চলকুমার ডারত রং ভর লিয়ে পিচকারা। 


মিঙ্গি সব ব্রজনারী, খেলে ফাগ রাধা প্যারী, 
আবীর উড়ারত নাচত গারত, রঙ্গসে ভিঙ্গত দেত তারী ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি__শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


আস্তাক্নী 
৩ ০ ১ 
মপা -ণা পা [ ঙ্াঁ শ [ রা শা 
নও 9০০ কে দি 9 ন ০ 


9 ১ 
গা লা মা ূ ম] -গমা | -গা -মা 


লে ০ হো ০ 9 
ডি ৮ £ রি রত ওর ৪ রে 

স। সা সা। ূ ণসপা -রসা ূ ণসা -ণধা 
চ ল কু মাও ০9০ চপ ০০ 
৩ ০ ৬ 

গম। -পণা পা | জ্তকা শা | রা শা 
রও ০০ তত বর গা ০ 

৩ ৩ ৬ 

রা -সা ণও | সা গা | সগা -মপা 
লি . 9 য়ে পি চ কা ০০ 





সা 
মে 


০০০ 2 
ঠা ৯9 চে ২ 4৯১ চৈআ, ১২শ সংখ্যা 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
০০০০ 





সি 
রি ্৯২ ১ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


১০০ 





অন্তরা 
শঁ ঃ রঃ ক রর ১ ্ৈ রি 
হ। পা পা ূ মা "গা মা ]পা ণা | ণা -সাঁ সা ॥ 
মি লি স 9 ৰ বর জ না * ০ রী 
রর রে 4/ ন্ট / 
ণা ণা ূ পণা -র্রা * সা ণা সা ূ ণা স্ধা পা | 
খে লে ফা০ ০০ ; বা ধা! প্যা ০ বনী 
+ রি ্ৈ রা £. টি 
ণা ণা | সা শা জ্ঞর ূ রা সা | সা শ4 ণ1৬1 
আ ৰা চ] ৩ উ রা ০ চ.] ০ তত 
+ রি তা ্ি . 0 রত রর 4. 
ধণা -া | পণা -সবা সা ণা -সা | গলা -ধা পা ॥ 
*না 0০ 1! চ০ ০০ তত গা 9 বও ০ ০ ত 
ঁ ৩ 9 ১ 
পা ' 4 | গমা -পণা পা | জা জ্ঞা ূ জবা -রবা সা ॥ 
র গ ০ ০০ ভি ঙজ ০ ০ তত 
সা এ ০ ১ 
ণা -সা | গা শা ূ সগা -মপা ূ -মজ্ঞা গা -মা ]1 
দে ০ তত ০0 তা বী০ ০০ ০০ ০০ ০ 
ভান 
না ৈ রী র 
১। পণা সজ্ঞা|রসা পধা পম 4 
ঙ 0 ১ 
২। ফাণ্ড | গমা পমা জ্ঞরা | গমা জ্ঞরা | সণ সগা মপা & 
শী ৩ ০ ১ ও 
৩। গমা পণা | পণা সরণী স্ণা | ধপা মজ্ঞা | রপা সঙগা মপা | 


১। 


হারগ্রাম 


শী ৩ ্ ০ ১ 
ণসাগমা | পা গমা পা | ণণা পা | পা গমা পা ॥ 


শী ৩ ০ ১ শঁ 
জ্ঞজ্ঞা ররাঁ | গমা পমাজ্ঞপা | ণসাগমা | পগ। মপা গমা | পা 
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রতি 


প্রভ্বন্দিল্যচা ৯৯৩ 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


সঙ্গীত সন্বন্ধে__ 
( পূর্বান্থবৃত্তি ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতের পিছনে দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক যুক্তি অসংখ্য 
বিদ্যমান থাকলেও তথাকথিত বহু সাধকই আজকাল 
চ75061০8] সাধনার অজুহাতে ওগুলিকে যেন আমলই 
একেবারে দিতে চান না, আর দিলেও পৃঙ্থা নুপুঙ্খরূপে 
তার আলোচনার অবসরও বড় তারা পেয়ে থাকেন না। 
সঙ্গীত তারা শিক্ষা দেন বা শিক্ষা করেন, শাস্ত্র হোতে 
প্রমাণ দিতেও অবশ্য কন্থুর করেন না, শাস্ত্-সম্মত সঠিক 
শিক্ষা দেওয়। নেওয়ার দাবীও যথেষ্ট কোরে থাকেন, কিন্তু 
কাধ্যতঃ শাস্ত্রের মান্ত যে কতটুকু তারা রাখেন, তা বলা 
বাস্তবিকই স্থক্ঠিন। নাদ-ত্রদ্, ভগবান বা! মুক্তির 
আলোচনা সঙ্গীত-শান্তের মেরুদণ্ড হোলেও, শিক্ষক বা 
শিক্ষার্থী ওগুলিকে নিয়ে মাথাথামানর মত প্রয়োজন মনে 
করেন না বোলেই মনে হয়, কারণ অনেকেই তার] সঙ্গীত 
বল্‌্তে এটুকুই বোঝেন যে--এ একটি কলা, যেটার 
পরিপুষ্টি হয় শুধু স্থর, তান বা! গমক ও মীড় ইত্যাদি নিয়ে। 
তার উপর আর কিছু থাকূলেও, সেটা বিশেষ ধর্তব্যের 
মধ্যেই গণ্য নয়। সঙ্গীতকে গুক্প্রদত, নিয়মানুষায়ী 
গানকে সঠিক কোরে গাইতে পারলেই হোল, 
তার পিছনে আর কিছু যা-ই থাকৃনা, সেটার দিকে 
তাকাবার দরকার নেই। কিন্তু এতবড় কলা-_দঙ্গীত 
কি শুধু তা-ই ? এট! কি শুধু তাল, মান, গিট্কারী আর 
রাগ-রাগিণীর একটা জগাখিচুড়ি বিশেষ, এর অস্তঃসার 
কিছুই নেই? তাই-__বা কেন? বন্ধনকে এড়াবার অসংখ্য 
উপায়ের মধ্যে এও যদ্দি একট] ঝড় উপায় বোলে গণ্য হয়, 
ভবে পারিপাট্য বা অঙ্গসৌষ্টবেই এর শুধু পরিসমাঞ্চি 
হবে কেন, মুল উদ্দেশ্য একটা অবশ্তই আছে 
এর পিছনে । - 


.হোলেও আমরা 


এখন সে মূল উদ্দেশ্যটা কি? শাস্তুকার বল্বেন__ 
শাস্তি। 'এখন এই শাস্তি তোমার মোক্ষ, মুক্তি, জ্ঞান, 
ব্রহ্ম বা আনন্দ ইত্যার্দির পধ্যায়ে পড়ে কি না জানি না, 
কিন্তু শাস্তির স্বরূপ বিশ্লেষণে শাস্ত্কাররা বলেন__-এ এমন 
একট। জিনিষ, যেট। শুধু কানের বা প্রাণের পরিতৃপ্চি 
সাধন কোরেই নিশ্শিস্ত নয়, জীবন-প্রহেলিকার সমাধানই 
বস্ততঃ কোরে থাকে; অর্থাৎ সে শান্তি হোচ্ছে স্থুখ- 
ছুঃখাতীত জন্ম-মরণ প্রবাহের চির-উচ্ছেদকারী একটা 
অমুতোপম বস্ত বিশেষ । অথচ জাগতিক পরিমাণযুন্ 
পরিণামী বস্ত যেকোন নয়, শাশ্বত মানন্দ বা অস্থভূতি 


(তার আসল পরিচয়। 


এ সমস্ত বিষয় বা কথ| নিয়ে আমার বন্ধুর সঙ্গে 
অবশ্য কথঞ্চিৎ আলোচন। পূর্বেই [হায়ে গেছে, কাজেই 
এখন আবার অপর কতকগুলি জটিল আলোচনার 
অবতারণা কোরে তার মীমাংসা কোরে নেবার 
ইচ্ছা মনে জাগরিত হোল। তাই বন্ধুকে আমার 
বল্পুম--"দেখ, অনিরুদ্ধ সমাধি ব| সিদ্ধির কথা তুমি | 
বলেছ, তা আমিও সম্পূর্ণ অন্থমোদন' করি। তারপর 
সঙ্গীতের মধ্যে এইটাই আসল উদ্দেশ্য বা লক্ষ্য 
যখন সাধনপথের পথিক, তখন 
সাধনের পথে মে সব সমস্য। ব৷ প্রশ্ন জাগরিত হয় 
প্রতিনিয়তই । সেগুলির সমাধান করাও অবশ্ত কর্তব্য 
বোলে মনে করি । তুমি বোধ হয় দেখেছ__-কথা ও 
স্থর,নিয়ে মস্ত বড় একটা আলোচনার শ্োত যেন 
আজকাল ছুটতে স্বরু হোয়েছে। এর সম্বন্ধে স্পষ্ট. 
কোন ব্যক্তিগত মতামত তোমার আমায় কিছু দিতে 
পার কী?” | 
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১৪ বর্ধ, ১৩৪৪ 





আমার বন্ধু বল্পেন_-“জিনিসট। তোমার কিছুই আমি 
পরিষ্কার কোরে বুঝ তে পার্লুম ন। বিস্তু।” 


আমি বন্ুম--“আচ্ছা, আমি সংক্ষেপে তার একটু , 


পরিচয় দিচ্ছি শোন। কোন কোন সঙ্গীতজ্ঞ বলেন, 
সঙ্গীতের মধ্যে স্থুরই হোচ্ছে আসল, অর্থাৎ সঙ্গীত 
বল্‌্তে স্থুরকেই যথাথতঃ বোঝায়। কিন্তু, স্থরের 
মম্মকথা ত আর সাধারণ লোকে কিছুই বুঝে 
উঠতে পারে না সহজে । তাই তাদের ধর.-বোঝার 
জন্যে অর্থ ও ভাবযুক্ত কথ! তার সঙ্গে গ্রথিত কর! হয়। 
কাজেই তাদের মতে স্থরই হল প্রধান ও কথা হল 
অপ্রধান, তাই কথাকে বাদ দিলেও মাত্র স্থরকে নিয়ে 
সঙ্গীত নিজে অর্থযুক্ত হোতে পারে, অর্থাৎ সঙ্গীতত্বকে 
বজায় রাখ তে সক্ষম হয়। এখন অনেকেও আবার কিন্ত 
এ কথ।ও মানতে মোটেই রাজী নন |” 

বন্ধু-_“তারা কি বলেন?” 

আমি-“তার। বলেন_-ত। কেন? কথা ও স্থুর__ 
এই উঠয়কে নিয়েই তেতো সঙ্গীত সার্থক হোয়ে থাকে। 
কথা ও স্থর ওতঃপ্রোতগাবে বেণীবদ্ধনে পরস্পর বিজড়িত, 
পূর্ণভাব বিকাশের দায়িত্ব উভয়েরই সমান, !একের বিহীনে 
অন্যের সামথ্য পঙ্গুত্ধে পরিণত হয়।” 

আমার বন্ধু বল্লেন_-“আমার ব্যক্তিগত অভিমত 
জানার আগে স্ুরুশিল্পী শ্রীযুক্ত দ্িলীপবাবুর দু-একট। 
কথাই তোমাকে প্রথমে শোনাতে চাই । “কথা ও স্থরের” 
অভিমত সম্বদ্ধে দিলীপবাবু বলেছেন--"আমি অনুভব 
করেছি যে, ভাল কথ ভাগ সুরের সঙ্গে মিলল তবেই হোল 
গল।-যমুনার সঙ্গ ম-_তীর্থসবিৎ, | * * কথা যে ছবি আকে, 
তাতে আমাদের অস্তবের ক্ষুধা মেটে, এ ক্ষুধার প্ররতি 
এক, স্থরের ক্ষুধার প্রকৃতি আর। ছুয়েরই দরকার 
আছে। ওরা অঙ্গাজী, একজনের জন্ত অপরকে নাকচ 
করা চলে নাঁ। *্ধ * কথা সুরের অস্তরায়_এ একটা 
কথাই নয়। এ কথ। সত্য বটে যে, কথা স্থরের রাশ টেনে 


স্পিন এ 


রহ 
৪১: পদ্মা 


ধরেই একটু । কিন্তু তাতে ক্ষতি কী?” তারপর তিনি 
আরও বলেছেন--“একথা সতা যে, স্থুর আমাদের দেখানে 
পৌছে দেয়, কথা সেখানকার নাগাল পায় না। কিন্তু 
ঠিক সেইজন্যই তো কথা চা স্থুরের মিতালি) সবরের 
পাখা! তার ম্মঙ্গ যে, তাকে নইলে সে ব্যোমচারী হবে কী 
করে শুনি? * * স্বর হোল কথার দোসর, স্থুর ও কথায় 
মিলে ফুটে উঠল যুগল মৃত্তি।” 

আমি--“দিলীপবাবুর কথ! সর্ববতে ভাবে অবস্ত সত্য, 
কিন্তু প্রকৃত সঙ্গীতজ্ঞের] তা মেনে নেবেন কী 7৪ 

বন্ধু--“নাই বানিলেন! তিনি আরও একটী বেশ 
সন্দর কথা বলেছেন_-“কথার তৃষ্ণা কাব্য বোধের 
উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের মনে না জেগেই 
পারে না। * * আমরা কাব্যান্ুরাগী জাত, এ এক্কট! 
1০6, পক্ষান্তরে হিন্দুস্থানীরা তেমন কাব্যাপ্রি় জাত 
নয়, এও একট] £৪০/-_ইত্যাদি।* 

আমি--“অর্থাৎ তাহোলে দাড়াচ্ছে এই ষে, 
মুসলমান রাজত্বকালে 01588198] সঙ্গীতের ধারা রচয়িতা 
ও প্রচারক ছিলেন, তাদের কাব্য-প্রিয়তা না থাকায়, 
তারা ভাল কবিতা অথবা কথার মুল্য সঙ্গীতের মাঝে তত 
দিয়ে যান নি, আর আমরা সে সমস্ত গান ও মতবাদগুলি 
হজম কোরে আজ পধ্যস্তও সেন্ুরে স্থুর দিয়ে বল্‌তে 
আরম্ভ কোরেছি--“কাব্যের স্থান সঙ্গীতে নাই+, সুর 
স্বতঃই ম্বাধীন, কথার সেখানে প্রয়োজন না হোলেও 
চলে ।” 

বন্ধু বল্লেন “তা ছাড়া আর কী ?৮ 

আমি--“কিস্ত এটাও সত) যে, কাবায- কাব্য আর 
সঙ্গীত-_সঙ্গীত, ছুটোকে একসঙ্গে মিশালে সম্পূর্ণ ভূল 
করা হবে ।” 

বন্ধু-_“তা কে অস্বীকার কর্ছে। কবি যখন 
স্বাধীন চিস্তানত্রোতে আপনাকে ভাসিয়ে দিয়ে কাব্যের 
নন্দবনকানন রচনা কোরে থাকেন--কল্পনালোর্কে বসে, 


তকে 


৫৩৫ 


শশী পেশি শত শিপ ১ শশা শশী 





১৪শ বর্ষ) -১৩৪৪ 


তখন সেট! সঙ্গীত হোতে স্বতন্্রই একট! বস্ত গঠিত হোয়ে 
ওঠে, আর সঙ্গীতসাধক যখন অস্তরের দুঃখ ঢেলে 
স্বরের মাঝে ভাব বিজড়িত স্থরের জাল রচন। কোরে 
থাকেন আত্মভোল। হোয়ে, সেটাও একটা তখন শ্বতস্ত্র 
বস্তই গঠিত হোয়ে থাকে ললিতকলার জগতে। 
কাব্য যে সঙ্গীত নয় এবং সঙ্গীত যে কাব্য 
নয়, এ কথা তো স্বতঃসিদ্ধ। কিন্তু স্থুর ও কথায় 
যখন পরস্পর মিতালি করতে উপস্থিত হয় সঙ্গীতের 
মাঝে, তখন বুঝতে হবে--ভাব প্রকাশক ছন্দবদ্ধ 
গানের কথা এক্ধপ হবে না--যার বীধুনিরও কোন 
সৌন্দর্য মোটেই থাকবে না। রবীন্দ্রনাথের উক্তি নিজের 
কথায় স্মরণ করে বগ্‌তে গেলে এই বল্‌্তে হয় যে, কাল 
কম্বলের চাহিদা! করুণ রাগ-রাগিণীদের মধ্য দিয়ে ফুটিয়ে 
তোলার সঙ্গীতের মর্ধ্যাদা একটু খর্ববই বরং করা হয়।” 

আমি বন্ধুম__“এটা কিন্ত আমি সম্পূর্ণ মানতে রাজী নই ।” 


চিরে 
শস্্ি উতর জবর নি 
সর্ট ভি উ১২ ০১ চৈ, ১২শ সংখ্যা 


বন্ধু-_"তৃমি রাজী না হলেও তাতে কিছু আসে 
যায় না, কিন্তু এই যে একটা অশোভনীয় ভাব, এটার তো 
, আর তুমি মুখ বন্ধ কিছু করুতে পারবে না। তারপর 
তুমি হয়ত বল্বে যে. পূর্বে সঙ্গীতসাধকগণ গান রচন! 
কর্তেন সবরের দিকে নজর রেখে, ছন্দ ব! লালিত্যের 
দিকে মোটেই নয়; আর তাই তারা প্রণালীবন্ধ কোন 
কথা বাছার দিকে নজর না রেখে তাল ও স্থরকে লক্ষ্য 
করে অর্থ ও ভাব প্রকাশক কথা বসিয়ে যেতেন মাত্র, 
তাতে সেটা গদ্যই হোক আর সাদামাটা পদ্যই হোক, 
তাতে কিছু আসে যাক» না। তবে এ কথা যেন ভূল 
বুঝনা যে, সকলেই তার! এক রকম করতেন, কারণ 
নায়ক গোপাল, তানসেন, সদারঙগ, অদারঙজাদি অপেক্ষা 
আধুনিক নধুলকিশোর ও ব্রঙ্জানন্দাদির গানে তার 

কথঞ্চিৎ বৈলক্ষণ্যও লক্ষিত হয়ে থাকে |” 
ক্রমশঃ 








গান 
শ্রীঅবনী সরকার 


গান দিয়ে আজ করব বরণ 

হে মোর প্রিম্নতম, 
কণ্ঠে তোমার ছুলিয়ে দেবে! 

গানের মালা মম। 


প্রাণের ভাষা গানের স্থুরে 
চরণ তলে পড়বে ঝরে 
ফিরুৰে তোমার মনের দ্বারে 
চির পথিক সম। 


বৰ 


আজকে তোমায় বীধব প্রিয় 

সুরের মায়া ডোরে, 
বন্দী করে রাখব তোমায় 

পরম পুলক ভরে। 


চিত্ত-বীণ। মিলন স্থরে 
বাজবে আমার হৃদয় পুরে 
মনের পরশ দিও তারে 
ওগে! নিরুপম! 





৪৩৩ 





০০ কিউ 
টিবি ১৪৫ রি ১২ চৈ ১২শ সংখ্যা 


স্বরলিপি 
মিশ্র-দ্দাদ্‌্রা 





ব্রজছ্ুলারী যমুন1 তট 
পনিয়া ভরণ আয়ে। 
রুম ঝুম পায়েল বাজে 
পথিক মন*রিঝায়ে। 
মুগনয়নী রুচির বদনী 
রসভরি সুর গায়ে; 
সাররি সুরতি মধুর মুরতি 
রাধা চিত ভারে; 

সমর সুমর জিয়া হলসত 
বিরহ সহ না যায়ে ; 
রাজা তের] পনিয়া 
মোসে ভর ন্‌যায়ে। 


কথা, সুরঃও স্বরলিপি-__শ্রীশিবনাথ মুখোপাধ্যায় 
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তা 


১00 
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কোক াচগেেস সি 
১৪শ বর, ১৩৪৪ পর তর িনি১১১২ | চৈত্র, ১২শ নংখ্যা 
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মির শি 
স ২৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ _ স্ গু ৯৯৩ 


জাতে, পিতলের 
চৈজ, ১২শ সংখ্যা 


শ্ীখোল ৰাছ্য প্রণালী 
( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীপরেশচন্দ্র মজ্জুমদার বি, এ 


“বদসি যদি কিঞিদপি”--এই গানে অষ্ট তালের 
পরে “স্ফুরদধর সীধবে” হইতে “লোচন চকোরম্” 
পথ্যস্ত বীরবিক্রম তালে গীত হয় এবং উক্ত তালের একটি 
বিশেষ ঘাত বাদ্য এই স্থানে প্রযুক্ত হয়। বীরাবক্রম 
তালে তি্টি ছুট! ও একটি ঘোড়া সমুদয়ে এই পাঁচটি 
তাল। প্রথম তালে সম। প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ও 
পঞ্চম তালের পরে তিনটি করিয়া কোষী এবং চতুর্থ 
তালের পরে একটি করিয়া ফাক। সমুদয়ে ইহাতে 
আঠারটি দীর্ঘ মাত্রা । তবে “স্ফুরদধর সীধবে” এই স্থানে 
ইহার গতি দ্রুত হওয়াতে তখন নয়টি দীর্ঘ মাত্রা ইহাতে 
দেখা যায়। সঙ্গীত দামোদর মতে ইহার লক্ষণ দেওয়া 
হইল। 

এক তালং তথা শূন্ং এমেণ ত্রিবিধং ভবেৎ। 
তৎপরং যুগলং তালম্‌ ইত্যেব বীরবিক্রমঃ ॥ 

ইহার মাত্রা সংখ্যা সঙ্গীত দামোদর মতে সাত; 
যথা--"বীরবিক্রম তালেতু ভ্রুতৌ লগৌ ততঃ গুতঃ1% 
অর্থাৎ ছুইটি দ্রুত, একটি লঘু, একটি গুরু ও একটি প্রুত 
মাত্রা, ইহাদের সম্টি-২+২+১+২+৩-"৭। কিন্তু 
আমাদের মনে হয় শ্লোক পাদটি “ক্রুতৌ লগোৌ?” স্থানে 
"ক্রুতৌ লোগো” হইবে । এইরূপ অনুমানের কারণ এই 
ষে ঙ্সোকের এই পাদ ছুইটির প্রথমটিতে অশ্নুভ ছন্দের 
সাধারণ লক্ষণ দেখ যায়.কিন্তু দ্বিতীয়টিতে অন্ুষ্ঠভের অন্তর্গত 
প্রমাণিকা নামক একটি বিশেষ ছন্দের লক্ষণ দেখা যায় 
(্প্রমাণিকা জরৌ লগেৌ” । কিন্ত আমাদের অন্ুমানানূ- 
যায়ী "ক্রতৌলোগো” এইবূপ পাঠ ঠিক হইলে উক্তরূপ 
ছন্দোবৈষম্য থাকে না, পরস্ত ইহাতে মাত্রার সংখ্যা 
প্রচলিত ছন্দের সঙ্গে এক হয় (ক্রতৌ-২+২-৮১, 


লো লঃ-১, গৌস্প২+২-৮৪, প্লুতঃ-৩, মোট” ১+ 
১+৪+৩-৯)। পণ্ডিত ভাতখণ্ডে কর্তৃক প্রকাশিত 
অষ্টোত্তর শততাল লক্ষণে বীরবিক্রমের মাত্রা নির্দেশ 
এইরূপ--“বীর বিক্রম তালেতু লঘু বিন্দুদবয়ং গুরু:”। 
অর্থাৎ বীরবিক্রম তালে ৪ (৮ বা ১৬) মাত্রা (বিন্দু- 
ভ্রত-২)। 

নজীত রত্বাকরে ইহার মাত্র। নির্দেশ যথা-_“লঘু দ্রুত 
দ্বয়ং চাস্তে গুরু স্াদবীর ক্রিম: অর্থাৎ ১+২+২+২-৮৪ 
(৮বা ১৬)। 

গ্রুপদ সঙ্গীতে লছমী তাল নামে একটি অষ্টাদশ মাত্রিক 
তালের প্রয়োগ আছে, তাহার মাত্রা সংখ্যা ৮ অষ্টাদশ। 
কিন্তু বীরবিক্রমের সঙ্গে তাহার তালাসঙ্কের বা পদ 
বিভাগের মিল নাই, তাহাতে প্রথমে তিনটি তাল একটি 
ফাক পরে আবার তিনটি তাল একটি ফাক এবং তৎপর 
নয়টি তাল ও একটি ফাক। অভিজ্ঞ বাদক ইহাদের 
একের পরণ অন্ততে প্রয়োগ করিতে পারেন। 


“ন্ফুরদধর সীধবে-..লোচন চকোরম্”-_এই পদ গানে 
নিয়লিখিত বোল সঙ্গত হইবে? যথা_ 


শা 0 ০ 


॥ । নত 1 
ধো দৃগ, (ম্দ্রেগে) ধেক্সাও, তিনি খেই নাও 


৩ ০ " ৪ পু 
। 1 
ত্রেগ। ধেই তেৎ থুন্‌ ভ্রেগ! 


। 
0দগা তিনি 


০ শশী ০ 
ৃ্‌ 
তিনি তেৎ তিন্‌ তিনি ধেই নাও জ্রেগ্সেড 














& “গাদা তেস্টি রশ পপ জকি 
.১৪শ বর, ১৩৪৪ ূ রিক্িউ১২ চৈজ্ত, ১২শ সংখা! রি 





সপ ২টি 1৯ রারাউরা৫৩.. --০০0259020-5হারা 


২ ০ ৩ 9 হা 

তিনি ধেই নাও বেগে তিনি ব্রা ধেই + ্ ৪ 9 

৪ ৫ 4 ১ জাবি নাঝি নাগ ঝিনি তাগ ঝিনি ঝা(আ) 
তে থুন্‌ বগা তিনি তেৎ তিন্‌ তা গুরুর ২ ০ ০ ০ 


০ ২ 9 ৩ ৈ ্ 


। 1. 
ধোগ। তিনি তিনি তাখি তাতা খেটা তাখি * 


৪ ৫ ০ শা ০ 


] । 1 
তাতা খেটা তা (আ) ধিনা(আ)ধি খিটি 


চি ০ ঙ 


1 ] 
তাখি তা(আ)ধেই খিটিতেই ঘেনাওতি 


0 ৪ ৫ 0 


। _ * | 
নিতার্ধি ঘেতি নিভা ঘেনা গুর্গুর তিনাতি। 


“তব বদন চন্দ্রমা” এই কথা কয়টি লইয়া যে ওয়ার্দা 


গুর্‌ গুর্‌ তাগঝিনি তাগ ঝিনি তাগ ঝিনি বারা) 
৩ ০ ০ 

গুরু গুরু জাবি নাঝি নাগ বিনি জাবি নবি 

০ ৪ ০ 

নাগ ঝিনি তাঙ্ ঝিনি তেই গুরু গুর্‌ 

৫ ০ ০ 


। 
বঝেন। তেই থেনা তেই থেনা তাখি 


০ 
তেই গুরু গ্ররু। 


ঁ 0 0 
গঠিত, অনেক গায়ক তাহার দুইবার আবুগন্ত করেন। ২। 48 আর রিনি 


বাদককে তখন উক্ত বাদোর দ্বিতীয় ব৷ তৃতীয় ওয়ার্দাটিকে 
ছুইবার করিয়া! বাজাইতে হইবে। 


লক 
শঁ 9 ০ ০ ২ "০ 9 ০ 
ধিখি ধাবি দিখ। থি ধি ছি পা থি 
৩ ০ 0 ক ০ ৪ ০ 


। । 
গিগি দাঘি নিতা খেটাতাখি তা কুরু ঝ্বু 


পু ০ 0 9 


। 
কর” কুরু ভা তা খিখি গুর্‌ গুরু গুরু গুরু। 





হি 


০ চর 9 
॥ 
ঝিনি ঝা গুরু গুরু জা জাঝি না 
0 0 ঙ 


ঝিনি জা ঝিনি ঝা গুরু গুরু জ! 


০ ০ 90 
জাবি না ঝিনি ন্গা জাবি না ঝিনি 


৪ ০ £ ০ 
1 1 
বিনাক তা কুরু কুরু খিনাক তা কুরু কুন 


চি 


০ 3 
থিনাক তা গ্ররু গুরু। 








১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ পর উই উজ, ১২শ সংখ্যা 


এ 


ঘাত 


০ 


তিনি খেট। তিনি থেটা ধেই তা 


রশ 
বাজে) ভিনি বিট নাজ) তিনি বিটি ০ 
| গুরু গুরু ধেইয়া। 


চু 
্ টি ( উক্ত তালের প্রচলন কম বলিয়া! একটি মাত্র ঘাত 


] 
নাআ) তিনি খিটি নাধে নাধৈ ঝা(আ) দেওয়া হইল।) 


মুর্চ্ছন 


টে 9 
তেরে খেটা ঝা(আ) তেরে খেটা ঝাতি 
উস ও ০ ০ ০ ৪ 9 


৪ ্ৈ 


॥ ॥ 
ঘেনা ওতি নিতা খি থেতি নিত! 


রঃ ১ 


| 
শিতা থেট। তিন্দা তিন্পা তা(আ) তিনি ্ 4 


০ ০ ৃ এ 
খেটা তা(অ) তিনি খেটা তাধৈ তিন্দা সত জি. ওর: 5 হাসি ভারা 


৪ ০ ৩ ০ ০ 0 ৪ ০ 


। | 
তা(আ) ঝা(আ) তিনি বা) তি(ই) ২। ঘেনা তিনি তাঘি নিতা ঘেন। . গুরু গুরু 





৫ ০ € ০ 0. ০ শী 
। । 
নিই) তাকা তাকা তাক তাক তা তা(আ) তা ধেই ধে(ই) ধেই ঝা। 
| ক্রমশঃ 
গান | 
শ্ফটিকচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
এমনি আমার যায় যেন দিন চেয়ে পথের পানে, বেল! পোহায় সোপার দেশে বাজে কখন কাশী, 
ভষার তরুণ আকাশ তোমার অরুণ আভান আনে। ডাক দিলে গো আমায় তুমি কোন দেশে উদ্বাসী ! 
নাচে বাউল পলী বাটে, এলে। আবার আধার রাতি 
রাখাল চলে সুদূর মাঠে, : £ জেলে নভে তারার বাতি, 
বধুরা যায় বেণু ছায়ায়. আস্বে কবে জীবন সাথী 
নদীর জ্ষেহেয় টানে। শৃদ্ত আমার গ্রাণে ॥ . 








০০০ 


স্বরলিপি 





' মিশ্র-একত্ঞাল। 
মিলন সভায় এসহে বন্ধু, আজি বসন্ত প্রাতে। পরাণে পরাণ মিলাও আজিকে, 
হ্বদি-অঙ্গনে কার আবাহন বনজ কুন্থুম হাতে, এক স্বরে হোক বাধা; 
ও আজি বসন্ত প্রাতৈ! মিলিত প্রাণের প্রবল প্রবাহে 
এস ভূলে যত জড়তা দীনতা, দ্বরে যাক্‌ যত বাধা। 
হুতাশ প্রাণের ক্ষত মলিনতা ; চল দলে দলে করে কর গাঁখি” 
এস প্রভাতের আলোকের গানে, পথ দেখাইতে মিলিয়াছে সাঁী, 
দৃপ্ত চরণ পাতে। কর নির্ভর, দুর কর ডর, 
চল বন্ধুর সাথে ॥ * 
কথা-_শ্রীফণীজ্রনাথ রায় এম-এ, বি-এল্‌। স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীঅনিল চক্রবর্তী 
্ প্র রী রিল ৯ + 4 4৫ নু 
যা সা 4 ৪ দা পা এ 
মি ল স ভা য়, এ স হে০০ ব নু ধু 
মা পা পা! মপদা -্ধা -মা ূ খা না 7 ূ সা "শা শা 
আ জি ব ূ স০০ নু ত 1 প্রা ০ ০ তে ০ 9০ 
সা রা *সরা ূ -জ্ঞা রা স! ূ ণাঁ সা সা ূ দা সা 7 £ 
স্ব দি অ০ 1] ০ জজ নে ক রি আ বা হু ন্‌ 
রা পা মা ূ জ্ঞা রা সা ূ ণ -সা সা | টানি “বি 
ব ন ,জ কু স্ব ম হা ০ তে ০ ০ 
রা মা মা ূ রমপদ। -ক্ধা মা | খাঁ - 7] সা শা 7 হা 
আ জি ব স০০০ ০ স্ত| প্রা ০৪ ০ তে 9 9 








, * এই গানটি বিগত বর্ষের ২৭শে মার্চ তারিখে “অল্-বেজ্ল্-মিনিষ্টিরিয়াল্-মফিসাসকন্ফারেন্স” ১৮শ 
অধিবেশনে স্থরদাতা কর্তৃক গীত হইয়াছিল। 











শশাশীশাশিীশিশি 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


০ ১ 
ঘা মা পা ণদা দা দা 
য 


ঘা 


এ স ভু০ 
টের 

ণর্াস্ণ বা 

হ্‌ তা শা 


মা শা গা 
দৃ ০ গ্ 
সা রা মা 
আ জি ব 
৪৫ 
ণা সা দ 
প রা ণে 
সা -মা জ্ঞ। 
এ ক হ্ 
রা মপদা পা 
মি বি০০ ত 
ণ হী সা দা 


লে 


ণ| 
তং 


রণ সর্ব ক্র 


প্রা 


ণেও 


ৰ্‌ 


রণ রর্পর্মা লজ্জা 


ভা তে০০ রু আ লো কেও 

জ্ঞা জ্ঞা মা রা 7 7 
চ র গণ পা ০ ০ 
রমপদা -্জা মা | খা শা শর 
প০০০ ০ ১] পপা 0 ০৩ 

১ পঁ 

মা প1 দা ণা, ণা স| 
প রা ণ মি লা ও 
রা সা -রসা ;: গাঁ সা 7 

রে হো ০কৃ' বা ধা 9০ 

মা জ্ঞা শা ূ জ্ঞা জ্ঞমা রা 
প্রাণে বু 1/প্র ব০ ল 

শা গণ ণ্াণ] সা সা -া 

কৃ 'ষ তি বা ধ। 9 














ভিসি 


এগ প্রজনন গা 


রশ" 
সা 
জজ 


দা 


ক 


১ 


স্ণঃ 
ড় 


ণা 
ত 


ম 


চ্্র ঙ্ক্ণ জ্ৰমণ 








] 





চৈজ, ১ৎশ লংখ্যা 


না ৫ রন 
সা সা সস! 
দী' ন তা 
সপ সস] 
লি ন তা 
বা সা গস] 
বু গা নে 
পা শ. 4 


সা শা 7 
তে ০ 0 
৩ 
সা সা না 
আদ জি কে 
শা শা 1 
৩ 0 ৪ 
রজ্ঞকা সা লগ! 
প্র বা ছে 
শা শু 7 
7 মা] 7 


ঢু 

















লিও ৯১৩ 








১৪শ বর্ষ -১৩৪৪ চৈত্র, যা 
রে রা / / ্ৈ 
ঢা মা পা ণা | -দা দা ণা ণা সা সা সা সা সা] 
চ ল দ লে দ লে ]*ক রে ক র গা খি 
মণ রণ রণ |] সরাজ্ঞ। রা | দা ণা সণ! পা সা সা 
পথ দে খা ই তে মিলি য়! ছে সাথী 
৫ 4 রঃ £ / / £ রি লি ৫ / রর রঙ 
সারা রপা ূ "মা জ্ৰাা ছে জ্বম্ণ -রাজ্ঞা ূ সা সা 7] 
কর নিও বু ভ র দু) বুক র ভ বু 
মী, পা ণা | 7 জ্ঞা শা ূ জ্ঞমা -বা - ূ রঙ্ভা -পা 7 |] 
চ ল ব ন্‌ ধু চি সা০ ০ 9 থে০ 9 9 
্ আজি বসন্ত প্রাতে। 
ভারতীয় অরের্ত্রার গঠন প্রণালী 
( পূর্বানবৃতি ) 
শ্রতৃপেন্্রকিশোর রায় 
আর একটা প্রধান সমস্যা হচ্ছে কল্পিত অর্কেষ্টাতে প্রবর্তনেই [7786৮010918 এর মর্যাদা প্রাপ্তি এবং সংস্কার 


যন্ত্রের ০1০৪ । যদি যন্ত্রমষ্টির সমবায়ে অর্কো্্রাতে 
যন্ত্রের নব সংস্কার পদ্ধতিতে ও %:6৪৮-গণের দক্ষতায় যন্ 
হতে ড্০110৪ বিশেষ পরিমাণ পাওয়া যায় তাহলে ইহ! 
ধে অতি উচ্চ আদর্শ অকেন্্রার স্ৃট্টি করবে, তা অনেক 
পরিমাণে আশ! করা যায়। আমাদের অনেক 96178 
[10868 0090৮এই 9010 7185108এ  ড০1)70)9 ধু 
বিশেষ পরিমাণ পাওয়া যায় না। কোন 80601) 
নূ৪]]এর এক তৃতীয়াংশ লোকও ড ০1917 যথেই 
শুনতে পায় কিনা সন্দেহ। কাজেই এই অকে্ট্রার 








শশী তাাশাটাশীশীশশীশীিন শঁিোটিট 





পদ্ধতি গঠনের গবেষণার দিক দিয়েও কতক সম্ভবপর 
[:9717097এর ফলে হয়ত অনেক কিছুর নতুনত্তের 
সৃষ্টি হতে পারে। এখন কথ হচ্ছে ড০10108 সমস্য। 
আমাদের উল্লিখিত 98৮97) অনুযায়ী অর্কেষ্টার স্টি 
হয়েও ষদি এর উচ্চত1 অশেষ পরিমাণ না পাওয়া যায় 
(পাশ্চাত্যের তুলনায়) তাহলে পাশ্চাত্যের ছুএকটা 
[18070000900 আমাদের গ্রহণ করার প্রয়োজন হবে, 
যন্ত্রের ০1০৪ রক্ষার বিশেষ ব্যবস্থ' এ উপায়ে হতে 
পারে। অরে্টাতে ড০।এ7।৪এর [070765068 





১? পপািিশাশিসওি শী পাশাপাশি শীট তা শীট পাশা শিীপশি পাসে 


৫5৫ 





১৪শ বর্ধ, ১৩৪৪ 


থাকাই অধিক বাঞনীয়। 
আমাদের অর্কের্টাঘে ব্যবহৃত হওয়ার বিশেষ প্রয়োজন 
মনে করি এবং এই যন্ত্রটা অর্কেষ্্রায় রাখা খুবই 
প্রয়োজন । বেহালা ও 'অর্গ্যান বর্তমানে একপ্রকার 
মামাদের পধ্যায়ভূক্ত [086707097 হয়ে গেছে এবং 
আমাদের সঙ্গীতে ইহাদের চলন আছে বলেই অরেষ্রাতে 
ইহাদের সমাবেশ সর্ধবাংশে উল্লেখযোগা । বেহালা 


[08629107806 পৃথিবীর সকল দেশেই ইহার চলতি ' 


আছে& কেন-না যাবতীয় যন্ত্রসমষ্টির ভিতর প্রধান 
862020606 বলেই ইহাকে “00 ০? 96508 
[108620106200 বলা হয়ে থাকে । গিটার, ব্যাঞ্জো। 
ম্যাণ্ডালিন, 0911০ প্রভৃতি [7960)9176 আমাদের 
অর্কেন্ট্ায় সম্পূর্ণ বাদ দেওয়াই যুক্তিসঙ্গত, কেন-না! এই 
যন্ত্রসমষ্টির 8০900 ও ০1008 আমাদের দেশীয় রাগ 
রাগিণীর বৈশিষ্ট্য হতে অনেকটা পৃথক । আর ৪6০0110 
পধ্যায়ভূক্ত আমাদের ত অনেক 96210 17096781709) 
রয়ে গেছে, যদিও ০1০7৪ হিসাবে আমরা হীন তথাপি 
বর্তমান 118৪গণের দক্ষতায় যতটুকু পার! যায় ধ্বনির 


উচ্চত। বাড়ান ও নব সংস্কারের ফলে হয়ত অনেক উন্নতি-' 


সাধন হতে পারে। পাশ্চাত্যের এই সমন্ত যক্ত্রসমরি 
কিম্বা আর কোন যন্ত্র আমাদের অর্কেষ্ট্ায় প্রযুক্ত করার 
চেষ্টায় ফল এই. হবে যে তাতে অনেকই তাদের ধার করা 
জিনিষ আমাদের সঙ্গীতের মধ্যে এসে যাবে এবং তাতে 
আমাদের জাতীয়তার যে একটা নিজস্ব গৌরব ও 
সৌন্দর্য্যভাব আছে, তার কোনই মর্ধ্যাদা বোধ থাকে না। 

এখন আর কয়েকটি জিনিষ আমাদের অর্কে্টা 
891905এর ভিতর বিশেষ লক্ষা রাখবার বিষনন। 


যখন এই সব [786:8797% একত্রে বাজাবে তখন: 


পরস্পর কতক [7860171976 একত্রে বাজবে, বিভিন্ন 
স্থরের স্বেল্‌ অনুযায়ী কতক কতক সমস্ন প্রায় সমস্ত 
[7796:027906 একত্রে বাজবে সমস্ত স্থরকে মিশ খাইয়ে 


সস 


রতি রঃ 


সেইজন্য তাদের সু100) 0109 ৃ 





৯২ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


এবং আর একটী জিনিষ থাকবে মাঝে মাঝে 2491005- 
এর ভিতর, সে হচ্ছে 0৮077980 5০815 1185219 
00781865 81675]ড ০0? ৪920160788 অর্থাৎ যে গৎ 
বাজবে অর্কোষ্্রীতে, তা একেবারে সম্পূর্ণ অল বদল করে 
দেওয়া হরের ১5৮ 89101601588 (যেমন সখ রজ্ঞগ 
ম ক্ষ পদ ধণ ন--সঁ এইরূপ অর্ধান্তর হার! নির্দিষ্ট 
096৮৪ অন্ধযায়ী )। 00688810718115 এই জিনিষটী 
অর্কেন্টাতে থাকা খুবই প্রয়োজন; এর হ্বারা অর্কে্ট্রায 
7491005কে একটা বিশেষ শ্রীদানে ফুটিয়ে তোলা যায়। 
(যা পাশ্চাত্যের অর্কেষ্টাতে দেখা যায় )। 9০০তে ও 
ইহ স্থান বিশেষে ব্যবহার হলে বেশ স্ন্দর শ্রত হয়? 
ঠিক এই জিনিষটা শেষ হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই থাকবে 1078 
[069758] অর্থাৎ আমাদের বিরাম তারপর আবার গৎ 
স্বর হবে। এখন [769758] ও ?9৪0 কি “ভাবে দেওয়া 
যায় তাহাই দেখা যাক। 

ঢা] & [২০৪ এই [069155]এর ভিতর 
যন্ত্র থাকবে আমাদের ড্রাম যা এখনও 
আমাদের কতক কতক ধশ্ম-মন্দিরে ব্যবহৃত হয়-_(এই 
ড্রামটী সারাঁদাথ বৌদ্ধ মন্দিরে দেখা যায়) এবং ঝাঝ 
0০919 6০079 ( দোতাল! ) যা আমাদের পূজা পার্বনে 
বাবহ্ৃত হয়। আর বড় করতাল, থুঞ্থরীযুক্ত করতাল, 
অর্গান ও 51071)0009 ইত্যমদি। 17069:৮৪]এর 
সমম এগুলি একসঙ্গে বাজবে এবং এর 9০0এর রেশ 
যতক্ষণ পরাস্ত শেষ না হয়, ততক্ষণ পর্যন্ত 17769755] 


87019100 


থাকবে এবং এর সঙ্গে বাদিত হতে পারে 96:০08708 


96208 17086000970৮এর অঙ্গুলী, সঞ্চালন স্থরবাহারের 
কিম্বা! সেতারের যেমন তানপুরাকে বাজান হয় ও 
আ্যার্যানের কয়েকটা রীড স্থরকে সামঞচদ্য রেখে একস 
চেপে বাজান, তাহলেই [1769755] সম্পূর্ণ পরিস্ফুট হয়ে 
উঠবে। ছোট খাট 886, তেহাই, প্রভৃতির সময়ও 
এই যন্ত্র সমষ্টি সামান্ত বাদিত হ'তে পারে। এই 'ভাবে 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 


আমাদের [769:ঘ৯1এর ধ্বনির উচ্চতা প্রচুর পরিমাণেই 
পাওয়া যাবে এবং 8৫৪]০05এর ধ্বনির উচ্চতা সবিশেষ 
পাওয়া গেলেই আমাদের অর্কোষ্ট্রা সম্পূর্ণ সাফলামপ্ডিত 
হবে। পাশ্চাত্যের সাধারণতঃ ৬৬100 [17861009186 এর 
প্রতিপত্তিতেই 14,1005এর ধ্বনির উচ্চতা প্রকাশ পায় 
এবং তাদ্দের কোন কোন 9011)6 1086700761৪ এর 
প্রতিপত্তিতেও ধ্বনির উচ্চত| বিশেষ পাওয়া যায়; কিন্ত 


তাদের অর্কোষ্টাতে বিশেষ জোর দেওয়া হয় ড7100 * 


[780106764র প্রতিপত্ভতিতেই বেশী, অবশ্থ এক বেহাল! 
ও সেলো জাতীয় যন্ত্র ভিন্ন। কাজেই তাদের ধ্বনির 
উচ্চতা অনুারে তাদের 11)69758]এর ধ্বনি মিলে যায় 
এবং তাদের [06975] ও 7৪১৮ অরেষ্রাতে একটি বিশেষ 
স্থান অধিকার করে। এখন আমাদের 74910905এর 
উচ্চতা অনুসারে যদ্দি [0697&1এর ধ্বনি অনেক বেড়ে 
যায়, তাহলে ইহা অনেকটা খাপছাড়া হয়ে যাবে-- সেইজন্য 
14510এ$এর ধ্বনির উচ্চতা বাড়ানোর দিকে 
আমাদের সর্বদা দৃষ্টি রাখতে হবে। সব সময় এই 
9/800870এর ধ্বনির উচ্চতা 191005তে থাক। 
অনুচিত । সময় সময় 510, 1,080, টাচ, 175.90 
প্রভৃতি এইরূপ থাক! বিশেষ বাঞ্ছনীয়। 

আরও ছুটী জিনিষ অর্কেষ্ট্রাতে থাকার* বিশেষ 
প্রয়োজন তাহলেই ইহ! সম্পূর্ণ সর্বাঙগস্ন্্র হয়ে উঠবে । 
এই ছুট জিনিষ হচ্ছে 735০] £:০00700 এবং 11709108] 
0199105 6120 ৪6519, 

738০0 £:০9190--ই হাতে কত কগুলো। 17862000920 
অনেক সময়ই অর্কের্ট্রাতে অনবরত বাজবে,যেমন-_ এস্রাজ, 
সেতার, রবাব, তুমড়ী প্রভৃতি এবং আরও ছুএকটী 
৪016519 108৮0610806 এতে থাকতে পারে দরকার মে 
হলে। কাজেই 1380৮ £:০০৫এর [7000265709হ 
হচ্ছে 819105কে পূর্ণ সময় ব্যাপী সঞ্চালিত রাখা, যেমন 
সানাই কিন্া ব্যাগ প্রাইপ্‌ হতে কোন স্থুর বাদিত হলে 


প্রত্বশি 


উিউ৩ 


নিউ 


চৈত্র ১২শ নংখ্যা 


ও হা ১:০ 


ধদি তার “পো? জাতীয় সর না থাকে, তাহলে উহার 
যেরূপ বিশেষত্ব থাকে না, সেইরূপ অরকে্রাতেও 
রুতিপয় [78600)97এর সমাবেশে যদি পৌ জাতীয় 
850 ৪:০5 না থাকে, তাহলে ইহারও সেরূপ 
বিশেষত্ব বজায় থাকে না। না 

1015577০5 & 9151৩ :--আধুনিক যুগের সভ্যতার 
সঙ্গে সঙ্গে সর্ধববিষয়েই এ ছুটে! জিনিষের আমরা বিশেষ 
[10707657705 দেখতে পাই । সেই জন্ড ইহ! আমাদের 
কি অর্কের্টা, কি সঙ্গীত উভয়েই থাকা বিশেষ প্রয়েজনীয় 
মনে করি। আমাদের অকে্রার বেদীটা হওয়া চাই 
বিশেষ শ্রী দিয়ে গঠিত ও সজ্জিত এবং [7086700062৮ 
গুলোর 701808008ও খুব 5586610861081]5 থাক! চাই 
যাতে বাহিক দিক দ্বিয়ে বস্তৃতঃই ইহা বেশ জমকানো 
গোছের দৃষ্ট হয়।. পোষাক পরিচ্ছদের দিকেও বিশেষ 
লক্ষ্য রাখা চাই। সামঞ্জস্যের ও একতার ভিত্বিতে 
সঙ্জীতজ্ঞদের পোষাক একই বিশেষত্ব গ্রকাশ করে, ইহাও 
বাঞ্ছনীয় । এরূপ না হলে যদি &71৪$দের ভিতর কেহ 
ধুতি, পাঞ্জাবী, কেহ সার্ট, কোট, স্ট, পরিধান করেন, 
তাহলে এটা দেখতেও খাপছাড়া লাগে। বলা বাহুল্য 
যে, এই পোষাক নির্বাচনেও আমাদের জাতীয় পরিচ্ছদ 
বৈশিষ্ট্যকেই প্রথম স্থান দিতে হবে। 

কাজেই এখন একমাত্র এই উল্লিখিত 9৪69] 
অন্থ্যামী ষদি আমাদের অকে্্রী গঠন হয়, তাহলে ধ্বনির 
উচ্চতাও যে অশেষ পরিমাণ পাওয়া যাবে তা সম্পূর্ণ আশ 
করা যায়। .59120)606এর ফলে ইহা যে ভারতে 
অতি উচ্চ আদর্শের অকেন্ট্রার স্থট্টি হতে পারে তা কল্প! 
কর! অন্গুচিত হবে না এবং এক সময়ে হয়ত উন্নত প্রণালীর 
ভারতীয় অর্কে্ট্রা বিশ্বসঙ্গীতে ভারতীয় সঙ্গীত কলার 
মধ্যাদ। যে একটা বিশিষ্ট ধারায় প্রতিপত্তি লাভ করবে-- 
এমনও আশ! করা অবাস্তর হবে না। 

এখন ০০৮৪৪ ও 018261009 ০ 00095এর ছুটে। 


৮ পাটি 
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১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪... 





0081৮ দেওয়া গেল যার উপর সঙ্গত ও সঙ্গীতের নির্ভর- 


৯৬৩ 
রতি ষ্উি৯হ- 


স্পা শী টাটা 


5 সুপার 
চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


খু... ০৯-০৮-০৯০০ ১৫ রান 


আমাদের হিন্দু সঙ্গীতে এ পর্ধাস্ত অনেক লঙ্গীত 


যোগ্য এবং পরস্পর [17860102গুলো! [018.017)8 করা সম্বন্ধীয় গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে এবং এদের হবার! সঙ্গীতের 


হলো ইহাতে যা সহজেই বোধগম্য হ'বে অর্কেষ্টা গঠনের, অনেক উৎকর্ষও সাধিত হচ্ছে। কিন্ত অরে 
সঙ্গীতের একটা বিশেষ অজ তা আমাদের সঙ্গীতঙ্ 


৫ 


দিক দিয়ে। 


যে 


816. ০ 2. 00815 06067236751 (0৩৪৮ 0০55৪ :__ 


5 ৩৫ 


0) ০৮৮০৪ ৮ 
1১০৮১ (দার ) 


০1১০৯ (দতবার) 











0১ 


টে 
£) 7০/৫ সত ০০৮ 
71৯৮/৫(র- ও আতাবা ) 








ঠি 0৮০ সথ:0৩0৭1, সিল 


মেছো) 














স্‌ নস রঃ ০ রব 
৮8, 








চ18. ২০ 2, 0199৮6 ০06 001606150০5 ০6 219৩৪ : 
(১ নাজ হও 1৭১:- চুববাজার 5 নষ্টান? সার এও (লগা, পাস এবক্বাগল হটাত 
(৮) পক ৪ 9 শিস অশঠাপ ও ফৃেহ্রার) বেহালা সরা নিস 
শি ল লট ন হন 
সুতাগাদ। 
-:0-0 
ণ -7777725 ১009: 
র ৩ 205২৯ 
অভিওরা_ [77777777272 57122 
ছ্েিিভ্বলািরল নকল 
- সিন (৮4০৫ ০০৫, |] ) 
৪. 
] চারতলা 7 চারা 
আদা রি ৯ 
| রর ভরচনব তত 
15 হেগাপাত ৭ 












পারছ, ৩পরবালী সাদি 





(৮) 8১1০ শা ঙগগেধিক 


(ও) ৪5 সস নিত করগ্টাল) স্বলোদ। সরে, সালা সসকী, পুরীঠতকরগল 


12066758515 & [5৪৮ 17086010191768 £-ড্রাম্‌, 
ঝাঝ., করতাল, অর্গ্যান্‌ ধুগ্তরীযুক্ত করতাল ইত্যাদি। 
838০6 81০9870 11196700097168 সেতার, 


এসরাজ, ভবলা, রবাব, তৃমড়ী ইত্যাদি। 


ও ৯1০ শি হাদি। 
জরস্তাদগণ বিশেষ লক্ষ্য করেন এমন প্রমাণ ঝড় বিশেষ 
পাওয়া যায় নি এবং এর ফলে আমাদের সঙ্গীতের 11858 
87009৪]এর দিক দিয়ে আশানুরূপ 01700186100 হচ্ছে 
না। এ পর্যন্ত পুত্তকাদিতে এই অর্কোষ্ট্রার 10020765005 








৫6৮ 


আব আনত জারির ডে হকোরমেরক” ০০) 
১৪প বর্ষ, ১৩৪৪ সি রি নটি 
ারারাররারারারারারারারারারাররারারারারারারাা €.......... ৮. ২.২ ++ 


সম্বন্ধে সেরূপ কোন কিছুর উল্লেখ বড় বিশেষ পাওয়া 
যায় না। সেই জন্তু আজ আমাদের শতকরা ১* জনও 
সঙ্গীতের অন্নুরাগী থাকে কিনা সন্দেই। আজ যদ্দি 
পাশ্চাত্যের মত আমাদের অরে সষ্ট হয়ে জনসাধারণের 
উপর সঙ্গীতের প্রভাব বিস্তারের সহায়তা করতো, তাহলে 
আমাদের বর্তমান সঙ্গীত্-ধারা ঘে জন সংখ্যায় বিশিষ্ট 
অংশ কর্তৃক সাদরে গৃহীত হবে, ভ্রাহাতে সন্দেহ মাত্র 
নেই । এখন শুধু জনসাধারণের সাহায্য, সহাঙ্গৃভৃতি? 
উৎসাহ ও বিশিষ্ট রাজা! জমিদারদিগের পৃষ্ঠপোষকতাই 
ইহার গঠনমূলক প্রাথমিক অংশ সম্পূর্ণ নির্ভর করে। 
বর্তমানে সঙ্গীতজ্ঞ ও ওত্ভাদগণের উচিৎ সঙ্খবদ্ধ কোন 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানের হৃষ্টি করে সঙ্গীতের প্রসারতার 
সর্বববিধ ব্যবস্থা কর, আর সেই মহৎ প্রচেষ্টার উদ্যোগ 
হয়ে বিশিষ্ট বাহকরূপে প্রবর্তন হউক ভারতীয় 


পউ১২ 





এ উপ 


চৈত্র, ১২শ 
ছে . ৪ 





অর্কের্্রার, যার ফলে ভারতীয় সঙ্গীতের একটা 
বনুবর্ষের অভাব পূর্ণ হতে পারে ও .ভারতীয় 


+সঙ্গীতকলার মর্যাদা সর্ববিধ ক্ষেত্রে টবশিষ্টা লাভ 


করতে পারে।. 

উপসংহার- ভারতীয় অকেষ্ীর পরিকল্পনা ১9 
উপযুক্ত যত্ব চেষ্টার ফলে আমাদের সঙ্গীত-জগতে এর 
প্রবর্তন, আজকের দিনে অনেক সঙ্গ'তসাধকেরই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছে। এই প্রবন্ধে সেই অর্কেষ্্রাকেই কি 
ভাবে প্রাথমিক ভিত্তির উপরে প্রতিষ্ঠা করে ক্রমশঃ 
উন্নতির পথে পরিচালনা করা যায়, সে বিষয়ে আমি 
বিস্তৃত আলোচনা করেছি। উপসংহারে আমি সঙ্গীত-, 
বিশেষজ্ঞগণকে আহ্বান কারি তারা এ বিষয় উৎসাহ 
উদ্দীপনার সঞ্চার করে ভারতীয় সঙ্গীতের একটা প্রধান 
অভাব পুরণ করুন। 


সমাপ্ত 


গান 
শ্রাহরেন্্রনাথ ঘটক 


ধন্য জবাণ্জনম রে তোর 

ধন্য মাথের পূজায় লাগি। 
জনম "বধি হলি যেতৃই 

হ্যামার চরণ অন্থরাগী। 


বন্ধ থেকে মায়ার কারায় 
কাটতে আমার চায়না যে দিন; 
তাই সার করেছি শ্ঠামার ধ্যানে 
করবে৷ আমার এ দেহ লীন। 


বল কত যুগ সাধনাতে মাগো এবার যদ্দি চরণ তব 
ঠাই পেলি মা'র চরণ পাতে না পাই, জবা জনম লব, 
আমি যুগ যুগাস্ত সাধন করি | আমি, এই জনমে ভবের বনে 
সেই চরণের হব ভাগী। ফিরবো হয়ে ঘর বিবাগী । 
াররারারচতাভারানারতাতার 








_ লনদলাপর্িউ৩ললল। 


স্বরলিপি 


(খেয়াল) 


লঙ্ষ্মী-০তাড়ী-ভ্রিতাল ( মধ্যগতি) 


মোপর রঙ্গ ন ডারে৷ কাহৈয়া 
সাস ননদিয়া লরেগী মেরী। 
হা হা করতনু" পইয়" পরত" 
চেরী মে হোগী তেরী ॥ 


রচনা-_ইশকরজ স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীঅন্ননাচরণ অধিকারী 


ব্যবহার--খ, জ্ঞ, দঃ ৭, ল। জাতি-_খাড়ব। বঙ্জিত-মধ্যম 


স্ছাক্সী 


শা 
জ্ঞা- -খজ্ভা -ঝস| [ 
ডা ০০০ ৪রে৷ 


ট ( 
খজ্ঞা খা -লা ন্সা 
রং গ ০ নও 


9 
পা জ্ঞা -া 74 
পূ র 9 ০ 


তু 
হা [সা-জ্ঞপা-দা-দা 


মো০ ০০ ০ ০ 











জ্ঞাপা -দা পা! 
ল রে ০ গ্ী 


১ 
ভা জ্ঞা খজ্খা সা 
নন দি০০ য়া 


৩ 9 
জ্ঞাপ। -দা পা]জ্ঞা -দা -] পা 
কাছে ০০ যা |সা ০ ০ 








৩ 2 


৪] 
জ্ঞা-ধা -জ্ঞাখসা সা -্দা পা জ্ঞা | খজ্ঞা ধা-পান্সা 
০, ০ ০ মেরী )মো ০ প র রং গ ০ ন০ 


শঁ 
ভ্ঞা -া -ধজ্ঞা খন! 1] 
ভা ০ ০০ 9রো :' 








উস 








১ এটির 2০585 গ রত 


১৪৭ বধ ১৪৪ পর ভিউ ১ চৈজ, ১২শ সংখ্যা 


অন্ডরা 


ঙু ৩1 
নার্খা সা নার্পা পাসা-)! 
প ই মা প র ত হা ০ 


7 / 4 ৮ 
সাঁ সা সা 7? 


রর তত [এ ০ 


১ 
[য় [পা পা দা দা 
হা হা ০ ক 








শী 
প। -জ্ঞপা -পদা,-দপা 


হো ০০ ০০০০ 


ঙ 
সজ্ঞ-খর্পা-খর্সা দা 


১ 
সসা-পা-া লি জা সা - [1 
চে০ 0০0 ০০ ৩0 রী ০ 


গী তে ০ ০০০০ রী ০ 
ঙ 








তান 


৩ 9 ১ শঁ | ৩ 
১। মো পর | সা জ্ঞপা দপা জ্ঞধা |জ্ঞপা জ্ঞধা সখা নসা|মো 
9 


আট০ ০0০ ০ ৫ 0 ০0 ০০ ০০ ০০ 0 


৩ টি ০ ১ শী 
২। সখা জ্পা্দা দা|জ্ঞপা ণদা জ্ঞঙ্জা দ্পা |জ্ঞপা জ্ঞখা জ্ঞজ্ঞা খসা| 


মো ০০ প র আণ ০9 ০ ০ 0০0 ০9০ ০ ০ ০০ ০০ ডারো। 


৩ ০ ৬ 3 ৩ ৩ 
৩। কা হেয়! সাস ননদিয়। লরেগী মেরী |দ্পা ণদা পজ্ঞা খজ্ঞা | 


১ শী 
খজ্জা পদা স্পা সর্পা|জা 
ডারে। 


ৃ 2০ € ৫৫ ৈ 
৪1 খন্ঞা জ্ঞপা পদ! দসা|খনা নসা জ্র্ধা সদা| 


১ শা ৩ 
পঙ্জী পদা ণদ। পর্লা | সঙ্ঞা পঙ্জা জজ] খদা | মোপর 








শাটল 


তে 
৫৫৯ 








১৪শ্‌ বর্ষ, ১৩৪৪ টু রর দলই শা তচজ১-১২শ সংগা 
ওহে ৫... ১ ৯০৯০৪ ওরস ৩০ডাতেসেশ 


স্বরলিপি 


মিশ্র ইসন- একতাল। 


এস গোপাল শ্ঠাম নটবর 
বৃন্দাবনচারী । 

নয়নানন্দ মদনমোহন 
প্রেমময় গিরিধারী ॥ 

বাজায়ে মোহন মধুর মুরলী 

পাপ তাপ আাদি চরণেতে দলি”, . 

এসহে ভকত-মরম-কুণ্জে 

এসহে গোলোকবিহারী ॥ 


কথা __্ীরবীন্দ্রনাথ মিত্র সুর ও স্বরলিপি-_শ্ত্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম্-এ 
ঙ্ঁ ৩ ০ ১. ॥ 
|| [না সা না | গা শা গা! পা পা সা | র। সা নন) ॥ 
এ স গো পা ০ ল 1 শ্যটা ম ন ট ব র 
হা? ৩ - 1 ১ 
নখ! -রা গা ূ -ন্না ন্গা ছা 1 ন্রা-গন্গা পঙ্গা ূ -গরা -সনা -ধ্না [ 
বু ০ ন্দা ০ ব ন্‌ | চা" 0০ রী০ ০০ ০০ ০০ 
“এস গোপাল” ইত্যাদি 
ৰং ্ ৃ 2 পু ১ 4 
গা ন্ধা ধা | না শা না ূ দ্দা ধাঁ, ক্গধনা লা লা সা! 
মু না ন ন্‌ দূ ম নদ ০ন ূ যো হু ন 
২ ৩ ০ ১ ঢু 
না না ধা | পা ন্ধা গা | গন্ধা পধা পঙ্ষা -গরা -সন্! -ধ্না ।! 
প্রেম ময় গি রি | ধাণ ০০ রী ০০ ০০ ০০ 





৫৫২ 





১৪শ বর্ং ১৩৪৪ ৫ পকট৯২ ইত, ১২শ সংখ্যা ১২শ 2: 








২ ৩ 0 ১ 

11 [গা হ্ধা ধা | না না না |জ্া ধা কষধনা | সা '্সা সা 
বা জা য়ে মো হু ন ম ধু র মু র লী 
ও 4 4 ঠ 2 4. রঃ 4 4৫ £ টি ূ 
না শর গাঁ | সা সা সা | নসা নরা সনা ূ ধপা হ্ধা গা! 
চি পাস 
পা প তা প আ দি, চ০ রণ০ ণে০ তে) দ লি 
র্ ৩ ০ ১ রঃ 
(না না ধা | পা ন্দা গ! | পা পা পা | সা শা না! 
এ স হে ভ ক তত ম সা. কু 9 তরে 


০ 
গা, জা ধা | না না না | (ক্বা ধা নর্ণা | শ শু 7) 1 
বি হা রী 


এ সপ হে গো ল ক রি ্ রি 
০ রর 
ননা -নধা পন্দ। ৰ -গরা সন! -ধ্ন! 7] 
বিণ ০০ হা ! ০৩১ রী, ০০ 
) ্ 
, তবলা শিক্ষা-প্রণালী 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
জ্রীরবীন্দ্রকুমার বসু 
একতালার রেলা--. এ তেহাই £-_- 


শা” ৩ ৩ 
ধা তেরে থেড়েনাগ দেনেতাক ধেরে ধেরে (১) তাক খুন| কেটে তাক তেরেকেটে তাক তাকক্রাণ-__ 


০ ॥ ০ 
কেটেতাক তেরেকেটে তা তেরে ঘেড়েনা্টা তেরেকেটে তাক তাকক্রাণ ধা, তেরেকেটে তাক 
১ ঙ 
দ্েনেতাক ধেরে ধেরে কেটেতাক তেরেকেটে তাক ক্রাণ ধা, তেরেকেটে তাক তাকু ক্রাণ| 
শঁ + 
ধা। ধা॥ 


শী ীশীগীতিশ শট ও শট ০ শপপপপালপপাসপ্প্প্সপীসপ শিিপীশিশিশ্পিশীট 2 টি শি শিট? 


নিউ ররর 


ছি 








১৪শ বধ, ১৩৪৪ 
গারো” €..........-স..... 


(২) + 
ধা তেরেকেটে তাক তা তেরে কেটে তাক 
৩ 
দেন ন্‌ ধেটেধেটে ক্রেধাতেটে কথ 
০ ১ 
ক্রেধাতেটে ধা ধ! ক্রেধাতেটে ধা ধা ক্রেধাতেটে 
শ 
ধা ধা| ধা॥ 
শঁ ৩ 
(৩) কেড়ান্‌ কেড়েনাক তাগতেরে কেটেতাক 
০ 
ধিনধা কেটে তাগ তেরেকেটে তাক ঘিন্‌ 
১ + 
ত্বেরেকেটে তাগ তাগে তিটে ক্রান্‌ থিন্‌ 


৩ 
তেরেকেটে তাক তাগে তিটে ক্রান্‌ থিন্‌ 
০ 
তেরেকেটে তাক তাগে তিটে ক্রান্‌ তেরেকেটে 


১ -ঁ 
ভাগতা তেরেকেটে ঘেড়ান্‌ | ধ!॥ 


মধ্যমান £--১৬ মাত্রা ১৩ ভাল ১ ফাক ৫ 
ঠেকাঃ_ 


শু ০ 0 
(১) ধা ক্রেধিন ধিন ধা, ধা তিন তিন তা ক্রেটিন 
১ শঁ 

ধিন ধিন ধা, ধাধিন ধিন ধা | ধ। 


শা 
(২) তেরেকেটে ধিন 


৬ 
ধিন ধা, ধা তিন্‌ তিন তা 
১ ১ 
তেরেকেটে ধিন ধিন ধা, ধ। ধিন ধিন 
শা 
ধা| ধা॥ 
আড়াঠেকা £--১৬ মাত্রা :--৩ তাল ১ ফাক :-_ 
শা ৩ 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন ধা ধা তিন তিন 


9 ১ 

তা তেরেকেটে ধিন ধিন ধা ধাধিন ধিন| 
শি. 

ধ॥ 


পরি স্টউ৯৩ 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


১৬ মাত্রার অন্তর্গত আড়ি বোল-- 


শা ৩ 
(১) ঘেনাড় ধাড় ধা ঘেড়েনাগ ঘেনে তাগ ধা 


০ 
ধেতেটে ঘেন্‌ তাড়ান্‌ তাগ থুনা 
তেরেকেটে তাগ তা তেরেকেটে 


ব্রেকেটে 
কেটেতাগ 


ও 
ধাতেটে ঘেড়েনাগ দেনেতাগ তেরেকেটে তাগ 


পঁ 
ধেরে তেরেকেটে | ধা ॥ 


চে 


রশ 
(২) ধাড় ধাকেটে ধাত্রেকেটে ধেটেতে ঘেনাগ 


91 
তাঁকেটে তাংনা নাংনা--কেটেতাক কেটেতাক 


কেটেতাক তেরেকেটে তাক ত। তেরেকেটে- 


১ 
থেনাক ধা কেটেতাক তেরেকেটে তাক ধেরেতেরে 


শাঁ 
কেটে | ধা॥ 
শী ৩ 
(৩) তাক ধেনে ঘেনে ধাগে তেরেকিট, ধেনে ঘেনে 
০ 0 
ধাআ ধেনেধেনে ধাগে তেরেকিট, ধেনে 
শী 
ঘেড়ে নাগ | ধ!॥ 
লহর| ১-- 
শা ৩ 
ধেনে ঘেড়েনাগ তাক ঘেড়ান ধেনে ঘেনে 
9 
ধাগে ত্রেকেট, থুন্নীকতা ধেনে ধেনে ধেনে ছেনে 
১ 
ধাগ ভাগ ধেনে ঘেনে ধাগে ত্রেকেট, থুক্নাকতা 
পঁ ৩ 
ধেনে ঘেনে ধেনে ঘেনে ধাগতাগ ধেনে থেনে 
০ 
£ ধাগে ত্রেকেট, থুক্সাকতা ধেনে ঘেনে ধেনে ঘেনে 
ধাগ তাগ ধেনে ঘেনে ধাগে ত্রেকেট, 
শা ৪ 
খুম্নাকতা | ধা॥ ক্রমশঃ 








মেতারের গৎ 
পুরিয়া-০ততালা। 
খাড়ব-জাতি | বাদী-__গ।। সংবাদী--ধ]। 


রচন। ও স্বরলিপি--শ্রীহ্র্গাপ্রমাদ রায় 


আস্ায়ী 

0 টু ১ শী 

|| গাগগা খা সামী সা ধা না শা 
ডা ডিরি ডার| ডা রা ডা রা ]ডা 








্ রঃ / রে 
না খাগাগা!ন্গা ধা না সা। খা 


1 
ডা রা ভা তা!রা ডান্ডা রা? ডা 





অন্তরা 

০ ১ 2 

| দ্দান্গদ্ধা গা গা ন্ধা ধা না না! সা 
ডা ডিরি ডা রা।ডা রা ডা রা: ডা 


/ 
রা 44 4 ০:85 / / / 
8 ধা খা 
ডা ডিরি ডারা ভা রা ডা রা 





ডা 


৩ 
শ গা ন্গা! গা 





শসার্মা!না 


+, ৩ 
ধা? ননা ধা জ্া। | গা 
ডিরি ডা রা] ডা 





ররারারাররাররারারারারাাবাররারারারারাাামা ০ 


৫৫৫ 





ৃ রর 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ তি ১২২২ ৯১ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


ভাড়া 


পাকা 


০ ১ +, | ৩ 
১। সানার্খা পা]না ধান্গা ধা]খানা ঘান্ধ |গা খা সা -7£ 
ভারা ডা রা ভা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা মা ডা ০ 


০ ১ ূ শা ৩ 
২। গা খা ন্গা গা|ধা দ্ধা না ধা|ধ্ণা না ধা ন্ধা!গ খা সা 71 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা. ডা রা ডা রা ভা রা ডা 0 


£ 


০ ১ শা ৩ 
৩। খা গা ন্ধা ধা|না সা না ধা|ন্ধা গা ধা সা|থধা খা সা 7] 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ০ 


০০৩ 


9 ১ শঁ ৩ 
৪। দ্নান্ধা গা খা!সা না স! এনা না ধা দ্গা|গ। ধা সা -া1 
ডা রা ডানা ডা রা ডা ০ ডা রা ডা রা ডা পা ভা 9০ 


টি / টি + ্ 
খাখানা ধা|ন্ধা গা খা দা|ন্া সাখা ন্া|!সা শা না সা! 
ডা রা ডারা ডা রা ডা রা ডা রা ||ডা রা ডা ০ ডা রা 


০ ১ শঁ 
ধা না সা-া|না সা খানা |সা 


ডা কা ডা ০ ডা রা ডা রা ডা 


শ ৩ ০ ১ 
৫। ক্গান্গাগা খ|সা না সা শান নাঁধা ন্গা|গা খা সা -া] 
ডারা ভারা ডা রা ডা ০ ডারাডারা ডা 'রা ডা ০ 


পঁ ৩ 6 ১ + 
গ। জা শা গা|খা মা গা গা।খা "শা সা সানা ধা না ন্া|সা 
ডাতঙা রুডা ডা রা ডা রা ডা ০ ডা রা ডা রা ডা রা, ডা 


ররর 


পপ দিাজিপাসসীনজসীপা পপ আপ্পপ পাটা শী টাকাটা ্ীীশ্পীশিীশীী্াীশিটিত দি তিল শিশীশাীশীশিত িশিশিিপশপিপসীশীতিশি 


৫৫৬ 





১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ 
১১১০১০১৩১১১ 


৪ / / / ১ 
৬। দ্ধাগা-শাখা|ন। 
ডা রা ০ ডা রা 


9 ১ 
ধান্দা -া গা|খা 
ডা রা ০ ডা ভা 
০ ১ 
সানা ৎ *|ঙ্গা 
ডা ০ রা রা ডা 


০ ১ 
ক্ষ ধা শান |সা 
ডা রা ০ ডা রা 


শঁ ৩ 
৭। না নাধান্বা|ধা 


»ডা রা ডা রা ডা 


৩ 
ধ| না ধ। ন্দা | গা 
ভা রা ডা রা ডা 


৩] 
৮। শান গা দ|ঙ্গা 
ডা রাডার! ডা 


৩ 
নানা ধা না]!না 
ডা রা*ড। রা ভা 


৩ 
গান্গা| ধা 
ভা রা ডা রা ডা 


| 
শারদ 
2 
শি 


০ পপ পপসপ পে শীল পাপী পি তি শত পি পি পপ শী ৯০2 ০৯৯ সপ সস পিপি িসিআ তি 


সিল ৯৯ 


ধা 
ভা 


পাঁ 


গা 
রা 


ধা 
রা 


না 
মা 





১৩ হক ১২শ তর. 


4 ৩ টু 
শ ন্গা|।গা খা শা ন্।|খধা গা শা ঙ্গা £ 


০ রি রা ০ ডা রা ডা ০ রা 


শী ডা 
সা সামা ধা শা ন্|সা খা শ না] 


ডু রা ডা রা ০ ডা রা ভা ০ রা 


৩ রি 
শ নাঁ।!সা খা শ ন্া।!সা শা ০ ০ এ 
০ ডা রা ডা ০ রা ডা ০ রা ঞ্রা 


শী 
7 না |!সা 
০ রা ডা 
০0 ১ 
গাখাঁ।গা খা গান্ধা]|ধা না সা না| 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 


০0 ১ শি 
গা গা।খা শসা সানা ধা না নাস! 
ডা রা ডা ০ ডা রা ডা রা ডা রা ডা 


ক ১ 
না ন্ধা। গা খা সা না|পা শা শা শ| 


ডা র! ডা রা ডা রা ডা ০ ৈ ০ 


০ ঙ 
না না!ধা ন্না গা খা|সা শা শা ৮] 


ডা রা ডা রা ডা রা ডা 9 ০ ০ 


নি তি ১ শা" 
সাঘাযখা নাধান্গা|গা খা সা না|সা 
ভার! ডা বা ডা রা ডা রা ডা ]] ডা 
(০) বিন্দু চিহ্সমূহ চিকারীর তারে ১ মাত্রা হিসাবে বাদি হইবে। 





৫৫৭ 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ - পাই চৈত্র, ১২শ সংখা! 
একরাতে জারা € ২ 9 টে হাজরা সারার 


টে 


৩ 9 ১ 
গাখাসাশ|গরাখা না ধা।ন্ধা শা গান্গা|ধা না খা গা] 
ডা রা ডা ০ ডা রা ডা রা,।,ডা ০ ডা রা ডা রা ডা রা 


৩ ০ ১ 
নাখাশাধা|না শা ক্ধা ধা।শা গা দ্ধা 1]থা গা খা | 
ডা রা ০ ডা ভা ০ ডা রা ০ ডা রা ০ ডা রা ০ ডা 


1 
ছি 


৩ 
খ্বাখাশগা|ন্া খা 7 সা] 
ভা রা ০ ডা ডা রা ০ ডা 


৮ 


৩ ০ ১ 
নরসার্ধা|র্সার্ধা না সাঃধানা সারা |রা খা নাস] 
কাভার! ডা রা ডা র৷ ডা রা ডা বর! ডা বা .ডা রা 


তেল 


ড 


শা 


৩ ঠ 
ধানাপার্খা|ধা নর্পা খা।না সাঁখানা|পসা খা না পা 
ডারা ডা রা ডা রা ড়া রা ডা রা ডা! রা ডা রা ডা র! 


৩ না 
ধানাখানা|দানা ধা ন্ধা! গা দ্ধা ধা দ্দা।গা ধা সা -]| 
ভারা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডাব ডা রা ডা ০ 


৩ 9. ১ 
গাল্গা 7 গা|খঝা না শা খা!সা শা শা শ]গা ন্ধা "শ গা | 


ভা রা ০ ডা রা ডা ০ রা ডা ০ ০ ০ ডা রা ০ ড 


১ বৃ শ 
খা নাঁ-াখা|সা শা শা 7।গা ন্ধা এ গা|খা না শা ধা| সা 
রা ডা ০ রা ডা ০ ০ ০ ডা রা ০ ডা রা ভা ০ র। ডা 





৫৫৮" 


রি রাজারা সি চাস রতোপেত রানের 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪ জরি তে রী ৯ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


শ- ৩ ১ 
১১। গান্ষাগান্ধা|গা "7 গা শাণধা ধা গা ন্ধা ]গা "শ গা "| 
ডা রাডার! ডা ০ ডা ০ ডা রা ডা রা ড়া ০ ডা ০ 


৩ ১ 
ধা না ধা না|ধা দলা গ্রা-।ধা ন্জা গা দ্ধা|গা খা সা | 
ডারা ভারা ডা রা ডা ০ ডা রা ডা রা ডা রা ডা ০ 


৩ ০ ১ 
না শাখা সা] গা খা এ)ন্ধা গা শা ধা|সা না ধাণ্না। 


ডা ০ ভা রা ০ ডা রা ও ডা রা ০ ডা ডা রা ডা রর! 


৩ - ১ 
খা - নাধা|না ধা ন্গা ধা] গা খা গাঁ খাসা শা "1 4] 
ভা ০ ডা রা ডা রা ডা র। ডা রা ডা রা ভা ০ 


৩ ১ 
খা না ধা নাঁ|সা শী খা এ না "শী শা শু]খা না ধা না] 


ডা.রা ডা রা ডা ০ রা ০ ডা ০ ০০ ডা রা ডা বর! 


৩ ৭ ১ পঁ 
পাশা খা া|নাধ1 7] শাখা না ধানা|সা 7 খা 1]স 
ডা ০ রা ০ ডা '০ ০ ০ ডা রা ডা রা ডা ০ রা 


০ ড] 
ঝবঙ্কার 
বি রা রর রী 4 
১২। সা ০ ০ ০ |'সা 5 ০ ০) সা ০ ০ ০ | সা ০ ৩ ৩ | 
ডা রা রা র। ডা রা রা রা ডা রা রা রা ডা রা রা বা 


৩ ০ ১ 
সা ০ ০ ৩০ ] না ০ ০ ০] ধা ও ৩ ] ক্বী ০ ০ ০ ] 
ডা রা রা রা ডা রা রা।ঃরা ডা রা রা রা ভা রা রা 


৩ 0 ১, 
ধা ০ ০ ০|না ০ ০] সা ০ ০|সা 


ডা রা রা রাডা রা রা রী! ডা রা রা রা ড়া রা রা রর! 


9 
গু 
গু 
এ 
ঙ 
গড 


চারার ৯৯১১১১১১১১১ 
পপ পপাাপপা পাপে পাস্পাপশপ 


৫৫৯ 


তারের 
১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪. তি 
৯: 


রাহ ছিরে 


নটি, 
ধা 
ডা 


৩ 
০ ০ না [ ৩ 
রা রা ডা রা 
ঠ ৩ 
খা ০ ৯ |না 
রা রা রা ডা 
৩ 
০০ ০ ] ধা 
রা রা রা ডা 
৩ 
9 ০ ধ] ] ৩ 
রা রা ডা রা 
2 
০ ০ খা | ০ 
রা রাড রা 
রর 
০ ০ ০ |খা 
রা রা রা ডা 


রা 


ধণ 
রা 


রা 


রা 


্িউ 


প্রভ্রবাস্নি চা 


ধা 
ডা 


রা 


ন 
ডা 


পা 


ধা 
ডা 


৩ 


রা 


75 ্ৈ ৫ রর ৫ ৫. 
সাশাসাসগা|সাশা সা সা! 


ডা 


দা র্ তা রর 5 পে রর / 
সাঙাধাখা | ধা খাখা খা] 


ডা 


4 তু 
খানা ধা ন।)ধা লগা ধা দ্ষা! 


ঙা 


০ ডা রা 


রা ডা 


রা ভা 





ডা 


ডা 


র। 


রা ডা 


৩ 


রা 


ঝা 


ডা 


ডা 


ভা 





৯২ 


৪ 
০7০ কষা 
রা রা ডা 

রি 
০ | সা ০ 
রা ডা রা 

০ 
০ ] না ০ 

রা ডা রা 

০ তা, 
গ | গ সা 
রা রা ডা 

রি দে 
০ ]০ খা 
রা রা ডা 

90 
০1! না ০ 
রা ডা রা 

8 ৮ 

সা সা 
বা ভা রা 

রি ৫ 

ধাখ। 
রা জার! 

০ 

গা খা 
বা ডা র! 











৬ 
০ ্ৈ ] ধা 
রা রা ডা 
১ 
/ 
৩ ৩ ] সা 
রা রা ডা 
ঙ 
৩ ০ [ ন্ণ 
রা ] ড্ডা 
১ 
০ ও [ ধা 
রা রা ডা 
৯১ 
০ ০ ] গা 
রা রা ডা 
১, 
০ ০ |সা 
রা রা ভা 


১ 
সপর্সা |র্পা 
ডা রা ডা 


৬ 
গগ 
ডা 


গাঁর্গ| 


ডা রা 


১ 
গ। খা|ন! 
ডা রা ডা 


চৈত্র, ১২শ শ সংখ্যা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


রা 


সা 
রা 


গা 


রা 


ধা 
রা 


স্যার ইরছিতী 


না ০| 
ডা রা 
০. ০ | 
রা রা 
০.০ | 
রা বর! 
না ০| 
ডা র! 
গা ০। 
ড। রা 
০. ০ | 
রা রা 
সা স1| 
ডা রা 
গা র্গা। 
ডা র! 

শা 
নাখ|স! 
ডা রা ড! 
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মুদঙ-বাদন 
* ( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্্নাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


ধামার-'আড়ি | ২০ 
। । । । ॥ 
4 ধেনে থুন্‌ নান তেটে তেটে নানা ঘেনে 
॥ ॥ । 1 ॥ ॥ 
৪৯১। সরান কতেটে থুক্না ধাতি থুন্পা ত্রেধেৎ * ] | ।  + 
নাগ ভ্বেকেটে তাগ দিথেনে নান ধ। 
২ 8 ও 
| | ] ] ] + ৯১ 
ধেকেটে দিদি ঘেনে নাগ ধেক ভাগ 1 ] | । । । 
৪৯৪। ৬তাগে তেটে ধেনান্‌ তেটে দ্রেগে ত্তেটক 
। ॥ রঃ ও ২ 
ত্রেকেটে তাগ থুজা পাতি ধা ণ ৰ 


০ |. ] 
ধা ক কৎ ত্রেগেনে কতেটে থুনা 


পা । । । +ঁ 
| ৃ | ] 1 ঘেড়েনাগ ত্রেকেটে তাগ ধেয়ে ধ 
৪৯২। ভ্রেকেটে তাঁগেনে কতা ঘেঘে তেটে প্রান ৃ 
৬ শশা ্ শা 
১ * ২ । | | ] । ] 
। 1 1 । 1 ৪৯৫। তা দেং দেখ ধা দস্তা কতা ঘেঘে 
তাগেনে দে কদেৎ খঙ্গ তেটে ঘেনান্‌ 


] ] | | 
। [ ॥ 4 4 তেটে গ্রে দেস্তা গেনে ধেটে দ্ধা গেনে 
দিঘেনে কতেটে নাতু ধ। ২ 


[ ] । ] শ 
ধেটে দ্ধা গেনে ধেটে ছা? গেনে ধা 


শা 
। 


॥ । । ॥ । 
৪৯৩। তা দ্রান দেৎ ভ্রেকেটে তাগেনে কতেটে ৃ ৃ্‌ ৃ 
চি ৪৯৬। ত্রেকেটে তাগ ধেন্নে কতা ঘেঘে তেটে 


চি 

॥ । ॥ । 1 ঙ 
তা আতা তা দেদে ঘেনে নাগ ত্রেকেটে । । | । 
ধা গেদ্দি ঘেনে দী তেরে কেটে তাগ 


| | ॥ ॥ | 1 রাত | ॥ 
তাগেনে দিঘেনে দিতা দি খুন ধা তেরে কেটে ক্রান কত্তা ক্রান ক্রান 
] ] 8 |. 1 _. এ 
, তেটে থুনা কতা কতা ত্রেকেটে তাগ কতা ক্রান ক্রান কতা ক্রান ধা, 








৫৬৯ 





রে 
রি রগ ৯উউ১২ ১৯ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
এঁক্যতানিক গৎ 


ইমন কল্যাণ--এক তালা, 
রচনা শ্রীকৃষ্ককিশোর দাস 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৪. 


স্ছারী 
0/ 4 রি 4 শঁ রি 
1) সা শা সা।সা না সা|ধা শী ধা | পা শা "শা ! 
, পা শ পাঁ| পা পা। গা শা গা | গা শী শা ॥ 
না রা গা|না রা গা | না রা গা |মা শা "7 | 
ধা না রা | গা রা গা | ধ! না! রা ] গা শা | 
অসুর ৰা 
না রা গা|পা গা গা|ন্ধা ধা না ]|না না না 1 
না রা না|না ধা না|ন্গা ধা না |সঁ শা শী] 
গা রণ র্সা| না ধা না| সা ন।. ধা | পা ন্গা পা এ 
পা শী ক্গা| খা শা শা] শা শ]লণ নল শি এ 
সানা ধা|পান্গা পা|না ধা পা|.ক্ধা পা পা এ 
মা শা শা|গা শা শ]পা শ শা|পা শ শি] 
সা শা সারা শ রাশ শ গা|ন্ধা 1 পা £ 
প্সা না ধা|পান্গা পা|গা শা রা|সা শা শা 1 


* এই গৎটির দ্বিতীয় ও তৃতীয় অস্তর1 ইংরাজী ঢঙে রচিত হইয়াছে। 








৫৬২ 


ররর ১ 


স্পা 





8 চৈত্র, নত সংখ্যা ূ 
ইয় অন্ভর। | 

টির এ জাত আঁ পাতা ও জা জজ 
রা না না।|না ধা ধা | ধা প| ঙ্গা| গা ন শা £ 

ধা) পা ধা | না সা রণ | গা শ ্গ | গা শা শর 
পা গা র্গা | পা গা গা ৰ পা ্গ রা | রস এ রি 

গা সা রা|গগা সা সা।গা রা পা |ধা শ শা [ 

সা ধা ধা]পা ধা ধা|রা ধা পা |.গা শা শা এ 
ধা* না সা|রা গা দ্ষা| পা ধা না| সণ শা শ 
সা না ধা|পা ক্ষা পা।মা গা রা|লা শী শা 1। 

ৃ শষ অন্তরা 

1 ধ্ 1 ধা | ম। 1 ধা | ধা শ ধাঁ। ধা শ এ] 
পা ন্গা পা| মা ঠা, "রা | গমা পা ধন! | সা শা শা | 

গা এ" র্সা|র্গা 7 সারা শ সা|পা শ শ 

রা নী পাপা শ পা|সা শা পা|গা শা শ] 

গ মা ন্গা]|পা ধা না|ম্শ গা রা|স্সাশ শী £ 

মা র্গা রাঁ|া না থ্য।|গা মা ক্ষা|পা শ শা ! 

সা গা পা|সা গা পাঁ' | সণ না ধা|পা শা শা 
'পাক্গা গা|মা গা রা|মা গাঁ রা|সা শ শা 7। 
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সুর-মঞ্জিল 
গত ১৩ই চৈত্র সন্ধ্যায় সালিখা 


স্থবরমঞ্জিলের 


২য় অধিবেশন সঙ্গীতবিশারদ শ্রযুক্ত গিরিজাশঙ্কর 


চক্রবর্তা মহাশয়ের সুযোগ্য শিখা সথগায়ক শ্রীযুক্ত সতীশচন্্র. 


অর্ণব (পাচুবাবু) মহাশয়ের ভবনে স্থসম্পন্ন হইয়া 
গিয়াছে। এই অধিবেশনে ধাহারা ক ও যস্ত্রসঙ্গীতে 
উপস্থিত শ্রোতৃবৃন্দকে মুগ্ধ করেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত নৃপেন 
শীল, মাণিক পাত্র, কেবল সমাদ্দার, মুকুন্দ গাঙ্গু্ী, কুমারী 
কল্যাণী বর্মণ, লত্তিক! অর্ণব, যুখিকা অর্ণব প্রড়তির নাম 
উল্লেখযোগ্য । এই অনুষ্ঠানে স্থানীয় বিশিষ্ট ভদ্রুমহোদয়- 
গণ যোগদান করিয়। অনুষ্ঠানের গৌরব বৃদ্ধি 
করিয়াছিলেন। 


মচহশ্বরী সঙ্গীতালচয় সঙ্গীত জলসা! 


গত শনিবার ১৯শে মার্চ রাত্রি ৮ ঘটিকায় ৪নং 
শোভারাম বসাক স্ত্রীটস্থিত মহেশ্বরী সঙ্গীতালয়ে একটী 
সঙ্গীতানুষ্ঠান হইয়া গিয়াছে । এই উপলক্ষে উক্ত 
বিদ্যালয়ে বু জনসমাগম হইয়াছিল। প্রথমে কুমার 
আশা বন্দোপাধ্যায়ের উদ্বোধন সঙ্গীতের পর সঙ্গীতা'লয়ের 


কয়েকজন ছাত্র ক$-সঙ্গীতে কৃতিত্বের পরিচয় দেন।, 


কুমারী জ্যোৎনস| শেঠের খ্যাল, কুমারী মেনকা 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভজন এবং শ্রীমান মহেশ বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
স্থধীর বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল উপচ্োগা হইয়াছিল। 
সুগ্রুসিচ্ধ গায়ক শ্রযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় জয়জয়ন্তী 
রাগের খ্যাল ও ভজন গাহিয়! শ্রে!তৃবর্গকে মুগ্ধ করেন। 


বাজাইয়া সকলকে আনন্দান করেন। রাত্রি 
১১টায়সভা ভঙ্গ হয়। বিদ্যালয়ের সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
নরগিংহ দাপ মহাশয়ের আদর আপ্যায়নে সকলে 
পরিতুষ্ট হন। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত ২৬শে মার্চ শনিবার সন্ধ্যা সাড়ে ছয় ঘটিকা 
৯।এ নিউ পাক দ্রাটস্থ সঙ্গীত সশ্মিলনীর মাসিক অধিবেশন 
সম্পন্ন হইয়! গিয়াছে । এই অধিবেশনে শ্রমতী বীণ। 
সেন (খেয়াল), মায়৷ বন্দ্যোপাধায় ( খেয়াল ও গজল ) 


: গাহিয়া সভান্ত শ্রোতবৃন্দকে মুগ্ধ করেন। শরীতশ্রী ইভা 


গুহের বাংলা গান বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুমার রায় মহাশয় একটি জান্মাণী গীতের স্থর 
অবলম্বন পূর্বাক বাংল। গান গাহিয়। সাধারণের চিত্তাকষ্ট 
করিয়।ছিলেন। শ্রামান অমিয় ভট্টাচার্ষ্যের সেতার বাধা, 
শ্রীমতা রদ্। গুপ্ত, মালা দাস, শীলা সরকার প্রভৃতির 
সমবেত যন্ত্রসঙ্গীত বিশেষ উপভোগা হয়। তৎপর 
শ্রীমতী অগ্রলি বনু, রেব। রায়, স্থজ!তা ঘোঁষ প্রভৃতির 
মণিপুরী নৃত্য ও শ্রীমতী শুক্ল। সেনের দেবদাসী নৃত্য 
সাধারণের সপ্রংশ দৃষ্টি আবর্ষণ করিয়াছিলেন। পরিশেষে 
মাননীয় অর্থ সচিব শ্রীযুক্ত নলিনীরঞ্জন সরকার মহাশয়ের 
অঙুরোধে মাননীয় প্রধান মন্ত্রী এ, কে, ফজলুল হক সাহেব 
মাননীয়! লেডী ব্রাবোর্ণ ও মিঃ ডি, পি, খৈতান প্রদত্ত স্বর্ণ 
পদক দুইটা শ্রীমতী শুরু! সেনকে প্রদান করেন। জাতীয় 
ঙ্গীতাস্তে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। অনুষ্ঠ।নে বিশি্ ভল্রমহোদয় 


সঙ্গীতালয়ের প্রসিদ্ধ নঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত রামশঙ্কর ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন। রি 
বন্দোপাধ্যায় সেতারে সুমধুর পুরিয়ার আলাপ ও গৎ সু 








ওরা যে ০ 
: ১৪শ বর ১৩৪৪ ১২ দু 


রি, * ৮. 
বালীগঞ্জ সঙ্গীত-সংসদ 
বঙ্গীয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় ক্কতিত্ব 


বিগত বঙ্গীয় সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় “বালীগঞ্জ মঙ্গীত' 
সংসদ” হইতে কুমারী মঞ্জুলিকা স্থুর, কুমারী লতিক৷ পাল, 
কুমারী কবিতা! রায় ও কুমারী শেফালিকা পাল এই 
চারিজনকে প্রতিষেগিতার জন্ত প্রেরিত হইয়াছিল। 
খুবই সৌভাগ্যের বিষয় থে, উক্ত চারিজনই আপন আগ্বন 
বিভ।গে কৃতিত্ব দেখাইয়া রেকর্ড স্থাপন করিয়াছেন। 





বামদিক হইতে_-কুমারী মঞ্জুলিকা হুর, কুমারী কবিতা পাল, 
কুমারী লতিকা পাল, কুমারী শেফালিক1 গাল ও শিক্ষক ্রীধুক্ত প্রভাত যোষ। 


কুমারী মঞ্জুলিকা সর (খি গ্রপ) ৬্টী প্রতিযোগিতার 
মধ্যে কীর্তন ও আধুনিক বাঙ্গলা গান এই ছুইটাতে বিশেষ 
প্রথম এবং খেয়াল, বাউল ও তেলেনা এই শীতে প্রথম 
হইয়াছেন। কুমারী কবিতা! রায় 'এ গ্র,প কাঁডন ও 
তেলেনায় বিশেষ প্রথম, বাউল ও আধুনিক বাঙ্গল। $গানে 
প্রথম এবং খেয়ালে তৃতীয়? কুমারী শেফাল্লিকা পাল 
(বি গ্রুপ) কীর্তন ও বাউলে প্রথম, আধুনিক বাঙ্গলা 
গানে দ্বিতীয় এবং ঠুংরীতে তৃতীয় এবং কুমারী লতিকা 
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পাল (“পি গ্রপ ) থাউলে দ্বিতীয় এবং আধুনিক লাঙ্গল 
গানে তৃতীয় স্থান অধিকার করিয়াছেন। ইহার! 
সকলেই উক্ত সংসদের তত্ব।বধানে শ্রধুক্ত প্রভাত ঘোষ 
কর্তৃক শিক্ষিত! হইয়াছেন ।” গত বৎ»রের প্রতিযোগিতায় 
উক্ত প্রতিযোগিগণের মধ্যে কয়েকজন যোগ্রাদান 
করিয়াছিলেন এবং বিশেষ, কুৃতিত্বও অর্জন করিয়াছিলেন ।* 


উঁছুড়া বীণাপাণি সঙ্গীত বিদর্টালচে 
সঙ্গতানুষ্ঠান ঞ 


গত ১২ই মার্চ শনিবার মাননীয় ্বগাঁর 
রমেশচন্দ্র মণ্ডল মহাশয়ের চু চূড়া কামারপাড়াস্থিত 
ভবনে ন্ববশিল্পী শ্রীযুক্ত কান্তিবচন্ত্র রায় প্রতিষ্ঠিত 
বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের প্রথম বাধিক 
সঙ্গীতোৎ্পব অতি সমারেহে স্থসম্পন্ন 
হইগ়াছে। ভারত বিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সভাপতির আপন অলঙ্কৃত 
করেন। চন্দ্ননগর নারী-শিক্ষ। মন্দিরের শিক্ষয়িত্রী 
ছাত্রী ও অন্যান্ত ভভ্রমহিলা, চুঁচুড়া এবং 
নিকটবর্তী স্বানসমূহের বহু গণামান্ত উচ্চপদস্থ 
ব্যক্তি এবং অসংখ্য সঙ্গীতরসিক এই সভায় 
উপস্থিত ছিলেন। কুমারী নিভা বোসের 


উদ্ছেধন সঙ্গীতের পর শ্রীযুক্ত কান্িকচন্দ্র রায় 
মালকৌশ, জয়জয়স্তী, বাহার, নাগ্নকী কানড়া, 
প্রভৃতির ঞ্রুপদ গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ করেন) 


বিখ্যাত মৃদগ-বাদক শ্রীযুক্ত তারাপদ ভট্টাচ:ধর্য সঙ্গত 
করেন। কান্ডতিকবাবুর ছাব্রছাত্রীগণের মধ্যে শ্রীমান্‌ 
শিবশঙ্কর নন্দী, বীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তাঁ, মুক্তিপদ দত্ত, সেখ 
ইস্লামল হকৃ, কুমারী স্মেহলতা মজুমদাবু, বেগারাণী 
মজুমদার প্রভৃতির খ্যাল, হুম্রী, বাঙলা ও ভজন গান 














৫৬৫ 


পিসি 


নানা িতিিউ 


প্র প্রভবানি হা 


এলে আগতে 
কি 


এবং কুমারী সবিতা সেনের সেতার বাদ্য শুনিয়া সকলে 
ভুয়দী প্রশংসা করেন। সভাপতি মহাশয়ের ইচ্ছান্থসারে, 
শ্যুক্ত সুকুমার দত্ত প্রদত্ত “পণ্ডিত ভাতখণ্ডে স্থৃতি পদক” 
খ্যাল গানে বিশেষ কৃতিত্বের জন্ত কুমারী ন্সেহলত। 
মজুমদারকে প্রদান কর! হয়। উক্ত বিদ্যালয়ের সম্পাদক 
মহাশয় বিগ্ালয়ের সংক্ষিপ্ত পরিচয় প্রদান করেন এবং 
শ্বঙ্গীয় সঙ্গীত সমিতির” অনুষ্ঠিত “নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত 
প্রতিযোগীতা" এবং অন্ান্ত স্থানীয় প্রতিযোগীতায় এই 
বিদ্যালয়েব ছাত্রছাত্রীগণের বিশেষ খ্যাতি ও কৃতিত্বের 
বিষয় বলেন। শ্রীধুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্ালকৌশ'ও 'পরঙজ" রাগের আলাগ ও খ্যাল এবং 
*বুধ। জনম গয়ো” এই বিখ্যাত ভজন গ!নটি 
গাহিয়। শ্রোতৃবর্গকে চমত্কৃত করেন। সভাপতিকে 
ধন্তবাদাস্তে অধিক রাত্রিতে সভা ভঙ্গ হয়। শ্রীযুক্ত 
কাণ্তিকবাবু এবং তাহার শিগ্তবৃুন্দের স্ৃবন্দোবন্ত ও যত্ববে 
নকলেই প্রীত হন। 


বিজ্ঞপ্তি 
একাডেমী অফ ফিন্উজিক আর্ট এগ সায়েন্স 
আমরা জানিয়া স্থধী হইলাম যে ১৫এ ক্রিক রোতে 
সম্প্রতি একাডেমী অফ. মিউজিক আর্ট এগ সায়েন্স নামক 


ই ক 
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-স্উি 


একটা সঙ্গীত বিদ্যালয় স্থাপিত হইয়াছে। এই. বিদ্যালয়ে 


ভারতীয় ও ইউরোপীয় সঙ্গীত শিক্ষা দিব।র বাবস্থ। আছে 
দেখিয়া আমর! অত্যন্ত প্রীত হইলাম। বিজ্ঞান সম্মত 
উপায়ে কঠ ও যগ্ত্র সঙ্গীত শিক্ষাদ।ন এবং শিক্ষান্তে উপযুক্ত 
ছাত্র ছাত্রীদিগঞকে উপাধি বিতরণের ব্যবস্থা করিয়া 
কর্তৃপক্ষ 'বিশেষ প্রশংসার কার্ধ; করিয়াছেন। ইহাদের 
উদ্দেশ্ঠয সফল্যমণ্ডিত হউক ইহাই আমাদের কামনা । 


সঙ্গগিভাসর 
(১ম মালিক অধিবেখন ) 


গত ১৩ই চৈত্র রবিবার রাত্রে লঙ্গীত-আসরের সভ্য 
্রয়ক্ত দীনেন্দ্রনারায়ণ সিংহ মহাশয়ের ১৫নং কৃ!লীদাস 
সিংহ লেনস্থ বাটীতে উক্ত আসরের ১ম মাসিক 
সঙ্গীতানুষ্ঠান হয়। এই অনুষ্ঠানে শ্রিন্থরেচন্দ্ ত্রবন্তা 
উচ্চাঙ্গের খেয়াল ৭ ঠুংরী গান করেন। পরে শ্রীথগেন্্রনাথ 
মুখে পাধ্যায় স্বরে।দ বাজান। শ্রীদীননাথ খর (অন্ধগায়ক) 
ইহাদের সহিত সঙ্গত করেন। অহ্ষ্ঠানে বহু শ্রেত!র 
সমাবেশ হইয়াছিল। 


রান 


শশী শশী 


পপ শি শশী তি শশী সি তি তি 


রর 


শু 


না ক 


পাত শি এপ শিস 


সম্পাদক-_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় ও সঙ্গীবিশার রপিয়িজাশ চক্রবর্তী ] 
্ পরিচালক-্-অধ্যাপক শ্রীমন্মঘমোহন লঙ্্ব, এমএ | ৯৮ 5 


২০০০ 














£৬স৬ 


